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Abstract 
Grotesque is a kind of literary-artistic genre with a variety of intricate meanings. 
However, most scholars and researchers have consensually acknowledged its most 
conspicuous components as follows: transformative, ridiculous, disgusting, and 
horrifying. Grotesque is a compromise between paradoxes -laughter and what is not 
aligned with laughter which ultimately results in a comedy-tragedy situation that 
provokes the audiences’ paradoxical response. Research on grotesque in Western art and 
literature is very extensive and has been addressed by many theorists and artists. Kaiser 
and Bakhtin are two great theorists with two different views in this regard. In art and 
literature of Iran - both classical and modern - many instances including prominent 
components of grotesque can be mentioned though they are not recognized as the 
grotesque genre as research studies on this subject is very limited in Iran and are 
restricted to recent years. The present study aimed at addressing grotesque in the words 
of one of the greatest poets of classical Persian literature, Mawlana Jalaluddin, whose 
speech is a brilliant idea with a depth that has not yet been reached. 

Rumi's Mathnavi-ye-Ma'navi is a raging and boundless sea of transcendent 
meanings that opens the gates of truth to the thirsty seekers of knowledge and 
sweetens the wishers of truth with the nectar of knowledge. In Mathnavi, Rumi 
chooses the form of storytelling to express his thoughts and beliefs and uses a variety 
of techniques to express his purpose to not only sweeten the bitter advice but also 
intensify the charm and appeal of his speech. One of these techniques is the use of 
satire in the narratives, which is a bitter and black humor and has a meaning far 
beyond the ordinary humor.  

Rumi is an illustrator of a truth that not only lies in the surface layers of the 
upside-down, contradictory, deceptive, and wandering world but also has been 
forgotten for the sake of the cyclical repetition of everyday life. These two aspects of 
the world - a deceptive appearance and a full-of-truth reality- create a contradiction, 
whose purpose cannot be described by humor. In this regard, the mysterious world of 
grotesque is the only means helping us unravel its mystery. Humor is present in most 
of Masnavi's anecdotes. In some of these anecdotes, the humor is accompanied by 
the structure, concept, and elements that assimilate it to the concept of grotesque, are 
no longer intended to make the audience laugh, and are a bittersweet in case of 
occurrence. Rumi deals with the inner world in humorous anecdotes, confronts these 
evil forces and powers by depicting the contradictions and dissonances in the inner 
and outer world, and teaches human the way of self-control and emancipation to 
attain his true nature and humanity. 

The present descriptive-analytical study examined the function of this genre in 
Rumi's thought and beliefs and concluded that the presence of grotesque in Rumi’s 
anecdotes is indisputable.  

By contrasting and centralizing personality and situation, using obscene words 
and erotic literature, realistically expressing the imaginary elements, linking the 
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human and animal elements, and using the elements and themes of grotesque, Rumi 
illustrates the story of the fall of man into this mortal world and regards it as an 
initiation toward conscious ascending. Moreover, Rumi contradictory not only 
expresses the limits of human understanding and his inability to deeply discern the 
reality but also considers human as a creature of the creator that shares in the good of 
His essence, can achieve the truth that lies under the guise of sinfulness and has 
created a rust on the face of godliness with the awareness and disguise of evil, and 
can ascend to its original position with a wise and wicked love.  

The use of numerous functions of grotesque in Rumi’s words expresses the 
profound and insightful mystical notions that lead to true love and human evolution. 
Among these individual and social contradictions, inconsistencies, and anomalies, 
Rumi strives to attain salvation and save the human soul from pollution and 
uncleanness and informs his audience regarding the lack of insight that leads to 
misunderstanding of the truth. 
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چکيده

تاا باه  ار کراناۀ نن لننار اندادناد و        ساادد  یمی است که روندگان بحر حقیقت را قادر کران یبوسعت اندیشۀ مولانا اقیانوس 

ی که براننیزانندۀ حسی اد ساقو  بشاریت اسات.    ا هشیاندفراخور اندیشه و توان خویش مروارید معانی عرفانی را صید کنند. 

سقوطی که مقدمۀ صعودی نگا انه و  شیارانه به تعالی و خودشناسی است. او با طنازی دیرکاناه و کااربرد ت ااد و تنااق        

طانی  ۀ عناصر خیاالی  ادبیاات رورناو و رکیاا و اح اار ابعااد شای       انیگرا واقعاغراق  نمیختنی عناصر انسانی و حیوانی  بیان 

و با برافکندن نقاب گنهکاری چهرۀ حقیقی خداررساتی را   کند یمداستان سقو  انسان و ناتوانی او در شناخت حقیقت را بیان 

ی که ما یتی غمبار و مشمئزکننده دارد  در عین حال خناده را در  ا وهیش. این شیوۀ بیان به گروتسا شهرت دارد؛ د د یمنشان 

  اسات  یعدالت یب  کمبود ا  درد ا و  ا ضعفخالی اد شوق و شادی که ابزاری برای نشان دادن  یا خنده  زدیانن یبرممخاطب 

. در دارد یواما و او را به تعمق و تفکار   گردد یمو با براننیختن احساساتی مت اد  راسخ مغشوش و دوگانۀ مخاطب را موجب 

 ایی اد ایان گوناه    تحلیلی  به بررسی مصداق -وصیفیی نن  به روش ت ا یژگیواین مقاله نویسنده رس اد تعریف گروتسا و 

ی مولاناا انکارناراریر    اا  تیحکااست که ح ور عناصر گروتسا در   دهیرسو به این نتیجه   ررداختهدر اندیشه و افکار مولانا 

فاا ی  عرفاانی   ی اد کارکرد ای متعادد گروتساکی  م  ریگ بهرهو تقابل ننها و و موقعیت  تیشخصمحور قرار دادن است. او با

 .شود یمکه به عشق حقیقی و تکامل انسان منتهی  کند یمژرف و عمیقی را بیان 

 گروتسا  مولانا  مثنوی  حکایت  تقابل  طنز  :هاواژهکليد

 

.مقدمه1

حققاان  ؛ اما بیشتر ماند کردهی برای نن بیان ا دهیچیر نری است که معانی گوناگون و  -ی ادبی ا گونه( Grotesqueگروتسا )

ی  اا  یژگا یورا اد باردترین  زیانن  راس(  م حا  مشمئزکننده و کننده مسخ) ساد دگرگونو رژو شنران به اتفاق چهار عنصر 

ۀ جامعه است و به سمت مساالل مرماود و   شد رفتهیررۀ مرد ای عادی و  نجار ای شکنند در  . گروتسا دانند یمگروتسا 

ی دینار اد  ا وهیشا گروتسا نشکار کنندۀ رتانسیل جهانی دینر با نظمی دینر و »است: گرایش دارد. باختین معتقد  رینارر شرح

شاده را باه چاالش     ی رریرفتاه  اا  نل دهیاو   ا اردش د د یم( که به نویسنده اجاده 245: 1394)لوترندامز  یتس  « دندگی است
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و مخاطب خاود   کند یمی را اراله ا تادهجهان اد دندگی عادی سوق د د. گروتسا  تر گستردهی ا تجربهبکشد و خواننده را به 

درک کناد و باه روی    تار  قیعمتا نگا انه حوادث دنیای ریرامون خویش را  دارد یوامو او را به تفکر  سادد یمرا در نن شریا 

 اد مساللی مانند تحول و دندگی جدید ساخن بنویاد و   تواند یمۀ دندگی رودمره چش  بنشاید. گروتسا شد فراموشحقایق 

 (.  81 مان: ←با مساللی مانند نظ   نشفتنی  رمز و راد و نفرینش مرتبط باشد )

 -گروتسا سادشی است میان حالات متناق ؛ خنده و ننچه با خنده  مسو نیست و در نهایات ایجااد موقعیات کمادی     

و  افتاد  یما ناری اتفااق   . این نمیزۀ نا منون در ساختار و محتاوای ارار    گردد یمتراژدی که موجب واکنش متناق  مخاطب 

 . کند یمکه مخاطب در رویارویی با نن گیج و متحیر است و احساس م حکه شدن  نورد یممحصولی را ردید 

ی نامتعاارف )گوتیاا(    زیانن  راساغراق و افرا    نجارگریزی  تغییر حالت اد واقعیت )رلالیست( به فراواقعیت )سورلالیست(  

. اگرچاه  گاردد  یمی )دفرم( و تخطی اد نظ  طبیعی موجب ریدایش گروتسا افتادگ ختیریف و اد اشخاص  تحر  تیموقعیی جا به جا

و  1ی دیادی با ژانر ای دینر دارد  در ساختار و محتوا با ننها متفااوت اسات. اد میاان ژانر اای مختلاف  گوتیاا      روشان   این گونه 

 وتسا حاصل نمیزۀ این دو گونه است.گفت گر توان یمبیشترین شبا ت را با گروتسا دارند و  2بورلسا

و  نرمندان بسیاری به نن توجه  رردادان هینظری دارد و ا گستردهادبی غرب دامنۀ -رژو ش ریرامون گروتسا در نرار  نری

ررداد بزرگ در این دمینه  ستند که دو دیادگاه متفااوت دارناد. اد     ( دو نظریهBakhtin( و باختین )Kayzer. کایزر )اند کرده

ترسناک یا م حا اد دنیایی بینانه و غریب است که خنادۀ ااا ری نن  نقاابی بار اضاطراب        ینمودیدگاه کایزر گروتسا د

ی شیطانی  مخاوف و منفای تیکیاد دارد. در دیادگاه بااختین       ا جنبهۀ خالق ارر گروتسکی است. او بیشتر بر شد رنهاندرونی و 

 مراتاب  سلسله مراه با  یئت کارناوالی  دنیایی نو عاری اد تمایزات ناشی اد ی دارد و تر مثبتبرخلاف کایزر  گروتسا معنای 

 عنصر نن است.  نیتر مه و  نیتر یاصل. جهانی که خنده شود یم دهیکش و سرشار اد شادی و عشقبادی به تصویر 

ی ا دهیا ردی گروتساا  ررداد نارهان»نیز با مفهوم گروتسا بینانه نیست  دیرا  نیدم مشرقادبیات  فر نگ شفا ی و باور ای مردم 

چاه   -(. در  نار و ادبیاات   18: 1391)ناولز   « شاود  یما و نرار  نری  ماۀ اقاوام و ملال یافات       ا اسطورهبسیار باستانی است که در 

ی گروتسا در نن برجسته اسات  ولای باا عناوان ژانار       ا یژگیویافت که  توان یمی دیادی  ا نمونهایران نیز  -کلاسیا و چه مدرن

ی اخیار   اا  سالاست و به  رنگ ک در این موضوع در ایران بسیار  گرفته صورتی  ا رژو شاند؛ به دلیل اینکه  روتسا شناخته نشدهگ

کاه کالام او  درخشاش نن     نیالاد  جالال . در این رژو ش گروتسا در کلام یکی اد بزرگاان ادب کلاسایا ایاران؛ مولاناا     رسد یم

مق نن نبرده و در این دریا  ر نوشته که نید و  ر کالام کاه رود رهناای بیکارانش را  مچناان      ی است که سخن  نود راه به عا شهیاند

: چهارده(  بررسی شده است. او یکای اد شااعران بازرگ و تیریرگارار ادب فارسای اسات کاه        1370شیمل  ←فرجامی امید نیست )

 شایان بررسی و شناخت است. ی گوناگون ا ساحتی دارد و اد ا گستردهژرفنای اندیشه و شخصیت او ابعاد 

 

.پيشينهپژوهش2

ویلسون یاتس کاه اد دباان     -اد لوترندامز گروتسا در ادبیاتاد فلیپ تامسون و  گروتسادو کتاب  جز بهدر دمینۀ گروتسا 

ی ا الاه مقی و ا نامه انیرای  ا رژو شدینر ترجمه شده  ارر مستقل دینری به فارسی منتشر نشده است. اما تحقیقاتی به صورت 

فاطماه تسالی  جهرمای و یحیای     « تلفیق احساسات نا منون و مت اد )گروتسا( در طنز و مطایبه»مقالۀ  .انجام رریرفته است

                                                 
1
شود که در محلی تاریا و   ای وحشت  ترس   خشونتت و شرارت مربو  می گردد و اغلب به صحنه ن گونه ادبی به قرون وسطی بادمی. ای 

  (.Abrams, 1999؛  Gothic  ترجمه کاا  فیرودمند  ذیل 1380کادی  -ای -فر نگ ادبیات و نقد  جس←) د د دیردمینی روی می
2
 ,Baldick, the concise oxford dictionary of literary terms←شود ) دار مربو  می  ای کمیا و خنده به جنبهبیشتر  ادبی که یا گونه.  

below grotesque.) 
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تحلیلی به بررسی گروتسا و نمود م امین نن در کاریکلماتور با تکیه بر نراار ررویاز    -( که با روشی توصیفی1390طالبیان )

روتسا در کاریکلماتور بیشتر دادۀ دو عنصر تناق  و افرا  است که کیفیت ترکیبی م حا اند گ شارور ررداخته و نشان داده

( نشاان داده اسات ایان    1391مقادم )  فریاده داوودی « ی عطاار  اا  تیحکاگروتسا در »و ترسناک به نن بخشیده است. مقالۀ 

ود و باطنی سرشار اد معانی ژرف و عمیاق    طنزگونه و  جونلنور خندهبه دلیل م امین دوسویه یا چندسویه با اا ری   ا قصه

 بررسای گروتساا در نراار صاادق  ادایت     ۀ نام انیراگروتسکی کمابیش مطابقت دارد. زینم  زلبا اشکال معماگونه و عامیانۀ 

ی  اا  صاحنه نور در باوف کاور و    تیلیف خدیجه خدری که نویسنده به این نتیجه رسیده است ف ا ای تاریا  سیاه و چندش

اسات و کاریکلماتور اای    تار  رررناگ و ...  ی وراماین  ا شب  سه قطره خونیی نظیر  ا داستانریب و  راسناک در عجیب و غ

 شود.  دیده می  ا داستاندر  ندرت بهگروتسکی    

ی مختلاف اد   اا  ناه یدمی ریرامون رویکرد ای ذ نی و فکری مولانا و ارر سترگ او مثنوی معنوی در شمار یبی  ا رژو ش

 ا و موضوعات مختلفی در نرار او بررسای شاده اسات  اماا      مندان ایرانی و غیرایرانی صورت گرفته است و نظریهسوی اندیش

 اای   تا با بررسی خصیصاه   یبرنن رو نیادی ژانر گروتسا در مثنوی نپرداخته است.  ا تیقابلتاکنون  یچ رژو شی به مطالعۀ 

مولانا را نشاان د ای  و اد طارف دینار گساتردگی دامناۀ        کران یبۀ ی مثنوی  اد یا سو وسعت اندیش ا داستانگروتسا در 

 مطالعاتی ادبیات کهن ایران را به تصویر درنوری . 

 

یگروتسکهایژگیو.3

نیاد و   باردترین مشخصۀ گروتسا  تناق  و نا ما ننی است که در ارر )ساختار و محتوا(  خالق ارر و مخاطب نن ردید مای 

و ترساناک باودن و نا نجااری اسات؛ اماا دنیاای        نور خناده   زینم اغراق شناسند یموتسا را با ننها ی دینر  که گر ا مشخصه

 تاوان  یما گروتسا جهانی عجیب و غریب با وسعتی اد مفا ی  مختلف است که دریافت نن نیادمناد تعماق و تفکار اسات و     

 بیان کرد: گونه نیای نن را  ا یژگیوبرخی اد 

ی است تلخ و شایطانی؛ تارس و  اراس در نن غیرمتعاارف اسات )دیادگاه       ا خندهاست و خندۀ گروتسا  تهی اد شادی 

یی و واروننای  جاا  جاباه : شاود  یماشاره   ا یژگیوکایزر( و خندۀ نن  نجارگریز است )دیدگاه باختین(. به برخی دینر اد این 

یب و دشت؛ انجام اعماال غریاب و   ی غیرعادی  غر ا بیترکو  شده رفتهیرر؛ تحریف  نجار ای عادی و  ا تیشخصموقعیت 

ی عجیاب )جسامی  روحای و روانای(؛ ترکیاب عناصار گونااگون  انساانی  حیاوانی و گیاا ی؛            اا  تیشخصا غیرمعمول اد 

ی و مساخ؛  الخلقنا  ناقصی جنسی؛  ا تیفعالو  تنه نییرای  ا بخشی کارناوالی و توجه به امور جسمانی   ا فرمۀ د ند انعکاس

  نفرین  دشنام و استفاده اد ادبیات رکیا و مستهجن؛ مطرح کردن حقایقی اد دنادگی رودماره کاه اد      سوگندزینم نیتو دبان 

ی و تمسخر اشرافیت؛ نمایش طنزی تلخ و سیاه؛ بیدار کردن اد خاواب غفلات   مراتب سلسلهنناه ما دور افتاده است؛ حرف نظام 

دندگی؛ درگیر کردن انسان باا عناصار وحشات و تارس بارای      ی  ا یعدالت یبی و نگاه کردن اد تناق ات  ت اد ا و خبر یبو 

 .شده رنهانرسیدن به رستناری و نجات؛ نشکار کردن راد ای 

 

.گروتسکدراندیشۀمولانا4

ی و باریاا  روشاان   ا  یی وجود دارد که به دلیل  ا واژهریش اد ورود به بحث اشاره به این مطلب ضرورت دارد که در ادبیات 

 رناگ  کا  که به این دلیل و نیز به علت   است واژه گونه نیا  تعیین حد و مرد ننها دشوار است. گروتسا اد بودن مرد تعاریف

 .  شود یمیی چون  جو   زل و طنز مشتبه گرفته  ا واژهبودن کاربرد نن در ایران با 

بارای ماردم     اا  واژهی برخی نویسنده با اشاره به این مطلب که تعریف و حد منطق یطبع شوخی بر طنز و ا مقدمهدر کتاب 
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(  سعی دارد مرد معناایی  ار یاا را مشاخص     16: 1364)حلبی   برند یمشده نیست و ننها را به جای یکدینر به کار  شناخته

باه   رسد یم  برخی اختصاص به گروتسا دارد و به نظر کند یمی که برای  جو و  زل بیان ا یمعانو   ا یژگیونماید. در میان 

اراری   -ودن ژانر گروتسا  ذیل معانی  زل و  جاو بیاان گردیاده اسات. حتای نرااری چاون سافر ای گاالیور         دلیل رایج نب

و رابله که نگا انه گروتسا را در  -شاعر گروتسا نیتر بزرگ –اد جاناتان سولیفت و یا بزرگانی چون برونینگ  -گروتسکی

 .اند نمده انیسرا  زل  ذیل  جوگویان و اند بردهنرارشان به کار 

مرد میان طنز و گروتسا نیز باریا و البته قابل تشخیص است. کارکرد طنز عقلانی اسات و مخاطاب بارای دریافات نن     

و قابل تشخیص اسات و  ماین    ریرر ایتفکنیاد به تعقل و تفکر دارد و اگرچه عناصر نا مساد در نن ح ور دارد  به راحتی 

ی ناگهانی است و فرصات  ا ضربهاسی و تیریر نن بر مخاطب به صورت ؛ اما کارکرد گروتسا احسشود یمسبب لرت خواننده 

است. نکتۀ  رینارر ایتفک. اد طرفی عناصر متناق  و مت اد نن کند یمو او را دچار حیرانی و سرگردانی  د د ینماندیشه به او 

که به دلایلی بیان نن در قالاب   شدک یمی را به تصویر ا شده  رنهاناست و حقایق  رحمانه یبدینر ننکه طنز گروتسا افراطی و 

 برای انتقاد اد ننچه  نرمند را ندرده است.  شود یمنیست و گروتسا ابزاری  ریرر امکانکلمات و جملات صریح 

اد سلطۀ تادیان و اقوام بینانۀ دینر نظیار؛   بخش ییر ابا شکست خوردن ایرانیان در مباردات  رفته رفتهاد قرن  فت  به بعد 

لاد و احفاد ننها روحیۀ اندوه و غ  بر ادبیات ما جنبۀ غالب یافت و شاعرا باه راادد ر طناز رغبات کردناد )ر. ک.       چننیز و او

ی ا خناده ی است که ا رهیتو اغلب طنز تلخ و   یخور یبرمی شاد و مفرح  ا جنبهبه  تر ک (. در طنز این دوره 22: 1372بر انی  

. طنزی گروتسکی که  ماراه باا عناصار ت ااد  تنااق   اغاراق و       نشاند یمخواننده اد روی درد و اندوه و نه شادمانی بر لبان 

و  شاناخته  یما شاعری است که طناز را   نیتر بزرگ. مولانا شود یمی دندگی  ا هیلانابهنجاری نشکارکنندۀ حقایق تلخ رنهان در 

و درگیر کردن انسان با عناصر نا مسااد راه    ا تناق ی اد ت اد ا و ریگ بهره( و با 26 مان: ←در اشعارش به کار برده است )

   رستناری و نجات را به او نمایانده است.

معرفات   کاام  تشنهرا به روی مشتاقان  یی اد حقایق ا چهیدراد معانی متعالی که  کران یب مثنوی معنوی دریایی است مواج و 

ریشاتاد نن  »تردید مولانا با کلام گیرا و معانی عمیق . بدون کند یمو کام نردومندان حقیقت را با شهد معرفت شیرین  دیگشا یم

(. وسعت و عظمت مفا ی  و م امین مثنوی 9: 1387)جعفری  « اند شدهر سپار « ابد»به « ادب»دسته اد ریشتادانی است که اد 

. مولانا در مثناوی  ندافشا یممندان  عل  و دانش به روی علاقه وننار ررنقشبه قدری است که اد  ردریچه  ررتوی تاده اد جهان 

خاطر مخاطب »که  گنجاند یمی رنهانی نن مفا یمی را  ا هیلاو در  ندیگز یبرمی خود  ا شهیاندقالب قصه را برای بیان افکار و 

ی  ولنااک   اا  اساتدلال در رایچ و خا     ننکاه  یبا تاا   کند یمو به او کما  کشاند یمی حسی  ا افقمستعد چابا را به ماورای 

و حوصلۀ خود را اد دست بد د بدانچه حاصل سیر و رویۀ ر روان چالاک راه حق است در حد نمادگی و اصحاب نظر شوق 

(. غایات  ادف مولاناا اد بیاان داساتان  رسایدن انساان باه کماال  تعاالی و           6: 1366  کاوب  نیدر« )توان خویش دست یابد

وه بر شیرین کردن رند و انادرد تلاخ  جارابیت و    تا علا ردیگ یمخودشناسی است و برای بیان مقصود خود اد شنرد ایی بهره 

؛ طنازی تلاخ و    اسات  تیا حکای لا لابهی اد چاشنی طنز در ریگ بهرهگیرایی سخن خود را م اعف کند. ادجمله این شنرد ا 

ر اد ( و معنایی فراتا 666: 2/1395)مجابی  « است گونه عبثبه جهان وارونه و  شیاند ژرفی ا فردانهحاصل ننریستن »سیاه که 

 طنز معمولی دارد. 

ی اجتماعی و فر ننی است  م مون اصلی نن ررداختن باه   ا یکاستو   ا ضعفاگرچه تیزی طنز مولانا تا حدودی متوجه 

نو  تیریرگرار  »و ریکان تیز طنز  ندیب یمدنیای درون و مبارده با نفس است. او نیرو ای ویراننر و نابودکننده را در درون انسان 

تاا راردۀ رلیاد غفلات را کاه ماانع        رود یما ( خود را به سوی او نشانه 73: 1387)چوبندیان  « ساد انسانه  نمودنده و بیدارکنند

ی طنزنمیز   ماان مفهاومی اسات     ا داستان  اد برابر دیدگان او برگیرد. این ویژگی متفاوت او در بیان شود یمشناخت حقیقت 



 69/      ای مثنوی ا در حکایت ایی اد مفهوم گروتس مصداق
 

ی و غفلت ر ا کرده و اد تناق ات ررمخااطرۀ دنادگی نگااه    نلودگ خوابرا اد ما » خوا د یمکه گروتسا به دنبال نن است و 

ی سطحی جهانی واروناه  مت ااد  فریبناده و     ا هیلا(. مولانا تصویرگر حقیقتی است که در 13: 1394)لوترندامز  یتس  « سادد

ااا ری   –ین جلوۀ دو گوناۀ جهاان  سرگردان نهفته و به دلیل تکرار و رودمرگی دندگی به ورطۀ فراموشی سپرده شده است. ا

که طنز بیان نارسایی اسات بارای توصایف  ادف نن و      کند یمت اد و تعارضی را ایجاد  -ررفریب و باطنی سرشار اد حقیقت

 . کند یمدنیای رادنلود گروتسا تنها ابزاری است که ما را در کشف رمز و راد نن یاری 

و انساان را مخلاوق خداونادی     د اد  یما هانی که وجود دارد نشاان  انسان را اد ج گروتسا محدودیت اندیشه و شناخت

که در خوبی ذات او شریا است  اما اد این وضعیت خوب سقو  کرده و تبدیل به تجسمی تغییار یافتاه و دشات اد     داند یم

اوناد فراتار اد   تا متوجه شوی  که خد کند یمچهرۀ قبلی خود و در حقیقت تجس  نیرو ای شیطانی گردیده است و ما را نماده 

ی روحانی را درک کرد و به جهان محادود معناایی    ا تجربه توان یمتصور ماست و تنها در نغوش مقدس و ررمهر اوست که 

ی مولاناا کاه    ا داستان( و با ننا ی تاده جهانی نو با نظمی دینر ردید نورد. تمام 89و  85: 1394لوترندامز  یتس  ←بخشید )

  عجز و ناتوانی  شرارت  شیطنت و گنهکاری  حیرانی و کنجکاوی  فساد و تبا ی بشر به تصاویر  در نن نشفتنی   رج و مرج

 تواناد  یما کشیده شده  بیاننر محدودیت اندیشۀ بشری و ناتوانی او اد شناخت حقیقت است که تنها در دامان ررفی  محبوب 

ی مولاناا براننیزاننادۀ حسای اد ساقو  بشاریت       ا انداستی ماوارلی در جهان محدود خود دریابد و به شناخت برسد. ا تجربه

است که اد دندگی راک و تکاملی خود به جهان فانی سقو  کرده؛ اخراج و سقوطی که مقدمۀ صاعودی نگا اناه و  وشایارانه    

ی باد او چاون محادودیت  نااتوانی       اا  صاه یخصاست و با توجه بر دوگاننی جس  و روح و تیکید بر وجوه تاریا انسان و 

ی ا گوناه یی ابعااد دنادگی باه    نماا  کاج ی  تمسخر  سرگرمی  تمایل به گنهکااری و اغاراق در   ریرر بینسس  تنفر  وحشت  تر

 به نگا ی و کمالی اشاره دارد که در ذات او نهفته است.   افتنی دستمتناق  به قدرت و توانایی او برای 

  طنز با سااختار  مفهاوم و عناصاری     ا  تیحکای اد این ی مثنوی طنز ح ور دارد. در برخ ا تیحکاو   ا داستاندر بیشتر 

ی بار لباان او   ا خناده ؛ طنزی که دینر قصد خنداندن مخاطب را ندارد و اگار  کند یم مراه است که نن را به گروتسا نزدیا 

 ی طنزنمیاز  نفاس افسارگسایخته و    اا  تیا حکا  تلخ و گزنده اسات. موضاوع محاوری و تمرکاز اصالی مولاناا در       نشاند یم

(. او باه عاال  درون   70: 1387)چوبنادیان   « طناز مولاناا روح بشار اسات     گااه  جولان»ی اوست  به بیان دینر  ا یخوا  ادهید

. در دیدگاه کاایزر اد گروتساا   دارد یم  برحرر کشاند یمو انسان را اد نتش نفس که وجود او را به خاکستر نیستی  رردادد یم

ی اد دندگی انسان را اد نظر عل  الهیات بررسی کنای  و  ا جنبها واقعیت شیطان به عنوان ت»  یشو یمما به این ننرش سوق داده 

 (.49: 1394)لوترندامز  یتس  «  مچنین به ما یت محدود دندگی فانی ری ببری 

ی  اا  تقادر یی که در عال  بیرون و درون وجود دارد  به مقابله باا ایان نیرو اا و     ا ینا ما ننمولانا با تصویر ت اد ا و 

تا به سرشت حقیقی خود و به مقام تعاالی و کماال انساانیت     نمودد یمو راه مهار و ر ایی نفس را به انسان  رردادد یمشیطانی 

تا با بررسی قدرت گروتسا  به نداد کاردن نیرو اایی مباادرت     کند یماد باختین نیز او تلاش  شده ارالهدست یابد. در دیدگاه 

بینشی تااده اد دنادگی اجتمااعی را باه ماا نشاان د اد         کوشد یمت ما را دگرگون کرده است و کند که سرشت حقیقی انسانی

نهفته در نن   مچون درک رمزوراد ایی « ننِ»(. دریافت قدرت گروتسا و نیروی تفسیرنارریر 50: 1394یتس  -لوترندامز←)

دریافت صحیح اد دنیای گروتسا به عمق معنای بدون درک و  توان ینماست که در کلام ررمعنای مولانا ح ور دارد؛ چنانکه 

و  شاود  یم( 6: 1366  کوب نیدر« )مت من رمزی است که لبّ معنی و سرّ باطن نن محسوب»ی مثنوی نیز  ا قصهنن ری برد  

 به دنیای رادناک مولانا دست یافت. توان ینمبدون تیمل در ننها 

ی نن اسات. ایان ویژگای     ا تیشخصنا  ت اد و تناق  در مفا ی  و ی مولا ا داستاکاربرد ژانر گروتسا در  نیتر برجسته

ۀ عناصار خیاالی  نمیختنای عناصار انساانی و      انا یگرا واقاع ی اروتیا  کلمات مستهجن  بیاان   ا جنبهدر کنار اغراق  توجه به 
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واقعی و نشنای ماست  اما  . گروتسا بیان دنیایکند یم تر برجستهحیوانی  دیواننی  برجسته کردن ابعاد شیطانی  کاربرد نن را 

. تناق ی که در گروتسا وجود دارد درحقیقت ویژگی ذاتی دنیای واقعی ماسات.  رسد یمی که برای ما نانشنا به نظر ا گونهبه 

این تعارض را اد نن جدا کرد. گروتسا  ا    توان ینمکه ت اد و نا ما ننی خصلت نن است و   یکن یمما در دنیایی دندگی 

طاور طبیعای  ایان     نهاد و باه   مای   ا تناق ا تمام اساسی خود را بر بیان  مین »رض جدانشدنی دندگی است. مولانا بیان این تعا

(  اماا در دنیاای   38: 1386)رارسانساب   « نیستند ریرر جمع؛ مفا یمی که منطقا و در عال  نظر  گنجاند یمتناق ات را در طنز خود 

ننها را اد جریان دندگی حارف نماود. ذ ان و دریافات      توان ینمأمان وجود دارند و واقعی و دندگی انسان  این عناصر مت اد تو

عنصار طناز را در ژانار     نیتار  یعاال تیزبین مولانا این روابط رنهانی مت اد اما جدانشدنی را کشف کرده و با تصاویر ایان رواباط     

وشی  شجاعت و ترس  غرور و ضاعف و دباونی    فر ؛ مفا یمی چون مهربانی و نادانی  عل  و ف لگرارد یم گروتسا به نمایش 

و   اا  تیشخصا یی  د اد و خودنماایی  دیباایی و دشاتی  ریاا و دیناداری. تقابال ایان خصاایص متنااق             جو عشرتریری و 

که واکنش مخاطب به ننها تلفیقی اد احساسات گونااگون و براننیزاننادۀ طنازی گروتساکی اسات؛       کند یمیی را ایجاد  ا تیموقع

یی اد ایان   اا  نموناه . کناد  یمو مبهوت  دده رتیحو او را  گرارد یمی ناگهانی تیریر خود را بر مخاطب ا ضربهه صورت طنزی که ب

عاشق شدن قاضی بر دن جاوحی  خااتون    اد: داستان رهلوان قزوینی؛  اند عبارت است در مثنوی که تعداد ننها بسیار  ا داستاننوع 
فاحشه نکاح کرده؛ ردری که دختر را اد حامله شدن برحرر داشات؛ دختاری کاه رادر     کنیزک و خر؛ عرر گفت دلقا که چرا دن 

ی که دنش با کفشدود ارتبا  داشت؛ دنی که در ح ور شوی خود با فاسقی گرد نمد؛ نن بازرگ کاه   ا یصوف؛ داد یمریرش را شیر 
بی که سگ او اد گرسننی مرد؛ جوحی کاه چاادر   ا ل سبا و مردمان نن؛ اعراخود را دیوانه ساخته بود؛ دباغ در بادار عطرفروشان؛ 

 شود. اد دیدگاه گروتسا بررسی می  ا داستانروشید و در وعظ میان دنان نشست و ... . در این مجال اندک چند نمونه اد این 

ود را ی کند  دماانی کاه دلاک کاار خا    کوب خالتا نقش شیری را بر تن او  رود یمداستان رهلوان قزوینی که به نزد دلاک در 

. در این حکایت  رهلاوان باه صافتی موصاوف     گردد یم  سیرت واقعی رهلوان و ادعای گزاف و دروغین او معلوم کند یمنغاد 

و سیرت او تهی اد نن است. مولانا با تلفیق و تصویر دو امر مت اد شاجاعت و   کشد یماست که تنها صورتی اد نن را به یدک 

 کند یم. به بیان دینر  او با تصویر رهلوانی که ادعای شجاعت گرارد یمتسکی بر خواننده ترس و رهلوانی و بزدلی  تیریری گرو

ی کند  اما حتی تحمل درد اندک نیشاتر دلاک را نادارد  خناده را بار     کوب خالنماد دلیری یعنی شیر را بر تن خود  خوا د یمو 

رهلوان. مولانا با بیان ایان   اساس یبشمئزاد اد دیدن ادعای ی  مراه با احساس ترح   دلسودی و اا خنده؛ نشاند یملبان خواننده 

کاه تاوان رایاداری در وادی عشاق و حقیقات را ندارناد و باا         گارارد  یما داستان طنزنلود  داستان غمبار افرادی را به نمایش 

. مولانا در این داستان با کنار دانند یم  اما در میدان ادعا خود را اد حریفان ریشتر کشند یمرنجی  را اد ادامۀ طریق  نیتر  کوچا

را  شاان  راو  اسااس و   و ادعای بای  ردیگ یم   چیدن عناصر مت اد  نرمندانه مدعیان دروغین را با نیشتر تمسخر به باد انتقاد 

که در تصورات نادرست خویش گرفتار بیماری غرور و نخاوت شاده اسات و     رردادد یمو به درمان روح انسانی  کند یمبرملا 

 . ندیب یممرد میدان حقیقت  خود را

 چاون که او ساااودن فااارو بردن گاارفت

 رهاالوان در ناااااااله نمد کاااای سناااای

 ای برادر صابر کاااااان بر درد نیاااااااش 

 

 درد نن در شااننه  مساااااکن گااااارفت   

 ی؟...دن یممر مرا کشتااای  چه صااااورت 

 ااااشتا ر اای اد نیش نفاااااس گبر خوی

 (873- 1/871: 1387)مولوی                  
 

ی متنااق    ا تیشخصو   ا تیموقع؛ در این داستان اد تقابل قصۀ اعرابی و ریگ در جوال کردن و ملامت کردن فیلسوف

قرار  است در تقابل با شخصیت دانشمند نگاه و عال  لوح سادهبه طنزی گروتسکی رسید؛ شخصیت اعرابی که عامی و  توان یم

؛ اعرابی باه ناادانی خاود رای     شوند یمبه وضعیت خودنگاه و دانا   ا تیشخص. در طول روایت داستان   ر یا اد این ردیگ یم



 71/      ای مثنوی ا در حکایت ایی اد مفهوم گروتس مصداق
 
تا جوال گندم را به دو نی  کند و دانشمند نیز به علمی که جز خیاال و دردسار بارایش نادارد اعتاراف       شود یمو بر نن  برد یم

و او را اد  دیا ن یبرما که در مقام نمودش به دانشمند  شود یم  حکیمی لوح سادهی داستان اعرابی ؛ اد طرفی دینر در انتهاکند یم

که  دف  رسد یم. مخاطب اد این دو موقعیت متناق  به دو نتیجه دارد یمعلمی که حاصلی برایش ندارد و شوم است برحرر 

 تواناد  ینما ت باشد و تنها باه قیال و قاال بسانده کناد       علمی که تهی اد حقیقت  فی  و عنای -1مولانا اد بیان داستان است؛ 

در نن واروناه شاده و سااختار ا  رفتار اا و رساوم        اا  اردشی که ا جامعهوضعیت  -2 دایتنر انسان به کمال و تعالی باشد 

ی ا خناده ن ی نهانی حکایت نهفته و حقیقتی متیررکننده اسات و دریافات ن   ا هیلااجتماعی دگرگون گردیده است. اما ننچه در 

  رفتاار اعرابای   گارارد  یما د نده بر اعماق وجودی او  ی ناگهانی و تکانا ضربهو  کند یمدر درون مخاطب ایجاد  زیانن وحشت

. این قدرت گروتسا است که شود یمی خود مغرور دانش یبی دانشمند  به نادانی و دست یتهاست که رس اد ری بردن به فقر و 

کاه براننیزاننادۀ احسااس     کند یمو ننرشی جدید اد دندگی را اراله  شناساند یمیقی انسان را نیرو ای تغییرد ندۀ سرشت حق

 :کند یمو او را وادار به اندیشیدن  شود یمحیرت و تعجب مخاطب 

 باااس مبارک احمقاااای است ام یاحمقااا

 گاار تو خوا اای کاای شقاوت کااا  شود

 

 ست یمتقاااکاه دلا  با بارگ و جاااااان   

 جهااد کن تا اد تااااو حکماااات ک  شود

 (2/784) مان                                  

ی محوری ادبیات عامۀّ عرب و باه تباع ننهاا     ا تیشخص؛ جوحی اد داستان عاشق شدن قاضی بر دن جوحی و رسوا شدن او

-. شارایط سیاسای  کشد یمی او را بر دوش  ا داستانکنش بسیاری اد ادیبان و شاعران گرشته اد جمله مولاناست که بار معنایی و 

. عل  کردن این شخصایت و نسابت دادن رفتار اای متنااق      رفتیرر ینماجتماعی جامعه انتقاد اد عملکرد حکام و دولتمردان را 

 تا بدون گزند صاحبان قدرت به بیان وقایع اجتماعی بپردادند. است شده یمبه او و بادگو کردن حقایق ممنوعه اد دبان او سبب 

ردید نمده است؛ رویارویی اا ری ابله و شاوخ و بااطنی دیارک و      ا تیوضعدر این داستان نیز ت اد و تعارض اد تقابل 

ع انسان خطاکار نهایت حرص و طم -1بادگوکنندۀ دو نکته است:  د د یمتراژدی قرار -منتقد که جوحی را در موقعیتی کمدی

و درون  لوحاناه  سااده این ااا ر   -2. گرارد یمدست نوردن دنیا  حتی ناموس خود را به معرض فروش  و دنیاطلب که برای به

ی به تن دارد  اماا در بااطن بنادۀ شاهوت و رشاوه      گستر عدلدیرکانۀ جوحی  رسواگر قاضی فاسدی است که در اا ر جامۀ 

ی بیمار و نلوده که انساانیت و اخالاق در   ا جامعهی ناشاد و دردنور اد ا خندهخنده است؛ است. واکنش مخاطب به این تناق  

 نن رنگ باخته است.

 جوحای  ااار سالاای د درویشااای  به فن

 چاااون سلاحاات  ست  رو صیادی بنیر

 

 بعاااد ساااالی باد جاوحااای اد مااااحن

 نن وایاااافۀ رااار را تجاااااادیااااد کن

 

 بااه دن کاااردی کاه ای دلااااخواه دن    رو 

 تا بدوشاااانیااا  اد صیاااد تو شیاااااار... 

 (1142) مان:                                    

 رو بااه دن کرد و بنفات: ای چسااات دن

 ریااش قاضاااای اد گلۀ من گااو سااااخن 

 (1165) مان:                                    
 

در نن دینرگاون گشاته و جاینااه و موقعیات       اا  اردشی اسات کاه   ا جامعاه ف ای داستان بادگوکنندۀ وضاعیت   در کل 

ی خیانات  راحتا  باه ی که در نن حافظان مناافع ماردم در لبااس صالاح و راکادامنی      ا جامعهاجتماعی افراد معکوس شده است. 

ی ا رابطاه بروی مردم است  اما وسوسۀ نفساانی او را باه   . قاضی در جاینا ی قرار دارد که حافظ و مدافع ناموس و نوردند یم

ی با طنزی دیرکانه و اریف نیشخندی تلاخ و گزناده   ا جامعه. مولانا در انتقاد اد چنین کشاند یممتناق  با جایناه اجتماعی او 

دیده  عقلانای و انساانی باه    و غیرانسانی را با نامی وارونه  به عنوان امری رسن اردش یببه رودگاری که در نن  رننچه نارسند  
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  اماا درون او را  دیگشا یمی مخاطب را به تبس   ا لب. خندۀ تلخی که اگرچه نشاند یم  بر جان خوانندۀ خود گرارد یمنمایش 

یی  ماراه   ا بیعو این خندۀ تلخ مخاطب با احساسی اد کرا ت و انزجار اد فساد ا و  کند یمنکنده اد خش   نفرت و بیزاری 

 ه گریبان جامعه را فراگرفته است:ک ست  ا

 قصاه کوته کن که قاضااااای شد شااااکار 

 گفات اندر محکماااه است این غلغاااااله

 گر به خلوت نیااااای ای سااارو سهاااای 

 

 اد مقااال و اد جمااااااال نن ناااااااانار  

 من نتااااوان  فهاااااااا  کردن این گلاااه

 ااا  د ااای ی شاااااو شرحاکار ستااا اد 

 (6/1143) مان:                                

با وجود اینکه مولانا منتقد معایب و مفاسد اجتماعی است  اما سویۀ اصلی ریکان طنز د رنگین و عارفانۀ او به جانب نفس 

باه تار یب و تزکیاۀ خاود     افراد جامعه  که یدمانانسانی است  دیرا معتقد است اصلاح جامعه در گرو اصلاح فردی است و تا 

نپردادند و حدود و شین جایناه خود را رعایت نکنند  جامعه به سلامت و سعادت نخوا د رسید. او باا طنازی تلاخ  ت ااد و     

و با  د د یمنشان  گونه  گروتساۀ جوحی  مقصود خویش را در نقابی کاران طمعتعارض در جایناه و شخصیت قاضی و رفتار 

نشینند که صلاحیت    در جاینا ی می ا  وسوسهکه بدون ریراستنی درون اد  رردادد یمانتقاد اد افرادی  این حکایت اد سویی به

باه اساارت نن    باار  ا؛ که اگر یا د د یمو او را اندرد   راساند یمی نفس  ا یباد نن را ندارند و اد طرفی سالا حقیقت را اد 

  درنمد تجربه اندودد و بار دینر بدان گرفتار نیاید.

ی نفساانی   ا ییجو کاماست و با وجود ریری و در نستانۀ مرگ بودن  نود به دنبال   یطلب عشرتداستان ریردنی که به دنبال 

و طنازی م احا     ردیگ یماست. مولانا در توصیفات خود در این حکایت  علاوه بر عنصر ت اد و تناق  اد اغراق نیز بهره 

ی کاه در عاین ریاری و فرتاوتی باه دنباال       ا عجاوده . گارارد  یما را به نمایش  طلب عشرتاد عجودۀ  نور نفرتمشمئزکننده و 

 ی خود است: ا بیعی است و با وجود اا ری دشت و نادیبا به دنبال خودنرایی و روشاندن ورد عشق

 بااااود کمااااااپیری نودسااااااااله کااااالان

 چااون ساااار سفره رخ او تاااوی تاااوی

 

 ارفت نن عاجودریاااااش روی نییااانه بن

 چااااند گلاااااانونه بمالیااااد اد بااااطر   

 

 ی و رننااااااش دعفااران  رو تشااااانجرر  

 لیاااا در وی بود ماااانده عشاق شاااوی  

 (359- 358) مان:                             

 تا باااایاراید رخ و رخساااااار و راااااود

 تار  دهیروشااسااااافرۀ رویااااش نشااااد 

 (370) مان:                                      

و ساعی و تالاش او رماری     شاود  ینما    اما چون موفاق  چسباند یم عشر ای مصحف را بریده و بر چهرۀ خود  که ییجاتا 

 :  فرستد یم   شیطان را لعنت د د ینم

 ناااهاد یمعشاااااار ا بر روی  ااااار جا 

 فتااد  یمااا فن  نن  کرد یمچااااون بسااای 

 

 فتااد  یماااچاادر   بست یبرمااچوناااااکه  

 گفاااات: صاااد لعنت بر نن ابلیااااس باد

 (371-370) مان:                               
 

ی  ا اردشاد فر  شهوت و میل به عشرت به  طلب عشرتدمانی است که این عجودۀ نودساله »اوج گروتسا این داستان 

؛ یعنی تصویری م حا چسباند یمو بر روی خود  برد یمو عشر ای مصحف را  کند یمی کج د نامعه نیز فر ننی و دینی ج

( که باا نمادن ابلایس و عجاز و     43: 1386)رارسانسب  « اعتقادات دینی»و « یررست نفس»و در عین حال تراژیا اد دو نقی  

 رناگ  کا   اای اخلاقای    که جامعه دچار نشافتنی شاود اردش   . دمانی رسد یمناتوانی او در برابر حیلۀ عجوده  به نهایت خود 

. اد سوی دینر ایان شارایط سابب    نورد یم؛ نشفتنی جامعه و اد بین رفتن قید و بند اخلاقی فساد و ابترال را به دنبال شود یم
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طی گروتسا که جامعه در روشش صلاح و راکدامنی نن را رنهان کرده است. در چنین شرای شود یمنشکار شدن حقایق تلخی 

و با درگیر کردن ذ ان مخاطاب او را    رردادد یمی دارد و به اردیابی مجدد اد دندگی فردی و اجتماعی تر رررنگامکان ح ور 

ی نداشته باشد. ح ور امر کمیا در کنار کنش تراژیا  تایریر داساتان بار    ا نه بهاتا  یچ عرر و  رساند یمبه وضعیتی اد نگا ی 

دیرا  دف اد خنده در این گونه حکایات شادمانی مخاطب نیست و نمیختنی امار تاراژدی باا نن      کند یممخاطب را م اعف 

را سرروش گرارد  اش یشانیرربا نن ضربۀ عاطفی یا  خوا د یمی دفاعی به خود گیرد که شخص ا وجهه  خنده شود یمموجب 

 . کند یم تر رررنگا (. در حقیقت امر کمیا احساس اشمئزاد و د شت مخاطب ر65: 1390تامسون  ←)

 شاااد مصاااور نن دمااااان ابلیاااس دود

 صاد بلیسااای تاو  خمایس اندر خمااایس 

 

 ..ورود یبااگفاات: ای قحااابۀ قااادیاااد  

 تارک من گاااوی  ای عجاااااود دردبایس 

 (6/371: 1387)مولوی                          
 

داشت؛ ف ای  ر دو قصه کااملا گروتساکی    ردرش او را اد حامله شدن برحرر دختری کهو  داستان کنیزک  خر و خاتون

انتخاب و »  اما بیان  نرمندانه و جادویی مولانا و ردیرر یمی سخت بهاست. ذ ن مخاطب احتمال روی دادن نن را در عال  واقع 

واننادۀ نن  صاحنۀ وقاوع حاوادث     چینش اجزا و عناصر به شکل واقعی  چنان در رردادش داستان عینیت بخشیده است کاه خ 

(. برقرار کردن رابطۀ جنسی کنیزک با خر و صحبتی که باین  279 -278: 1387)چوبندیان  « کند یمی مجس  درست بهداستان را 

  امری است که در عال  واقع رریرفتن نن دشوار است  اما شیوۀ بیان مولانا باه نحاوی اسات کاه     ردیگ یمردر و دختر صورت 

 .ردیرر یمو نن را  کند یمی با نن ارتبا  برقرار حترا بهمخاطب 

خواننده عمل کنیزک را در ذ ن خود مجس   که یدمان  اما نشاند یمداستان کنیزک و خر و خاتون  خنده را بر لبان مخاطب 

برنوردن خواسات  ی گشته است و برای ررست ی واسیر شهوت و  گونه نیاانسان با نن شین و مقام والای خود  ندیب یمو  کند یم 

 کاه  یدماان و  شاود  یما   خندۀ او با نفارت و اشامئزاد  ماراه    کند یمکه با حیوان رابطه برقرار  کند یمی نزول ا مرتبهنفسانی به 

. ایان  گاردد  یم  انزجار و نفرت او م اعف دین یمو با خر جمع  ردیگ یم مان کاری را ری  -نمایندۀ قشر مرفه جامعه -خاتون

بیعی مخاطب به امر گروتسا است و نشکار شدن سویۀ شایطانی و دیوصافتانۀ امار گروتساکی نن را     خندۀ عصبی واکنش ط

 .کند یم تر برجسته

 یا کنیازک یا خااری بر خااود فاااکند

 خار  ماای شااد لاغااار و خااااااتون او

 اد شاکاف در بااااادیاااد نن حاااااال را

 خاار  مااااااای ... کنیاازک را چااااانان   

 حساد شد گفاات: چون این ممکن اسات؟   در

 
 

 اد وفور شهااوت و فاااااار  گاااازند ... 

 مااند عاجز کز چه شد این خر چاو ماو؟ ...

 بااااس عجاااب نماااااد اد نن  نن دال را

 کاه بااه عقال و رسا  مااردان با دناااااان 

 ست منترکه خاار ملااااا  رااس من اولی

 (377 – 5/375:  1387  )مولوی              
 

در عال  واقع بسیار نادر است؛ دیرا چنین گفتنویی بین دختر و ردر کمتر اتفااق  وصیت ردر دختر را  احتمال وقوع داستان 

  اما بیان جادویی و شیوۀ گفتار مولانا باه نحاوی واقعیات و خیاال را در ا       ردیرر ینمی راحت به و ذ ن مخاطب نن را افتد یم

و  انناارد  یمی بیان کرده است که خواننده نن را واقعیت ا گونهکرده و خیال خود را به  رنگ ک که مرد بین ننها را  نمیخته است

 :کند ینمتردیدی در رخ دادن نن 

 او را دختاااااری  ساااااات  بوده  یا  خواجه

 گشاات بالغ داد دخاااااتر را به شاااااوی 

 چااون ضااااارورت بود  دختاااار را بداد

 ی ...بار  نیااامیسی  رخا مااهی  خدّ د ااره 

 شاااو نبود اندر کفااااااءت کفااااااو او... 

 او به ناکفاااوی  د تخویاااااف فساااااااد 
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 فاات دختااار را کااااااز این دامااد نااو  گ

 

 خاویشاااتن رر ااایاز کن  حامل مااااشو

 (1017 – 1016) مان:                         
 

کند؛ دیرا  و اد ادبیات جنسی و عبارات شنیع استفاده می رردادد یمی جسمانی  ا تیفعالر این دو داستان به جس  و مولانا د

به  دف و مقصود اصلی خود نالل گردد. او  تواند یممردم به این گونه لطایف انس و الفتی خاص دارند و با این شیوه  داند یم

 ایی که سرشت حقیقی او را تغییر داده است و اد مقام انسانیت و کماال دور سااخته    انسان را اد نیرو خوا د یماد این طریق 

ی نفسانی و فانی باودن عمار باه او گوشازد      ا وسوسهنگاه کند و واقعیت ح ور شیطان را به عنوان بخشی اد دندگی دنیوی  

ست  تجربه کند و این  مان چیازی اسات کاه    ی را که سزاوار مقام و سرشت حقیقی اوا فاضلهکند  تا بتواند جهان نو و مدینۀ 

« راد ای خداوند و جهاان اد طریاق بررسای جزلیاات دنادگی     »به مخاطبانش بنوید و ننان را در کشف  خوا د یمگروتسا 

 ( یاری کند.242: 1394)لوترندامز  یتس  

 میاال شهااوت  کر کناااااد دل را و کااور  

 ای بساااا سارمسات نااااار و نارجااااااو 

 مااانر بناادۀ خدا  یا جاااااارب حاق جز 

 

 نیست  ر عقلاای حقیاااری رایااااااااادار  

 

 تا نااااماید خااار چو یوساااف  نار نااور 

 خویشتاااان را نور مطلااااااااااق داند او

 با ر اااش نرد  بنااااااااااارداناااد ورق

 (381-5/380: 1378)مولوی                   

 وقات خشاا  و کارداروقااات حاارص و 

 (1019) مان:                                   

« تقلید تمسخرنمیز و شادمانۀ عقل رسامی »که دو مفهوم دارد  یا مفهوم نن   استیکی اد موضوعات گروتسکی  دیواننی 

داساتان  ( مرتبط اسات. در  32: 1393)نولز  « و با انزوای فردی کند یموجهی  شیارانه و تراژیا ریدا »است و معنای دینر نن 
ی که به ا فردانه( دیواننی وجهی  وشیارانه دارد. فرد خردمند و 2/587: 1387)مولوی   نن بزرگی که خود را دیوانه ساخته بود

 کند: یی که در مسند ق اوت وجود دارد خود را مجنون وانمود می ا ینلودگدلیل شرایط جامعه و 

 عاقلااااای  خوا ااا  گفت یماانن یکااای 

 نن یکااااای گفتااااش که اندر شهاااار ما

 بر نیااااای گشته ساااواره نا فااااااالان

 

 مشاااورت نرم بااااااادو در مشاااااکلی  

 نماا  مجنااوننیساااات عاقل جااااز که نن 

 در میاااااااان کاااااااودکان   دواناااااد  یم

 (2/587) مان:                                  

وادار کرده است. مولانا در این حکایت باا   زیانن حزنخردمند را به انزوایی   ضدیت با  نجار ای سیاسی و متعارف جامعه

کاه ماانع    راردادد  یما یی  ا حجابی نن به تصویر  ا یرلشتو موانع اا ری علاوه بر نمایش اوضاع جامعه و   ا حجابتصویر 

ی غیرعاادی و باا   ا گوناه مرد ای عادی بودن را در   شکند و به  کند یمرا مجبور و انسان عاقل  شود یمصعود روح به تعالی 

ی گروتساکی اسات    اا  داستانانتخاب نگا انۀ دیواننی خود را اد افتادن در ورطۀ  لاکت و نابودی دور ننه دارد. این ویژگی 

(. حتی اگار باا معیار اای    246: 1394یتس  وترندامز  ل←) کنند یممبارده  رندارند  یمبرای ننچه نن را حقیقت   ا تیشخصکه 

دندگی عادی مغایر باشد. در این داستان  انسان کاملی که در جایناه حقیقت قرار دارد به دلیل شرایط جامعاه و بارای مصاون    

 ی قدرت مجبور به نهان کردن رمز و راد ایی است که افراد عادی قاادر باه درک نن نیساتند و در مااورای     ا وسوسهماندن اد 

 :گنجد یمتجارب انسان معمولی 

 چااااون ولیاای نشاااااکارا با تو گفااات

 مااار تو را نن فهاااا  و نن دانااااش نبود

 اد جاانون خود را ولی چون راارده ساخت

 

 صااد  ااازاران غیاااب و اسااارار نهفات  

 وا ندانستاای تو ساااااارگین را د عااااود

 ا ی شاناخت مااار ورا ای کاور  کااای خو

 (589) مان:                                      

ی فردی و اجتماعی به دنبال رسایدن باه رساتناری و نجاات روح اد      ا ینا نجارو   ا تناق مولانا در میان این ت اد ا  
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  نگااه  شاود  یما  ی که موجب شناخت نادرسات او اد حقیقات  رتیبص یبو مخاطب خود را اد کوردلی و  ست انلودگی و ناراکی 

 :کند یمو راه شناخت اولیاءالله را بر او سد  کشاند یم را ه یبکه فقدان شناخت  او را به  د د یمو به او  شدار  کند یم

 کااس نداند اد خاااارد او را شااااااناخت 

 چااون بدددد  ددد بینایااااای  د کااااااور

 کاااور نشنااااسااد که ددد او کاااااه باود 

 زد ساااگ  کور صاااحب ژنده راچااون گ

 

 او مر خویش را دیااوانه ساااااخت  که چون 

  یاااااچ یااااابد ددد را او در عاااااابور؟ 

 گرچااه خود بر وی دنااااد ددد عناااااود 

 کااای شناسااااد نن سااااگ درّناااده را؟  

 (590) مان:                                    

. او بارای  شود یمیاننر مفا ی  ژرف و عمیق عرفانی است که به عشق حقیقی و تکامل انسان منتهی خلاصۀ اندیشۀ مولانا ب

بیان در ذ ن خوانندۀ خود تفهای    نیتر سادهتا بتواند نن را در  ندیگز یبرمانتقال این مفا ی  دشوار و اردشمند قالب حکایت را 

ه حیوانات و به بیانی دینر نمیختنی عناصار انساانی و حیاوانی  اد    با نسبت دادن صفات انسانی ب  ا تیحکاکند. در برخی اد 

ننکه در معرض اتهام قرار گیرد به انتقاد اد اربااب قیال    و اد سوی دینر بی دند یمیا سو به تبیین اندیشۀ عرفانی خود دست 

؛ کنناد  یما ایفاای نقاش     اا  نساان ای بسیاری در مثنوی وجود دارد که حیوانات در کناار   ا تیحکا. رردادد یمو قال و ا ل ریا 

؛ مولانا با نسبت دادن صفات و اعمال انساانی باه حیواناات   ا  عاال       شیر  روباه و خر در دفتر رنج  مثنویادجمله حکایت 

ی عادالت   یبو  اند گرفتهررنیرنگ و تزویر سیاست را به انتقاد گرفته و چهرۀ سیاستمداران بادینری که دمام حکومت را بر دوش 

و  د اد  یما و    مفا ی  دشوار عرفان عملای را باه مریادان خاود نماودش       کشد یم  به تصویر کنند یمی را ترویج قانون یبو 

تاا   کناد  یما بیان  انهیگرا واقعی ا وهیش. او حکایت خود را به کند یمرا نکو ش  وقال لیقاراده  ریاکاران و ا ل  تقلیدگران سست

. نکتۀ دینری که در این داستان دیاده  سادد یمو  مین معنا نن را به گروتسا نزدیا نپندارد  اساس یبمخاطب نن را افسانه و 

ی قاوی ساعی در قاانع کاردن روبااه دارد        ا استدلالت اد و تناق  طنزنمیز است. خر که نماد ا ل توکل است و با  شود یم

او و خدمت کردن به شایر را دارد  در رایاان   و روباه که ادعای یاری کردن به  کند یمحرص و طمع  او را فریفتۀ سخنان روباه 

 داستان اد این وساطت و سعی و تلاش تنها به دنبال استفادۀ خود است:

 گفاات خر: گااار در غماااااا  گر در ارم

 گفاااات: روبه جساااتن ردق حااااااالال 

 گفاااات: اد ضاااعف توکل باشااااااد نن

 گفااات روبه: نن تااوکل نادر اساااااااات 

 خار دو ساااه حمااله به روبه بحااث کارد 

 روبااااه اندر حیاااله رای خود فااااااشرد

 برد خر را روبها تا ریاااااااش شاااااایر

 تشااانه شد اد کوشااااش نن سااالطان دد

 شاایاار چون واگشات اد چشمااه بخاااور 

 

 قسماااات  حااق کرد  من د نن شااااااکرم 

 رای امتثااااااااال...فاارض باشااااااد اد ب

 ور نه بد ااد نان کساااای کو داد جاااان... 

 کاا  کساای اندر توکل ما اااااااار اسات 

 چااون مقلاد بد  فریاب او بخاااااااورد... 

 ریاش خر بنرفاااات و نن خاار را ببارد...

 کاااردش نن شااااایر دلیاااااار...   راره راره

 ..رفت ساوی چشماااه تا نبای خاااااورد.  

 جسااات در خاار  نه دل بد  نه جاااااانر 

 (796 – 5/654) مان:                          

 :نورد یممولانا با ارافت  وشمندانه در بیت نخر ضربۀ نهایی و ناگهانی را بر مخاطب وارد 

 گفاااات گر بااودی ورا دل یا جااااااانر

 

 کاای بدین جاااااااا نماااادی باااااردگر  

 (796) مان:                                     

. او با جسارت وارد ستهید یمی است که در نن ا دمانهی رودگار و  ا تیواقعننرش طنزنلود  تیره و تلخ مولانا بادگو کنندۀ 

نمیختنی خیاال و  یی  ددا یینشنای اد عناصر ت اد و تناق   واروننی روابط  ریگ بهرهو با دیرکی و  شود یم  ممنوعهی  ا حوده
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ی اد ادبیات اروتیا و رورنو و کلمات ریگ بهرهو   ا تیوضعحیوانی  اغراق و تقابل -واقعیت  تمسخر و جدیت  عناصر انسانی

ی اجتماعی و رفتار اای   ا ینا نجار  ردیگ یم  ساختار ای حکومتی را به انتقاد کشد یمرا به تصویر   ا یرلشترکیا  فجایع و 

و در یاا   شناسااند  یما وجود دارد   ا انسانیی را که در دندگی فردی و اجتماعی  ا نقصو   ا یکاست  کند یمشرورانه را افشا 

  جهان را وارونه کردند و با دنناری که بر چهرۀ دیناداری و  شان یرلشترا که با رنهان کردن شرارت و   ا انسانکلام  گنهکاری 

نیسات     اا  شارارت   اما او تنها راوی ایان  د د یم  نمایش کنند یم بودن برحقخداررستی ردید نوردند احساس رضایتمندی و 

. د اد  یما به مخاطبانش  مسیر رستناری و ر ایی روح اد ابعاد شیطانی را در بعدی جامع اراله   تجربهبلکه در عین نشان دادن 

هاانی را ارالاه کناد کاه قسامت      تا نمایی غیرمتعارف اد ج کند یمکما »این  مان دنیای عجیب گروتسا است که به  نرمند 

تاا شااید در ایان تمااس باا مفاا ی         کند یمعمدۀ نن تحت اختیار ابلیس است. اما در نن واحد لحظاتی اد امید و لطف را القا 

( و با این شیوه او را اد حقایق دندگی عادی نگاه 243: 1394  تسی لسونیو)لوترندامز  «   اصلاحاتی انجام گیردتر بزرگجهانی 

ی  اا  قدرتو ترسناک  نور وحشتی  ا جنبه. مولانا اسرار درونی انسان را عیان و خواننده را با کند یمد خواب غفلت بیدار و ا

 .نورد یمو دمینه را برای رستناری و نجات او فرا    سادد یمرو  شیطانی و نفس اماره درگیر و روبه

و در حکاایتی    و ممکن است در حکایتی تنها یا ویژگی ای مثنوی یکسان نیست  کارکرد عناصر گروتسکی در حکایت  

 اای   دینر بیش اد یا ویژگی به کار رفته باشد. باه  ماین دلیال ضارورت دانساته شاد کاربرد اای گروتساا در حکایات         

   باشد. تر ملموسدر جدولی نشان داده شود تا برای خوانندگان محترم  شده یبررس
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جهينت.7

ی مولانا ارفیت بالایی برای توضایح و تبیاین گروتساا     ا تیحکارسید که  توان یممفا ی  گروتسا  به این نتیجه  به توجه با

محوریت قرار دادن است. مولانا بر مبنای تقابل و با   یبررسی او درخور  ا تیحکاو   ا داستاندارد و بسیاری اد مفا ی  نن در 

ی متناق  و مت ااد  کااربرد کلماات مساتهجن و ادبیاات       ا تیشخصو موقعیت  با طنزی دیرکانه  تلفیق عناصر و   تیشخص

ی اد عناصار و موضاوعات گروتساکی    ریا گ بهاره ۀ عناصر خیالی  نمیختنی عناصر انسانی و حیوانی و انیگرا واقعاروتیا  بیان 

ای متنااق    و باه گوناه   داناد  یما و نن را مقدمۀ صعودی نگا انه  کشد یمن فانی را به تصویر داستان سقو  انسان به این جها

کاه در خاوبی ذات او    داناد  یما   او را مخلاوق خاالقی   کناد  یممحدودیت درک و ناتوانی انسان اد شناخت را بیان  که یدرحال

 گونه نیای که در دیر نقاب گنهکاری نهان کرده و ی اد شرارت شیطانی  به حقیقتافکن نقاببا نگا ی و  تواند یمشریا است و 

باه نظار    بر چهرۀ خداررستی خود دننار ایجاد کرده است  دست یابد و با عشقی عالمانه به جایناه اصالی خاود صاعود کناد.    

ل توجه بار  رسد رویکرد مولانا به گروتسا اد سویی به دلیل کاربرد ادبیات اروتیا به منظر باختین و اد سویی دینر به دلی می

  ای المانی  شیطانی و منفی  به دیدگاه کایزر شبا ت دارد.  جنبه
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