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چکیده 
اصفهــان  شمال شــرقی  کیلومتــری   18 در  واقــع  حبیب آبــاد،  در  عبدالمؤمــن  شــاهزاده  امــام زاده  بنــای 
ــی ســاخت، ویژگی هــای  ــه به واســطۀ دورۀ زمان ک ــر ناشــناخته ای اســت  ــا از   مقاب گرفتــه اســت. ایــن بن ــرار  ق
معمــاری و هنرهــای تزئینــی، از شایســتگی توجــه و تحقیــق برخــوردار اســت. در ایــن بیــن آرایه هــای تزئینــی 
ــاخت،  ــۀ س کتیب ــود  ــی، وج ــون دورۀ زمان ــواردی همچ ــه م ــه ب ــواری باتوج ــی دی ــات نقاش ــژه تزئین ــا به وی بن
چگونگــی مضامیــن به کار رفتــه و شــیوۀ ترســیم و خالقــان هنــری، از اهمیــت ویــژه ای برخــوردار اســت. 
گاهنــگاری و مطالعــۀ نقشــه و ســاختار شــکلی بنــا، تزئینــات وابســته بــه  برهمین اســاس در ایــن مقالــه ضمــن 
بنــا معرفــی و تــا حــد امــکان تحلیــل محتوایــی و تطبیقــی شــده اســت. جهــت نیــل بدین مقصــود، پژوهــش 
گرفتــه  حاضــر به شــیوۀ توصیفی-تحلیلــی برپایــۀ رویکــرد تطبیقــی و برداشــت   میدانــی نگارنــده از بنــا صــورت 
اســت. چنان چــه نتایــج ایــن پژوهــش نشــان می دهــد، ســاختمان امــام زاده احتمــالًا در دورۀ ایلخانــی ایجــاد 
شــده و در دورۀ شــاه عباس دوم صفــوی و ناصرالدین شــاه قاجــار تعمیــرات، ساختمان ســازی ها و تزئیناتــی 
گرفتــه اســت. عمــدۀ فعالیــت صورت گرفتــه در دوره هــای صفــوی و قاجــار، ایجــاد تزئیناتــی  در آن، صــورت 
کــه در میــان آن، نقــوش دیــواری اهمیــت و نمــود  کاربنــدی بــوده  همچــون نقاشــی دیــواری، مقرنــس کاری و 
گره هــای  بیشــتری داشــته اســت. ایــن نقــوش بــه شــیوه های رنگ وروغــن و آبرنــگ ایجــاد شــده  و از انــواع 
گل و بوتــه و منظره ســازی فرنگــی تشــکیل شــده اند. مضامیــن  غ،  گل و مــر هندســی، نقــوش قهوه خانــه ای، 
ــا اندیشــۀ تشــیّع و مفهــوم نمادیــن تعالــی روح متوفــی بــوده  کتیبه هــای بنــا در ارتبــاط مســتقیم ب نقــوش و 

اســت.
کلیدواژگان:ایلخانی، صفوی، قاجار، بقعۀ عبدالمؤمن، نقاشی دیواری.
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مقدمه 
گروه هــای مختلــف انســانی همــواره  کــه در میــان  معمــاری یکــی از شــاخصه های مهــم هنــر و تمــدن اســت 
گرفتــه اســت. در میــان زیر مجموعه هــای معمــاری،  گســترش و رونــق آن صــورت  ســعی وافــری در تکامــل، 
معمــاری آرامگاهــی از جایــگاه ویــژه ای برخــوردار بــوده و بخــش ویــژه و قابل توجهــی از بقایــای معمــاری 
گذشــته را دربــر می گیــرد. در ایــن بیــن، آرامگاه هــای بــزرگان دیــن و سیاســت و به ویــژه بــارگاه  دوره هــای 
ائمــۀ  اطهــار و ذریــۀ ایشــان همــواره جایــگاه بلندمرتبــه ای در معمــاری اســامی ایــران داشــته و در رشــد و 
کاربــردی، فضاهــای شــهری و شــکل گیری برخــی شــهرها  گســترش هنرهــای تزئینــی، معمــاری، هنرهــای 
و روســتاها، از عوامــل مهــم و تأثیرگــذار بــوده اســت. بــا این وجــود همــواره برخــی از ایــن یادگارهــا  -کــه بیشــتر 
گشــته اســت- هنــوز ناشــناخته بــوده و ضــرورت شناســایی و فراهــم  در غالــب ســاختمان امــام زادگان پدیــدار 
آوردن زمینــۀ مطالعــه و تحقیــق آن بیــش از پیــش نمایــان می شــود. بنــای امــام زاده شــاهزاده عبدالمؤمــن از 
گــون اهمیــت به ویــژه ازمنظــر آرایه هــای تزئینــی،  گونا کــه بــا وجــود جنبه هــای  گونــۀ چنیــن بناهایــی اســت 
کمتــر موردتوجــه و شــناخت بــوده اســت؛ بر همین اســاس،  نــوع آرایه هــا، چگونگــی و درجــۀ هنــری تزئینــات، 
تحقیــق پیــشِ رو بــر آن اســت تــا ضمــن معرفــی بنــا، بــه مطالعــۀ انــواع تزئینــات به کار رفتــه در آن پرداختــه و بــا 
گونه هــای تزئینــی، مضامیــن، ارزش هــای  مطالعــۀ تطبیقــی و تحلیلــی ایــن آرایه هــا، شــناخت صحیحــی از 
ــا  ــات معمــاری بن ــاط تزئیــن و اشــکال معمــاری و ســیر تحــولات تزئین زیبا شــناختی، هنــری، چگونگــی ارتب
گرچــه بــا توجــه بــه موضــوع تحقیــق، شــناخت و مطالعــۀ آرایه هــای تزئینــی و به ویــژه  به دســت دهــد. ا
گاهنــگاری صحیــح از بنــا و  گرفتــن عــدم وجــود  نقــوش دیــواری بنــا موردتوجــه اصلــی بــوده، امــا بــا درنظــر 
کــه به ویــژه در دورۀ معاصــر اصالــت تاریخــی بنــا را خدشــه دار  تعمیــرات و ساختمان ســازی های متعــددی 
گاهنــگاری و ســیر تحــول  کــرده، به منظــور شــناخت صحیــح از بســتر و جان مایــۀ تزئینــات موردمطالعــه، 

معمــاری بنــا نیــز موردتوجــه بــوده اســت. 
پرســشهایپژوهــش: در انجــام پژوهــش پیــش رو، پاســخ گویی بــه پرســش های ذیــل مدنظــر بــوده 
اســت: 1- بنــای عبدالمؤمــن بــه کــدام دورۀ تاریخــی تعلــق داشــته و تحــولات کالبــدی آن بــه چــه شــکل بــوده 
ــن  ــا و مضامی گونه ه ــدام  ک ــان دهندۀ  ــواری، نش ــوش دی ــژه نق ــن به وی ــای عبدالمؤم ــات بن ــت؟ 2- تزئین اس
کــدام خصوصیــات و جنبه هــای تشــابه و تمایــز را نشــان  تزئینــی بــوده و در مقایســه بــا نمونه هــای مشــابه، 

می دهــد؟ 
روشپژوهــش: ایــن پژوهــش به شــیوه ای توصیفی-تحلیلــی برمبنای بررســی  و برداشــت های میدانی 
کتابخانــه ای  کتیبه هــا( و مطالعــات  از بنــا )شــامل: پیمایــش، عکس بــرداری، تفکیــک تزئینــات و خوانــش 
گــون آرایه هــای تزئینــی بنــای موردمطالعــه، بــا  گونا گرفتــه اســت. به منظــور شــناخت جنبه هــای  انجــام 
اســتفاده از رویکــردی تطبیقــی، بــه مقایســۀ نقشــه و آرایه هــای بنــا بــا تزئینــات و معمــاری دیگــر مقابــر و 

بناهــای مرتبــط پرداختــه شــده اســت.  

پیشینۀپژوهش
ــران  ــی ای ــار مل ــت آث ــوی در فهرس ــد صف ــه عه ــق  ب ــری متعل ــوان اث ــن به عن ــام زاده عبدالمؤم ــای ام ــه بن گرچ ا
کنــون در مکتوبــات تاریخــی و مکتوبــات معاصــر، اطاعاتــی در ارتبــاط  گرفتــه اســت1؛ بــا ایــن وجــود تا جــای 
ــده و پژوهــش پیــشِ روی اولیــن  ــر منتشــر نگردی گاهنــگاری صحیــح اث ــا ویژگی هــای آرایه هــای تزئینــی و  ب
کــن  اما بقــاع و دیگــر  نقــوش دیــواری  بــا  ارتبــاط  این حــال در  بــا  این دســت محســوب  می شــود.  نمونــۀ 
گرفتــه  کــه برخــی نتایــج آن در ایــن پژوهــش مــورد اســتفاده قــرار  مذهبــی، مطالعــات متعــددی صورت گرفتــه 
اســت. ایــن مطالعــات در چنــد دســته قابل تقســیم اســت؛ در یــک دســته  از ایــن مطالعــات، ضمــن بررســی 
کبــاز،  تاریخ نگارگــری دوره هــای تاریخــی ایــران بــه نقاشــی دیــواری نیــز اشــاره ای شــده اســت )آژنــد، 1389؛ پا
گــودرزی، 1391(. در دســتۀ دیگــر به شــکل اختصاصــی، نقــوشِ دیــواری یــک بنــا  کن بــای، 1391؛  1388؛ 
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گروهی از بناها )میرزایی مهر،   ،)Fontana, 1999 کپور، 1394؛ شــاطری و اســدی، 1394؛ )موســوی لر و خا
1386؛ آژنــد، 1385؛ ســیف، 1379؛ ســیف، 1369( و یــا یــک دورۀ خــاص )فلــور، 1395؛ آقاجانی اصفهانــی  
کمّیــت بســیار دارد،  کــه  گرفتــه اســت. در برخــی دیگــر از ایــن مطالعــات  و جوانــی، 1386( موردتوجــه قــرار 
ضمــن توصیــف ویژگی هــای معمــاری بناهــا بــه تزئینــات بقــاع و ازجملــه نقــوش دیــواری آن هــا نیــز پرداختــه 
شــده اســت )حاج قاســمی، 1389؛ نراقــی، 1382؛ فقیه میرزایــی و همــکاران، 1385؛ عقابــی، 1378( و در 
کــه ضمــن بررســی تزئینــات بناهــای مذهبــی بــه نقــوش دیــواری بقــاع و  گرفتــه  دســتۀ آخــر مطالعاتــی قــرار 

ــاد، 1395(. دیگــر بناهــای مذهبــی نیــز اشــاره ای داشــته اســت )زمرشــیدی و صادقی حبیب آب

ساختارفضایی
کهــن آن قــرار دارد. حبیب آبــاد  بقعــۀ شــاهزاده عبدالمؤمــن2 در جنوب شــرقی حبیب آبــاد و داخــل قبرســتان 
کیلومتــری شمال شــرقی اصفهــان )ادارۀ  درطــول جغرافیایــی 47 51 و عــرض جغرافیایــی 50 32 در 18 
جغرافیایــی ارتــش، 1376: 95(، بــر ســر راه قدیمــی اصفهان-اردســتان قــرار داشــته و نــام آن بــرای اولین بــار 
در متــون جغرافیایــی دورۀ قاجــار ذکــر شــده اســت )الاصفهانــی، 1368: 301-300؛ افضل الملــک، 1380: 
79-78(. بقعــۀ عبدالمؤمــن از یــک صحــن، یــک اتــاق مقبــره بــا اتاق هــا و ایوان هــای پیرامــون و یــک 
شبســتان ســتون دار و ســه دهانــۀ صفــه در جبهــۀ شــمال و شــمال غربی صحــن، تشــکیل می شــده اســت 
گذشــته تــا بــه امــروزه به عنــوان قبرســتان مــورد اســتفاده بــوده و  )نقشــۀ 1(. فضــای داخلــی صحــن از 
گــذاری جســد مــردگان در سرتاســر آن وجــود داشــته اســت.3 فضاهــای عمــدۀ بنــا  ســردابه هایی جهــت امانــت  

ــت. ــل اس ح ذی ــر به ش

نقشــۀ 1. نقشــه، نمــا و مقطــع امــام زاده عبدالمؤمــن قبــل از تخریــب شبســتان شــمالی و ســه صفــۀ شــمال غربی 
گردشــگری و صنایع دســتی اســتان اصفهــان(. کل میراث فرهنگــی،  )بایگانــی اداره 

کــه در داخــل تبدیــل بــه هشــت ضلعی شــده و هریــک از  ج فضایــی مربع شــکل اســت  اتــاق مقبــره از خــار
گنبدخانــه،  اضــاع هشــت گانۀ داخلــی آن به صــورت تورفتگــی، تشــکیل فضاهــای صفه ماننــد داده انــد. ایــن 
ــه راه داشــته اند. در  گنبدخان ــه دو ایــوان جنوبــی و غربــی  کــه ب دو ورودی در اضــاع جنوبــی و غربــی دارد4 
ــر دیــوار نصــب شــده  نمــای خارجــی ورودی غربــی در طرفیــن، دو ســنگ قبــر مرمــر به تاریــخ 1209 ه ــ.ق. ب
اســت )تصویــر 1: الــف و ب(. ورودی غربــی دهانــه ای به عــرض 90 ســانتی متر داشــته و در فضــای فوقانــی 
کــه ســطوح آن بــا رنــگ ســبز تزئیــن شــده و در لچکــی آن نقــوش  آن، تزئینــات مقرنس گچــی وجــود دارد 
گلبرگ هــا وجــود دارد )تصویــر 1: ج(. بــالای ایــن ورودی، پنجــره ای مشــبک، روشــنایی  گچبــری زیبایــی از 
کــه درِ چوبــی  فضــای داخلــی حــرم را تأمیــن می کنــد. ورودی جنوبــی دارای دهانــه ای به عــرض 2 متــر اســت 
گذشــته دارای در چوبــی ســاده ای در درگاه غربــی بــوده اســت. در دو ضلــع شــرقی  آن اخیــراً نصب شــده و در 
گنبدخانــه اتاق هایــی بــرای ســکونت ســیدهای محــل و در اضــاع غربــی و جنوبــی دو ایــوان وجــود  و شــمالی 

کــه امــروزه همگــی تخریــب و بــر جــای آن، رواق هایــی ایجــاد شــده اســت. داشــته 
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کــه در هــر ضلــع آن یــک  گنبدخانــه فضایــی اســت هشــت ضلعی به ابعــاد 7×7 متــر  بخــش داخلــی 
تورفتگــی صفه ماننــد وجــود دارد )تصویــر 2: الــف(. هرکــدام از صفه هــا دارای دهانــه ای به عــرض 2 متــر 
گوشــۀ شــمال غربی  گوشــه های صفــه به غیــر از  و عمق هــای مختلفــی در حــدود 2، 3 و 2/30 متــر دارد. 
کــه مستطیل شــکل اســت، همگــی به شــکل ذوزنقــه  بــوده و صفه هــای وســط اضــاع هشــت گانه، همگــی 
مستطیل شــکل اســت. دو عــدد از آن هــا بــه ورودی غربــی و جنوبــی راه داشــته و ســطح داخلــی صفــۀ شــرقی 
دارای تزئینــات زیبــای نقاشــی دیــواری اســت )تصویــر 2: ب(. طاق زنــی ایــن صفه هــا بــه یــک اســلوب 
کنه پــوش پوشــیده شــده اند  کــه در جلــو بــا تویــزه و در عقــب بــا  گرفتــه اســت؛ بــه این صــورت  واحــد صــورت 
کــه ورودی جنوبــی در آن قــرار دارد؛  گنبدخانــه  کنه پــوش صفــۀ مرکــزی جبهــۀ جنوبــی  )تصویــر 2: ج(. 
گچــی پوشــش یافتــه اســت )تصویــر 2: د(.  کاربنــدی  کــه ســاده رهــا شــده، بــا تزئینــات  برخــاف ســایرین 

گرفتــه اســت. ــرار  ــا ق ــد بن گنب ــراز ایــن هشــت ضلعی تشکیل شــده از مجموعــۀ صفه هــا،  برف

گنبدخانه )نگارنده، 1396(. تصویر 1. الف( سنگ قبر، ب( سنگ قبر، ج( نمای بیرونی ورودی غربی 

گنبدخانــه، ج( نحــوۀ پوشــش صفه هــا،  گنبدخانــه، ب( صفــۀ شــرقی  تصویــر 2. الــف( صفه هــای فضــای داخلــی 
کاربنــدی ورودی جنوبــی )نگارنــده، 1396(. د( 

گی شــکل اســت. پوشــش خارجــی آن در  گسســته بــا آهیانــۀ خا گنبدهــای دو پــوش  گنبــد از نــوع  ایــن 
کاشــی کاری بهره منــد بــوده اســت. درســال 1341 ه ــ.ش. در  کُنــد بــوده و از تزئینــات  اصــل از نــوع شــبدری 
گردیــده بــود، مجــدداً  کــه در آن زمــان تخریــب  کاشــی کاری اولیــه  ح هــای  هنــگام تجدیــد بنــا و براســاس طر
ــرق کار  ــدق«، مع ــد مص ــاختۀ »حاج احم ــرق، س ــی کاری مع کاش ــوع  ــی کاری ها از ن کاش ــن  ــد. ای ــی کاری ش کاش
معــروف اصفهــان بــوده و شــامل نقــوش اســلیمی و ختایــی ســفید بــر زمینــۀ فیــروزه ای بــوده اســت )تصویــر 3: 
گنبــدی از نــوع  کامــل تخریــب و به جــای آن  گنبــد به طــور  الــف(. در پاییــز 1379 ه ــ.ش. پوشــش خارجــی 
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ــمالی  ــتان ش ــه، ج(شبس گنبدخان ــی  ــود فعل ــب، ب( خ ــل از تخری ــه قب گنبدخان ــی  ــتۀ بیرون ــف( پوس ــر 3: ال تصوی
قبــل از تخریــب )نگارنــده، 1378 و 1384(.

گنبدخانــه در ســالیان اخیــر تــا  شــبدری تنــد آوگــون دار ایجــاد شــد )تصویــر 3: ب(. اِزاره هــای فضــای داخلــی 
ارتفــاع 1/50 متــر بــا ســنگ های مرمــر پوشــیده شــده اســت. ضریــح فعلــی مقبــره مستطیل شــکل بــوده و دارای 
ابعــاد 1/80×2/35 متــر اســت. ایــن ضریــح به همــراه ســنگ قبر اخیــراً ســاخته شــده اند و اطاعــی درمــورد 
کنــار گنبــد، گلدســته ای چوبــی وجود داشــت  ضریــح و ســنگ قبر اولیــه وجــود نــدارد. روی پشــت بام مقبــره در 
گلدســته بــه  کاشــی های تک رنــگ فیــروزه ای و آبــی تزئیــن شــده بــود. ایــن  گنبــد آن بــا  کــه ســطح خارجــی 
کــه در اضــاع شــمال غربی و  دورۀ قاجــار تعلــق دارد. شبســتان ســتون دار و صفه هــا از دیگــر اجــزای بنــا اســت 
غربــی مجموعــه قــرار داشــته اند )تصویــر 3: ج(. شبســتان شــمال غربی، مربع شــکل بــوده و از چهــار دهانــۀ 
کلمبــو و تویــزه تشــکیل می شــد. بــر ســطح یکــی از دیوارهــای آن ســنگ قبر مستطیل شــکلی  پوشیده  شــده بــا 
بــه تاریــخ 1271 ه ــ.ق. وجــود داشــت. در قســمت غربــی ایــن شبســتان ســه فضــای صفه ماننــد رو بــه حیــاط 
کــه داخــل یکــی از آن هــا، پلــکان پشــت بام به همــراه ســنگ قبر مرمــری  بــا پوشــش طاق آهنــگ وجــود داشــت 

بــه تاریــخ 1230 ه ــ.ق. وجــود داشــت )بررســی میدانــی نگارنــده، 1378(.

آرایههایتزئینیوکتیبههایبنا
کــه تمامــاً در ســالیان اخیــر صــورت  کاشــی کاری اســت  گنبدخانــه، شــامل  تزئینــات بنــا در قســمت خارجــی 
ــا از تزئینــات  ــا دورۀ ســاخت بن گنبــد هم زمــان ب کــه اشــاره شــد، پوشــش خارجــی  ــه  ــی همان گون گرفتــه، ول
آمــد،  آن  ح  شــر پیش تــر  کــه  بنــا  بیرونــی  فضــای  تزئینــات  دیگــر  از  اســت.  بــوده  بهره منــد  کاشــی کاری  
گنبدخانــه اســت. در این میــان زیباتریــن تزئینــات بنــا،  مقرنس کاری هــای  قســمت فوقانــی ورودی غربــی 
کتیبه هــای موجــود،  ــا توجــه بــه  نقــوش دیــواری به کار رفتــه در قســمت های داخلــی اتــاق مقبــره اســت. ب
گنبــد بــا نقــوش دورۀ  ایــن تزئینــات بــه دوران صفــوی و قاجــار تعلــق دارد. قســمت های داخلــی آهیانــۀ 
گــره هندســی اســت )تصویــر 4: الــف(. در رأس آهیانــه،  کــه به صــورت نقــوش  گردیــده  صفــوی تزئیــن 
بعــد  هشــت ترنج،  بعــد  دایــره،  بعــد  هشــت پر،  ل 

ُ
گ ابتــدا  تودرتــو  به صــورت  هشــت  شمســۀ  یــک  درون 

ل و ترنج هــای داخــل دایــره 
ُ

گ ج از ایــن هشــت ضلعی، شــانزده ترنج قــرار دارد. پره هــای  هشــت ضلعی و خــار
ــا پوشــش اُخرایــی رنگ آمیــزی شــده اســت. از اطــراف ایــن  ــوده و زمینــۀ هشــت ضلعی ب به رنــگ طایــی ب
ــر 4: ب( و در اطــراف ایــن  شمســه، شــعاع هایی در محــدودۀ هشــت ضلعی دیگــری منعشــب شــده )تصوی
ــای  ــا پایه ه ــه ت ــی آهیان ــطح داخل ــام س ــه تم ک ــود دارد  ــدی وج گره بن ــای  ــر چلیپ ــوش اخت ــت ضلعی، نق هش
کــه بســیاری از آن هــا محــو و ناخوانــا  گنبــد را می پوشــاند. داخــل ایــن تزئینــات اســامی زیــادی دیــده می شــود 
کلماتــی دیگــر از قــرآن  هســتند )تصویــر 4: ج(. ایــن خطــوط دربردارنــدۀ اســامی خداونــد، چهــارده معصــوم و 
و احادیــث اســت. تمامــی ایــن جمــات بــا رنــگ قرمــز اُخرایــی بــه خــط ثلــث بــر زمینــۀ ســفید نوشــته شــده اند. 
ــتری  کس ــه خا ــل ب ــبز متمای ــی و س ــز اخرای ــی، قرم ــگ طای ــامل رن ــوش ش ــن نق ــه در ای ــای به کار رفت رنگ ه
ح وجــود دارد:  کتیبــۀ تاریــخ داری بــه خــط ثلــث بدین شــر گــره،  گنبــد و داخــل آلت هــای  اســت. بــر پایــۀ 
کلمــات اطــراف ایــن  »غــام شــاه ... العلــی بنــا تاریــخ شــهر... اول اولســنه 1056« )تصویــر 4: د(. دیگــر 

کتیبــه، قابــل خوانــدن نیســت. 
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||  194  ||  شـــمارۀ12||ســـالچـــهارم||تابــستان1399||

کتیبه هــای داخــل  گره چینــی زیــر آهیانــه، ج(  گــره هندســی آهیانــه، ب( شمســۀ مرکــزی  تصویــر 4. الــف( نقــوش 
کتیبــۀ صفــوی پایــۀ آهیانــه )نگارنــده، 1396(. گــره، د( 

تصویــر 5. الــف( نقــش حضرت علــی؟ع؟ و حســنین؟ع؟، ب( نقــش واقعــۀ عاشــورا از جنوب غربــی، ج( نقــش 
واقعــۀ عاشــورا از شــمال غربی )نگارنــده، 1396(.

کــه درســت مقابــل ورودی غربــی آن قــرار دارد، ازطریــق  گنبدخانــه  فضــای داخلــی صفــه ضلــع شــرقی 
کمرپــوش بــه دو قســمت تقســیم شــده اســت. ایــن فضــا دارای دهانــه ای به عــرض 2 متــر و عمــق 1/20 متــر 
گردیــده اســت.  اســت و قســمت های داخلــی هــر دو قســمت آن تمامــاً بــا نقاشــی دیــواری دورۀ قاجــار تزئیــن 
کنه پــوش و ســکنج های آن نقش شــده در بــالا شــامل تصاویــر چهــارده  کــه بــر  نقــوش قســمت فوقانــی 
کادر  کــه بزرگ تریــن آن هــا در وســط و دیگــران در اطــراف آن هســتند و در پاییــن در ســه  فرشــتۀ بــال دار اســت 
مجــزا حضرت علــی؟ع؟ بــا ذوالفقــار و حضــرت امام حســن؟ع؟ و حضــرت امــام حســین؟ع؟ بــا هاله هــای دور 
ســر دیــده می شــوند )تصویــر 5: الــف(. نقــوش قســمت تحتانــی شــامل صحنه هایــی از ظهــر عاشــورا در ســه 
گل و  دیــوارۀ تورفتگــی اســت )تصویــر 5: ب و ج(. بــر ســطح داخلــی تویــزۀ جلــو نیم گنبــد، نقــوش زیبــای 
کادرهــای  کادرهــای ســفید رنــگ بیضی شــکل دیــده می شــود. داخــل  کــه در فواصــل آن  گیاهــی وجــود دارد 
مذکــور، نقــوش آبــی رنگــی از مناظــر طبیعــی، ســاختمان ها، افــراد مختلــف و صحنه هایــی از جهــش آهــوان 
کتیبه هــای موجــود، نقــوش فضــای داخلــی صفــۀ ضلــع شــرقی  دیــده می شــود )تصویــر 6: الــف(. باتوجــه بــه 
کتیبــه بــر زیــر  کــه در ســال 1282 ه ــ.ق. انجــام شــده اســت. ایــن  کار »سید حســین امامــی« اســت  گنبدخانــه 
گرفتــه و معرفی کننــدۀ اســتاد نقــاش و تاریــخ ایجــاد نقــوش بــه خــط نســتعلیق نازیبــا  کمرپــوش قــرار  تــاق 
کمتریــن سیدحســین امامــی ســنه 1282« )تصویــر 6: الــف(. درطرفیــن ایــن صفــه  ح اســت: »رقــم  بدین شــر
کتیبــۀ هم شــکل دیگــر نیــز بــه خــط نســتعلیق وجــود دارد، در یکــی ازآن هــا عبــارت »انــا مدینــه العلــم و  دو 
کتیبــۀ ســمت راســت عاوه بــر ایــن حدیــث پیامبــر؟ص؟،  علــی بابهــا ســنه 1282« آمــده )تصویــر 6: ب( و در 
گنبــد منــور اعلــی علمــت شــاهزاده عبدالمؤمن ابــن  ح وجــود دارد: »هــو الله تعمیــر نمــود  کتیبــه ای بدین شــر
موســی بــن جعفــر صلــوات الله و ســام علیــه را تــراب اقــدام مؤمنیــن محمد علــی ابــن مرحــوم محمد صــادق 
حبیب آبــادی فــی ســنه ثانــی و ثمانیــن و ماتیــن بعــد الــف ممــن الهجــرة النبویــه صلــی الله علیــه و آلــه ســنه 

1282« )تصویــر 6: ج(.
کــه بــر ســطح داخلــی تویزه هــای فضاهــای تورفتۀ  از دیگــر تزئینــات نقــوش دیــواری بنــا، تزئیناتــی اســت 
کــه رنگ هــای  گل  و پرنــدگان اســت  گردیــده اســت. ایــن تزئینــات شــامل شــاخ وبرگ،  گنبدخانــه ایجــاد 
آبــی، ســفید، قرمــز و ســبز بــر زمینــۀ ســفید در آن هــا بــه کار رفتــه اســت )تصویــر 7: الــف(. دورتــادور ایــن نقوش 
حاشــیه هایی از خطــوط آبــی و قرمــز وجــود دارد. به غیــر از مــوارد یاد شــده، دســتۀ دیگــر از نقــوش دیــواری 
کــه در دو ردیــف بــالا و پاییــن بــر ســطوح پــخ اتصــال اضــاع هشــت گانۀ  ایــن بنــا، قاب بندهایــی اســت 
کادر ســادۀ آبی رنــگ  گرفتــه اســت )تصویــر 7: ب(. ایــن نقــوش در قســمت فوقانــی به شــکل  گنبدخانــه قــرار 
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|| مطالعۀتطبیقی-تحلیلیبقعۀعبدالمؤمنحبیبآباد...||  195  ||

کتیبــۀ ســمت چــپ  کتیبــۀ ســمت راســت صفــۀ شــرقی ج(  تصویــر6. الــف( تاریــخ و رقــم نقــوش صفــۀ شــرقی ب( 
صفــۀ شــرقی )نگارنــده، 1396(.

ل و پرنــده زیــر تویزه هــا، ب( نقــوش قاب بندهــای محرابی شــکل در پــخ کاری اضــاع 
ُ
گ تصویــر 7. الــف( نقــوش 

گنبدخانــه  کاربنــدی ورودی جنوبــی  گنبدخانــه، ج( نقــوش قاب بنــد محرابــی طرفیــن صفــۀ شــرقی، د( نقــوش 
)نگارنــده، 1396(.

کــه از ســه ردیــف نــوار حاشــیه ای بــا نقــوش  بــوده و در پاییــن به صــورت قاب بنــد محرابی شــکلی اســت 
کادرهــای بیضی شــکل منظره هــا تشــکیل شــده و لچکی هــای آن بــا نقــوش  گیاهــی و بعضــاً  مروارید گــون، 
ل ترمــه تزئیــن شــده اســت. دو نمونــه از ایــن قاب بندهــای محراب شــکل بــر دو حاشــیۀ 

ُ
گ گیاهــی به ویــژه 

کمرپــوش نیــز وجــود دارد )تصویــر 7: ج(. رنگ هــای مــورد اســتفاده در ایــن نقــوش ســبز،  کنــاری طرفیــن 
قرمــز، آبــی و ماشــی بــا ته زمینــۀ طایی رنــگ اســت.

گیاهــی آبــی بــر زمینــۀ  گنبدخانــه بــا نقــوش  در ســالیان اخیــر قســمت های تحتانــی دیوارهــای دورتــادور 
گردیــده  کــه تبایــن آشــکاری بــا نقــوش دیــواری صفــوی و قاجــاری بنــا دارد.  ســفید بــا شــیوۀ مهر زنــی تزئیــن 
گردیــد.  ــر بــدان اشــاره  کــه پیش ت گنبدخانــه اســت  گچــی از دیگــر تزئینــات فضــای داخلــی  کاربندی هــای 
کــه در داخــل نوارهــای آبــی قــرار دارنــد، تزئیــن شــده  گیاهــی  کاربندی هــای مذکــور بــا نقــوش زیبــای  ســطوح 

اســت )تصویــر 7: د(.

مطالعۀتطبیقی-تحلیلیفرموتزئیناتبنا
گاهنــگاری  به منظــور پاســخ بــه پرســش های پژوهــش در ایــن قســمت بــا رویکــردی تطبیقــی ابتــدا بــه 
ــا  ــواری- ب ــوش دی ــژه نق ــا -به وی ــات بن ــۀ تزئین ــده و در ادام ــه ش ــا پرداخت ــدی بن کالب ــولات  ــی تح و چگونگ
کتیبه هــای موجــود بنــا بــه  یکدیگــر و در ارتبــاط بــا دیگــر نمونه هــای مشــابه تطبیــق و تحلیــل شــده اســت. 
کتیبه هــای یاد شــده بــر  دو دورۀ صفــوی و قاجــاری تعلــق دارد. چنان چــه مشــخص اســت، هیچ کــدام از 
کتیبــۀ صفــوی تنهــا بــه  کتیبــۀ دورۀ قاجــار بــر تعمیــرات بنــا در ایــن دوره و  زمــان ســاخت بنــا دلالــت نــدارد، 
گنبدخانــه بــا دیگــر  کــف  ح، نقشــه و نقشــۀ  نــام اســتادکار و یــک تاریــخ اشــاره دارد. مقایســۀ چگونگــی طــر
کــه تاریــخ ســاخت بنــا می توانــد بــه دورۀ متقدم تــر از صفــوی بازگــردد.  مقابــر ایــران، نشــان دهندۀ آن اســت 
گنبدخانــه  گنبدخانــه و نحــوۀ ارتبــاط  کــه از لحــاظ نقشــه و ترکیب بنــدی فضــای  ازجملــه بناهــای آرامگاهــی 
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||  196  ||  شـــمارۀ12||ســـالچـــهارم||تابــستان1399||

بــا اتــاق و ایوان هــای پیرامــون بیشــترین شــباهت را بــا امــام زاده عبدالمؤمــن حبیب آبــاد نشــان می دهــد، 
بنــای امــام زاده عبــدالله ورامیــن اســت. ایــن بنــا بــه ســدۀ هشــتم هجری قمــری تعلــق دارد )ویلبــر، 1393: 
121-119(. بنــای »میراحمــد نخعــی« نطنــز نیــز از دیگــر بناهــای منتســب بــه دورۀ ایلخانــی اســت )پرونــدۀ 

گنبدخانــه اســت.  کــه نشــان دهندۀ نقشــۀ نســبتاً مشــابهی در  ثبتــی، 1388( 
ــام زاده  ــون: »ام ــی، همچ ــه دورۀ ایلخان ــب ب ــی منتس ــۀ بناهای گنبدخان ــی  ــیمات داخل ــه تقس ــی  ب نگاه
ــمی، 1377:  ــده اند )حاجی قاس ــران واقع ش ــه در ته ک ــی«  ــام زاده یحی ــم« و »ام ــام زاده قاس ــیدناصر«، »ام س
گنبدخانــۀ  بــا نقشــۀ  گنبدخانــۀ بناهــای یاد شــده  169-152(؛ از وجــوه تشــابه چنــدی در نقشــه بندی 
کــه از بیــرون، فضایــی چهارگــوش و  گنبدخانــه  کــف  امــام زاده عبدالمؤمــن، نشــان دارد. بــا این وجــود نقشــۀ 
گوشــه ها اســت، در بناهــای دیگــر دوره هــا نیــز قابــل  از داخــل، فضایــی هشــت ضلعی بــا تورفتگی هایــی در 
ــاس و ترکیب بنــدی  ــاختار شــکلی، مقی ــا س ح ب ــال، در دورۀ تیمــوری ایــن طــر ــوان مث ــی اســت؛ به عن ردیاب
امــام زاده عبدالمؤمــن، در بناهایــی همچــون: مقبــرۀ »کوک کســن« در  بــا  متفــاوت و غیــر قابل مقایســه 
ســغناق، زیارتــگاه »زنگیــان« در یــزد و مجموعــۀ »تومان آقا« در کوهســان )ویلبر و همــکاران، 1374: 994 و 
970؛ پوگاچنکــووا، 1387: 93( بــه کار رفتــه اســت. در دورۀ صفــوی در بناهایــی همچــون مقبــرۀ »امــام زاده 
کپــور،  یحیــی دوزعنبــر« هشــتگرد5 )عقابــی، 1378: 224 و 223( و بقعــۀ »میرشــمس الدین« لاهیجــان )خا
1392: 85( و در دورۀ قاجــار در بنــای »امــام زاده پیرعلــی« لاهیجــان )همــان: 87( نیــز بــه کار رفتــه اســت. 
گنبدخانــۀ بناهــای دوره هــای یاد شــده، به ویــژه بناهــای متعلــق  بــه  بــا وجــود وجــوه تشــابه نقشــۀ 
ح در بســیاری از مقابــر دورۀ  گرفتــن مــواردی همچــون رواج ایــن طــر دوره هــای صفــوی و قاجــار، بــا درنظــر 
ــا بنــای »امــام زاده  گنبدخانــه ب ایلخانــی6 بــه نســبت دیگــر دوره هــا، شــباهت بســیار جزئیــات نقشــه بندی 
گنبدخانــه بــا  یحیــی« ورامیــن به ویــژه در زمینــۀ ســاختار شــکلی تورفتگی هــا )صفه هــا( و نحــوۀ ترکیــب 
اتــاق و ایوان هــای پیرامــون، به طوری کــه در دیگــر بناهــا ایــن میــزان شــباهت دیــده نمی شــود و هم چنیــن 
کتیبــۀ صفــوی بــه ســاخت بنــا، انتســاب بنــای امــام زاده عبدالمؤمــن بــه دورۀ ایلخانــی قــوت  عــدم اشــارۀ 
در  طرحــی  چنیــن  ریشــه های  اســامی،  کهن تــر  دوره هــای  معمــاری  بــه  نگاهــی  بــا  می یابــد.  بیشــتری 
کرمــان )حاتــم،  گنبــد »جبلیــه«  معمــاری آرامگاهــی برخــی مقابــر هشــت ضلعی دورۀ ســلجوقی همچــون 
گنبــد »شــیخ جنید« دهکــدۀ توران پشــت یــزد )گــدار و همــکاران، 1384: 87( نیــز قابــل  1390: 210( و 
ــا ایجــاد صفه هــای هشــت گانۀ داخلــی،  گنبدخانــه ب جســت وجو اســت؛ جایی کــه بدنــۀ حجیــم و ســنگین 
کالبــدی متفــاوت،  ح بــا ســاختار شــکلی و  ج شــده اســت. ایــن طــر اندکــی سبک ســازی و از یکنواختــی خــار
کمــال طراحــی و اوج پختگــی خــود رســیده اســت  بی گمــان در مقبــرۀ ایلخانــی »اولجایتــو« در ســلطانیه، بــه 

  .)357-361 153-151؛ هیلن برانــد، 1377:  )ویلبــر، 1393: 
گذشــته، تاریــخ مشــخصی در ارتبــاط  گنبدخانــه در دو دهــۀ  ــا توجــه بــه تخریــب فضاهــای پیرامــون  ب
ــه نمــود. شبســتان شــمالی و ســه صفــۀ شــمال غربی  ــوان ارائ ــا دورۀ ســاختمانی فضاهــای یاد شــده نمی ت ب
گرفتــن  نیــز امــروزه تخریــب شــده اســت؛ بــا این وجــود، براســاس بررســی قبــل از تخریــب نگارنــده، بــا درنظــر 
کاربــرد قوس هــای هالــی  مــواردی همچــون تعبیــۀ ســنگ قبرهای قاجــاری در دیواره هــای ایــن دو فضــا، 
گنبدخانــه مبنی بــر انجــام تعمیــرات و تزئینــات  کتیبه هــای  خــاص دورۀ قاجــار در ســه صفــۀ شــمال غربی، 
کل مجموعــه و ساختمان ســازی و انجــام تعمیــرات  گنبدخانــه در دو دورۀ صفــوی و قاجــار و تعمیــم آن بــه 
کثــر بقــاع و امــام زادگان، بنــا بــر رســم معمــول ایــن دو دوره، شــاید زمــان ســاخت فضاهــای اخیــر، در بــازۀ  در ا

زمانــی صفــوی تــا قاجــار قــرار داشــته باشــد.
کاربندی و مقرنس کاری  تزئینــات موجــود بنــا در دو دســته نقــوش دیواری و تزئینات ســازه ای همچــون 
کــه بــا اســتفاده از ترکیــب  گنبــد اســت  گره چینــی زیــر  قــرار می گیرنــد. ازجملــه نقــوش دیــواری نقــوش 
ــکرون، طبــل تنــد، شمســۀ هشــت و چلیپــا و  کشــیده، س گــون همچــون: پنــج تنــد، شــش  گونا آلت هــای 
گــره هشــت و پیلــی چهارلنگــه را در مرکــز شــکل داده اســت. مشــابه ایــن  ع،  چلیپــای شکســته درمجمــو
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ب(   ،)166  :1389 )حاج قاســمی،  ورامیــن  یحیــی  امــام زاده  الــف(  مقایسه شــده:  بناهــای  نقشــۀ   .2 نقشــۀ 
میراحمــد نخعــی نطنــز )پرونــدۀ ثبتــی(، ج( امــام زاده ناصــر تهــران )حاجی قاســمی، 1377: 154(، د( امــام زاده 
کوک کســن )پوگاچنکــووا،  قاســم تهــران )همــان: 160(، ه ــ( امــام زاده یحیــی تهــران )همــان: 169(، و( مقبــرۀ 
1387: 93(، ز( مقبــرۀ زنگیــان یــزد )ویلبــر و همــکاران، 1374: 994(، ح( مقبــرۀ تومان آقــا در کوهســان )همان: 
میرشــمس الدین  بقعــۀ  ی(   ،)223  :1378 )عقابــی،  هشــتگرد  دوزعنبــر  یحیــی  امــام زاده  مقبــرۀ  ط(   ،)970
ــدار،  ــلطانیه )گ ــرۀ س ــان: 87(، ل( مقب ــان )هم ــی لاهیج ــام زاده پیرعل ک( ام ــور، 1392: 85(،  کپ ــان )خا لاهیج
کرمــان )حاتــم، 1390:  گنبــد جبلیــه  1387: 1317(، م( مقبــرۀ چلبی اوغلــو در ســلطانیه )گــدار، 1387: 87(، ن( 

گنبــد  شــیخ جنید یــزد )گــدار و همــکاران، 1384: 87(. 210(، س( 

گره چینی هــای به کار رفتــه در بناهــای صفــوی اصفهــان  گــره بــا تفاوت هایــی در جزئیــات در بســیاری از 
دیــده   )204-205 )شــفائی، 1336:  و »کاخ عالی قاپــو«  امــام«، »مدرســۀ چهاربــاغ«  همچــون »مســجد 
کتیبه هــای  گــره و  می شــود. بــر این اســاس و هم چنیــن بــا توجــه بــه تشــابه رنــگ به کار رفتــه در ترســیم ایــن 
گنبدخانــه، بــه احتمــال زیــاد ایــن تزئینــات بــه دورۀ صفــوی تعلــق دارد؛ بــا این وجــود  کتیبــۀ صفــوی  آن بــا 
گنبــد، پدیــدۀ معمولــی در تزئیــن  ــا پایــه  گنبــد و انشــعاب آن ت گرفتــن شمســۀ مرکــزی در رأس داخلــی  قــرار 
فضــای داخلــی برخــی مقابــر دورۀ ایلخانــی همچــون: »امــام زاده ابراهیــم« قــم، »امــام زاده علی بــن جعفــر« 
ــزد )حاجی قاســمی، 1389: 201-187( و بقعــۀ  ــای »باغ ســبز« قــم، بقعــۀ »ســید رکن الدین« ی گنبده قــم، 

ــت. ــوده اس ــز ب ــی، 1382: 132-130( نی ــان )نراق کاش ــن«  ــه تاج الدی »خواج
کــه برخــی  گچــی بــوده  شــیوۀ ایجــاد نقــوش، ترکیبــی از نقاشــی آبرنــگ جســمی7 به همــراه ابزارانــدازی 
ــا همــان  ــۀ قــرص کاری رهــا شــده و رنگ آمیــزی نشــده اســت8. ســتارۀ هشــت پر ی قســمت های آن در مرحل
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کانــون مرکــزی ایــن نقــش را تشــکیل داده، به عنــوان یکــی از اشــکال بنیــادی در طراحــی  کــه  شمســۀ هشــت 
گنبــد را بــه شــبکۀ پیچیــده ای از ســطوح  هندســی اســامی همــواره به صــورت دوبُعــدی یــا ســه بُعدی، 
درهم تافتــه تبدیــل می کــرده اســت )میشــل، 1388: 149(؛ بــا این وجــود بارزتریــن نقــش به کار رفتــه در ایــن 
گــره  یافتــه، نقــش چلیپــا و چلیپــای  کــه جلــوۀ بصــری غالــب و شــاخصی در میــان دیگــر اجــزای  گره چینــی 
شکســته اســت. چنیــن نقشــی دارای جنبه هــای نمادیــن بــوده و در تزئیــن بســیاری از بناهــا دورۀ اســامی 
کاربــرد چنین  کاربــرد داشــته اســت.  گنبدخانــۀ آن هــا  به ویــژه مقابــر و عمدتــاً در تزئیــن پوســتۀ زیریــن آهیانــۀ 
گنبدخانه هــا، حداقــل از دورۀ ســلجوقی و در بناهایــی همچــون »مســجد  نقشــی در تزئیــن پوشــش زیریــن 

جامــع قــروه« و آرامــگاه »سلطان ســنجر« سلجوقی)دانشــوری، 1390: 41(، قابــل پی گــردی اســت.
اســتفاده از ایــن نقــش، عاوه بــر جنبه هــای تزئینــی، به واســطۀ مفاهیــم نمادیــن نیــز بــوده اســت؛ 
گرافیکــی از پرنــده را  چنان چــه برخــی محققــان معتقدنــد چلیپــا به عنــوان نمــادی از روح متوفــی، تصویــری 
گنبــد، تجســمی نمادیــن از پــرواز  ترســیم نمــوده )مهــدی: 1368: 49-46( و حرکــت آن در فضــای داخلــی 
گرفتــن جنبــۀ  گنبــد مینــا و حضــور آن در فضــای لامــکان و لازمــان بــوده اســت.9 برخــی نیــز بــا درنظــر  روح در 
گنبدخانــۀ  گنبــد به عنــوان نشــانی از آســمان و بهشــت، وجــود چنیــن نقشــی در فضــای داخلــی  نمادیــن 
ــر را درراســتای نمادگرایــی آرامــگاه به مثابــۀ تصویــری از بهشــت دانســته اند )دانشــوری، 1390: 49- مقاب

.)39
غ به کار رفتــه در جــدارۀ داخلــی تویزه هــای صفه هــا، دســتۀ دیگــر از نقــوش دیــواری ایــن  گل و مــر نقــوش 
غ بــه دورۀ صفــوی و قــرن یازدهــم هجری قمــری می رســد  گل و مــر کاربــرد نقــش  گرچــه پیشــینۀ  بنــا اســت؛ ا
عبدالمؤمــن  نقــوش  این وجــود  بــا   .)87  :1389 آژنــد،  109؛   :1391 کن بــای،  16؛   :1392 )شــهدادی، 
بــا توجــه بــه شــباهتی  کــه بــا نمونه هــای دورۀ قاجــار دارد، بــه ایــن دوره تعلــق داشــته و هماننــد نقــوش 
گنبــد بــا شــیوۀ آبرنــگ جســمی ایجــاد شــده اســت. در ایــن نقــوش، برخــاف نمونه هــای دورۀ  گره چینــی زیــر 
غ به شــکل طبیعــی پرنــدگان و به ویــژه شــبیه نمونه هــای بومــی  کــه مــر صفــوی به ویــژه آثــار »رضــا عباســی« 
خ ریســک ترســیم می شــد )شــهدادی، 1392: 16-25(،  اصفهــان همچــون: دم جنبانــک، بلبــل خرمــا و چر
کمتــر به شــیوۀ واقع گرایانــه اجــرا شــده و پرداخــت بــه جزئیــات در آن هــا دیــده نمی شــود. ایــن پرنــدگان در 
گل و برگ هــا نقش شــده و شــیوۀ ترســیم آن هــا بــا  حالت هــای مختلــف به صــورت قرینــه یــا تکــی در لابــه لای 
کاشــان و نقاشــی اندرون خانــه ای در اصفهــان متعلــق   نمونه هــای موجــود در عمــارت »شــترگلوی بــاغ فیــن« 
141-137(، شــباهت بســیاری را نشــان  بــه نیمــۀ اول قــرن چهاردهــم هجری قمــری )ســیف، 1379: 
غ هــای  گل و مر گل هــا و حرکــت بندهــای اســلیمی، ایــن نقــوش بــا برخــی  ع  می دهــد؛ هم چنیــن ازمنظــر نــو
کــی دورۀ قاجــار )همــان: 852(، شــباهت دارد.  دورۀ زندیــه )آژنــد، 1389: 766( و نقــوش گل و بوتــه  جلــد لا
ــه  گنبدخان ــی  ــر ورودی جنوب ــزه واقــع ب ــه کار رفتــه، توی ــور در آن ب ــه نقــوش مذک ک ــزه ای  از بیــن هشــت توی
غ اســت؛ شــاید ایــن مســأله به واســطۀ قرارگیــری آن در جهــت  ــه نقــش مــر برخــاف ســایرین، فاقــد هرگون

قبلــه و منــع دینــی تصویرســازی موجــودات زنــده در ایــن ســمت بــوده باشــد. 
از دیگــر جلوه هــای تفــاوت ایــن نقــوش، رنگ بنــدی آن اســت؛ چنان چــه برخــاف رویــۀ معمــول در 
خ بــر زمینــه ای بــه رنگ هــای عمدتــاً تیــره اجــرا  کــه طیف هایــی از رنــگ ســر غ قاجــاری  گل و مــر نقــوش 
می شــد، رنــگ آبــی غلبــه داشــته و زمینــۀ اجــرای نقــش ســفید اســت. از این منظــر نیــز نقــوش عبدالمؤمــن 
کاشــان )همــان:  گــذری قدیمــی در  غ قاجــاری موجــود در عمــارت شــترگلوی باغ فیــن و  گل و مــر ــا نقــوش  ب
گل  گل صدبــرگ و  کاربــرد  107-105 و 141-140( مقایســه پذیر اســت10. به غیــر از مــورد یاد شــده، عــدم 
غ به ویــژه در دورۀ قاجــاری )شــهدادی،  گل و مــر از ویژگی هــای شــاخص نقاشــی  خ به عنــوان یکــی  ســر
گل هــای مــورد اســتفاده بیشــتر  1392: 86(، از دیگــر ویژگی هــای متفــاوت ایــن نقــوش اســت؛ چنان چــه 
گل هــای لاله عباســی اســت. در ایــن زمینــه  کمــی  گل هــای چند پــر به ویــژه هشــت پر و تعــداد  به شــکل انــواع 
نمونه هــای عبدالمؤمــن بــا نمونه هــای قاجــاری موجــود در برخــی خانه هــای قدیمــی اصفهــان )ســیف، 
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غ ایــن بنــا در قیــاس بــا  گل و مــر 1379: 116 و 137( قابل مقایســه اســت. بــا وجــود زیبایــی منظــر، نقــوش 
کــه در رســانه های مختلــف هنــری ایــن دوره، به ویــژه در تزئیــن بناهــا  غ قاجــاری  گل و مــر نقــوش شــاخص 
کیفیــت هنــری، در ایــران  کیفیــت هنــری نازل تــری را نشــان می دهــد. صرف نظــر از چگونگــی  بــه کار رفتــه، 
غ نمــادی از احــوال درونــی و روحــی عشــق، باورهــای عارفانــه و بــاغ بهشــت بــوده و  گل و مــر دورۀ اســامی، 
غ نشــانی از روح نیــز بــوده اســت )شــهدادی، 1392: 19-105(. رنــگ ســفید به عنــوان پس زمینــۀ  خــود مــر

ایــن نقــوش، نمــادی از قداســت، طهــارت و بندگــی بــوده اســت )دانشــوری، 1390: 80(. 
نقــوش قاجــاری صفــۀ شــرقی از نقــوش موســوم بــه »قهوه خانــه ای«11 بــوده و از نمونه هــای ارزشــمند 
ایــن  خالــق  می شــود.  محســوب  اصفهــان  ناحیــۀ  به ویــژه  اســامی  دورۀ  ایــران  بناهــای  در  هنــر  ایــن 
اثــر، »سیدحســین امامــی« از خانــدان مشــهور »امامــی« اصفهــان اســت. از ایــن خانــدان در دوره هــای 
گذاشــته  صفویــه و قاجاریــه، هنرمنــدان بزرگــی در زمینــۀ خوشنویســی و نقاشــی پــا بــه عرصــه وجــود 
کــه از معروف تریــن آن هــا »محمدرضــا امامــی«، »حســینی امامــی« )نگارگــر دربــار فتحعلی شــاه قاجــار( 
و »آقا میــرزا امامــی« قابل ذکــر اســت12 )همایی شــیرازی، 1375: 325 و 100؛ ادیب برومنــد، 1390: 41؛ 
گــودرزی، 1388: 134(. سید حســین امامــی )محمدحســین( بیشــتر به عنــوان »گل و بوتــه ســاز« معــروف 
مانــده  برجــای  وی  از   )93  :1392 )شــهدادی،  این زمینــه  در  آثــاری  و   )267  :1390 )وفا مهــر،  بــوده 

اســت.
رنگ  وروغــن13  شــیوۀ  از  اســتفاده  بــا  همگــی  کــه  نقــوش  ایــن  شــد  اشــاره  پیش تــر  کــه  همان گونــه   
ــه نقــش حضــرت  اجــرا شــده اند، در ســه قســمت قابــل بررســی اســت؛ نقــوش قســمت فوقانــی اصطاحــاً ب
کــه  علــی؟ع؟ و حســنین؟ع؟ معــروف بــوده و بــا نقــوش حســنین؟ع؟ بنــای »هارون ولایــت« اصفهــان 
منتســب  آل طبــری«  »ابن رســتم  و  هجری قمــری  ســیزدهم  قــرن  اول  نیمــۀ  بــه  و  بــوده  تاریــخ  فاقــد 
ک،  ع پوشــا اســت )ســیف، 1379: 88(، در زمینه هایــی همچــون: شــیوۀ نشســتن، حالــت اندام هــا، نــو
نقاشــی  نقــوش،  ایــن  مشــابه  نمونه هــای  دیگــر  از  دارد.  بســیار  شــباهت  چهره پــردازی،  و  رنگ بنــدی 
کــه بــدون رقــم بــوده و بــه نیمــۀ اول قــرن چهاردهــم  »تکیــۀ خوانســاری های تخت فــولاد« اصفهــان اســت 
نقــش   .)87  :1379 ســیف،  49؛   :1385 همــکاران،  و  )فقیه میرزایــی  اســت  منتســب  هجری قمــری 
کادربنــدی، فضا ســازی، عمق نمایــی نقطــه ای  ــی صحنــه،  کلّ یاد شــده در زمینه هایــی همچــون: ترکیــب 
و تعــدد فرشــتگان بــا نقــش عبدالمؤمــن مشــابهت دارد. نقــوش قاجــاری نشــان دهندۀ حضــرت علــی؟ع؟ 
کــه در بناهایــی همچــون »امــام زاده اســماعیل« اصفهــان بــدون رقــم و منتســب بــه دورۀ  و حســنین؟ع؟ 
کاشــان بــدون رقــم منتســب بــه نیمــۀ اول  قاجــاری )شــاطری و اســدی، 1392: 7(، امــام زاده ای در اطــراف 
کاشــان بــدون رقم منتســب  قــرن چهاردهــم هجری قمــری )ســیف، 1379: 90(، بقعــۀ »شــاهزاده ابراهیــم« 
بــه نیمــۀ اول قــرن چهاردهــم هجری قمــری )fontana, 1997: 147( و انــدرون تکیــۀ خوانســاری های 
اصفهــان بدون رقــم منتســب بــه نیمــۀ اول قــرن چهاردهــم هجری قمــری )ســیف، 1379: 95( بــه کار 
ع ارتبــاط پیکره هــا،  رفتــه، در زمینــۀ  چگونگــی فضاهــا، ترکیب بنــدی، وجــود دیگــر شــخصیت ها و نــو

متفــاوت از نقــش عبدالمؤمــن اســت.
کــه تحت تأثیــر نقاشــی اروپــا نوعــی  فرشــته ها بــه قالــب ســیمای عمــوی فرشــته ها در دورۀ قاجــاری 
برهنگــی و طبیعت گرایــی در آن دیــده می شــود، ترســیم شــده اســت. برخــاف فرشــتگان موجــود در نقــوش 
پایین تنــۀ برهنــه  بــوده و نمونه هــای دارای تمام تنــه،  تــاج14  فاقــد  ایــن فرشــتگان  بناهــای ذکر شــده، 
دارنــد. نمایــش غالــب فرشــته ها به صــورت: نیم تنــه، حالــت نمایــش، مــکان قرارگیــری، ســیمای زنانــه 
گرفتــن چیــزی شــبیه هالــۀ نــور در دو دســت، از ویژگی هــای مشــترک نقــش فرشــتگان در بنــای  و قــرار 

عبدالمؤمــن و دیگــر بناهــای مقایسه شــده اســت.  
کــه در قســمت پایینــی آن قــرار دارد، بازگو کننــدۀ واقعــۀ  دومیــن دســتۀ نقــوش تورفتگــی )صفــه( شــرقی 
کــن و نمونه هــای موجــود بــر دیگــر رســانه های  کربــا بــوده و بــا توجــه بــه مطابقــت آن بــا نقــوش دیگــر اما
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تصویــر 8. الــف( نبــرد حضــرت  عبــاس؟ع؟ بــا ماردف بــن ســدیف، ب( حضــرت  قاســم؟ع؟ بــا پســران ارزق شــامی، 
ــزد ســپاه شــامیان، د( عمر بــن ســعد و لشــکر  ــه همــراه حضــرت علی اصغــر؟ع؟ در ن ج( حضــور امام حســین؟ع؟ ب
کبــر؟ع؟ بــا شــارق بن شــیث، و( خــرگاه امام حســین ؟ع؟، ز( دیــدار ســلطان  شــامیان، ه ــ( نبــرد حضــرت  علی ا
قیــس بــا حضــرت  امام حســین؟ع؟، ح( حضــور زعفــر جنــی و یــاران، ط( حضــور ملک منصــور و دیگــر مائــک، ی( 

کبــک )نگارنــده، 1396(. وجــود حیواناتــی همچــون شــیر، آهــو و 
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هنــری، ده صحنــه در آن قابل تشــخیص اســت. برخــاف دیگــر نمونه هــای این گونــه نقــوش دیــواری 
کثــر آن هــا هــر صحنــه به شــکل مجــزا در قســمت های مختلــف بنــا آمــده و یــا در برخــی از آن هــا  کــه در ا
ــالای آن آمــده اســت، ایــن  ــه در ب ــام اشــخاص و مشــخصات صحن ــا ن ــا تفکیــک خطــی شــده و ی صحنه ه
بــا نقــوش  ایــن حیــث، نقــش مــورد بررســی بیشــتر  از  را نشــان نمی دهــد.  نقــوش چنیــن خصوصیاتــی 
کــن  کــه در نقاشــی دیــواری بقــاع و اما پرده ســازی پرده هــای دراویــش شــباهت دارد تــا بــا نمونه هایــی 
متبرکــه بــه کار رفتــه اســت. ده صحنــۀ قابل دریافــت ایــن نقــش شــامل هفــت صحنــۀ اصلــی، دربردارنــدۀ: 
ــپاه  ــزد س ــر؟ع؟ در ن ــرت علی اصغ ــراه حض ــین؟ع؟ به هم ــور امام حس ــین؟ع؟، حض ــرگاه امام حس ــه و خ خیم
ــرد حضــرت  ــا شــارق بن شــیث، نب کبــر؟ع؟ ب ــرد حضــرت علی ا ــن ســعد و لشــکر شــامیان، نب شــامیان، عمرب
ــا  ــدار ســلطان قیس ب ــا مارد بــن ســدیف، دی ــا پســران ارزق شــامی، نبــرد حضــرت عبــاس؟ع؟ ب قاســم؟ع؟ ب
حضــرت امام حســین؟ع؟ و ســه صحنــۀ فرعــی شــامل: حضــور زعفــر جنــی و یــاران، حضــور ملک منصــور و 
کبــک اســت )تصویــر 8: الــف-ی(. نقــوش  دیگــر مائــک و تصاویــری از حیواناتــی همچــون: شــیر، آهــو و 

اخیــر به صــورت نقــوش فرعــی، مکمــل داســتان روایی صحنه هــای اصلــی بوده انــد.
نقــوش مرتبــط بــا واقعــۀ عاشــورا از موضوعــات موردعاقــه در تزئیــن امــام زادگان در دورۀ قاجــاری بــوده 
کاشــی کاری امام زادگانــی همچــون: بقعــۀ »آقــا ســیدابراهیم« رشــت  کــه نه تنهــا در نقاشــی دیــواری، بلکــه در 
ــور، 1395: 321(، »امــام زاده ابراهیــم« و »امــام زاده ســید تاج الدین غریــب« در شــیراز )حاجی قاســمی،  )فل
لنگــرود )جاج قاســمی،  بقعــۀ »سیدحســین« و »ســیدابراهیم«   ،)322 فلــور، 1395:  96؛  1389، ج 12: 
1389، ج 13: 49؛ ســیف، 1389: 113 و 112( و تکایایــی همچــون »حســینیۀ مشــیر« در شــیراز )فلــور، 
کاربــرد داشــته اســت.  کرمانشــاه )ســیف، 1389: 111-88( نیــز  1395: 152 و 151( و تکیــۀ »معاون الملــک« 
ع حضــرت علــی؟ع؟ و حســنین؟ع؟، واقعــۀ عاشــورا و وقایــع  کنــون نقاشــی های دیــواری مرتبــط بــا موضــو تا
ــان  کاش ــورد(،  ــک م ــورد(، زواره )ی ــج م ــان )پن ــون: اصفه ــی همچ ــران در مناطق ــای ای ــد از آن، در 30 بن بع
کــه از ایــن تعــداد، به غیــر از دو تکیــه،  گیــان )16 مــورد( و خوزســتان )ســه مــورد( ثبــت شــده  )پنــج مــورد(، 
کــه بنابــر نظــر  بقیــۀ مقابــر امــام زادگان بــوده اســت؛ به غیــر از یــک مــورد )»امــام زاده شــاه زید« اصفهــان( 
کبــاز، 1388:  گــودرزی، 1391: 56-55؛ پا برخــی بــه دورۀ صفــوی )گــدار و همــکاران، 1384: 171-165؛ 
201( و بنــا بــه نظــر برخــی دیگــر بــه دورۀ قاجــاری تعلــق داشــته اســت )میرزایی مهــر، 1386: 48-46؛ 
ــه ایــن دوره منتســب هســتند.  ــا ب ــوده ی ــا دارای تاریــخ دورۀ قاجــاری ب ــور، 1395: 151(، دیگــر نقــوش ی فل
کثــر ایــن آثــار بــدون تاریــخ و رقــم هنرمنــد بــوده و در ایــن بیــن نقــوش حســینیۀ زواره بــه تاریــخ 1300  ا
ه ــ.ق.، قدیمی تریــن نمونــۀ تاریــخ دار15 )میرزایی مهــر، 1386: 49 و 48( و برخــی نقــوش شــاهزاده ابراهیــم 
کهن تریــن نمونــۀ تاریــخ و رقــم دار اســت )همــان:  کاشــانی«،  کاشــان بــه تاریــخ 1307 ه ــ.ق. و رقــم »رحیــم 
کــه تــا حــدود  کیفیــت هنــری پاییــن و بازســازی غیراصولــی در دهه هــای اخیــر  50(. ســادگی، خام دســتی، 
کثــر ایــن آثــار به ویــژه  بســیاری اصالــت هنــری آثــار را از بیــن بــرده16، از عمــده ویژگی هایــی قابل تعمیــم بــر ا

گیــان اســت. آثــار 
ــر 9(، قــوت طراحــی و رنگ بنــدی مناســب از  ــه جزئیــات و ترســیم ریزه کاری هــا )تصوی توجــه دقیــق ب
کــه نشــان از چیره دســتی هنرمنــد خالــق آن بــوده  دیگــر ویژگی هــای جالب توجــه ایــن اثــر اســت. موضوعــی 
کیفیــت والای هنــری آن در مقایســه بــا دیگــر نقــوش دیــواری ایــن دســته حکایــت دارد؛  ع از  و درمجمــو
ــا بســیاری از نمونه هــای  گــون، به ویــژه در شــیوۀ نقش پــردازی ب گونا گرچــه نقــش یاد شــده از منظرهــای  ا
کاشــان، وجــوه تشــابه چنــدی را نشــان  موجــود در بقــاع متبرکــۀ ایــران به ویــژه نمونه هــای اصفهــان و 
کلّــی صحنه هــا، ترســیم  ــا این وجــود بیشــترین درجــۀ تشــابه را به ویــژه در زمینــۀ ترکیب بنــدی  می دهــد؛ ب
کیفیــت رنگ بنــدی بــا نقــش پــرده درویشــی به رقــم »میرزا مهــدی نقــاش شــیرازی«17  دقیــق جزئیــات و 
بــه تاریــخ 1288 ه ــ.ق.، نشــان می دهــد )تصویــر 10(. ایــن اثــر بــا اســتفاده از رنگ و روغــن بــر بــوم اجــرا 
تکیــه  کاشــی کاری های  نقــوش   .)194 )ســیف، 1369:  اســت  شــده  بریــده  آن  از  قســمت هایی  و  شــده 
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تصویر 9. جزئیات برخی نقوش )نگارنده، 1396(.

تصویر 10. نقش پردۀ درویشی به رقم میرزا مهدی نقاش شیرازی )سیف، 194:1369(.

کــه بــه نیمــۀ اول قــرن چهاردهــم هجری قمــری منتســب اســت؛ باوجــود  کرمانشــاه نیــز  معاون الملــک 
آن کــه بــر رســانۀ هنــری متفاوتــی بــه کار رفتــه )ســیف، 1389: 111-88(، نشــان دهندۀ تشــابهات بســیار بــا 

نمونــۀ عبدالمؤمــن، به ویــژه در عرصــۀ چیره دســتی هنرمنــد اســت.
کیفیــت هنــری والا، تاریــخ دار و رقــم دار بــودن در قیــاس بــا ســایر نمونه هــای بــدون تاریــخ  به غیــر از 
کهن تریــن نمونــۀ رقــم دار و تاریــخ دار ایــن  ح  شــدن به عنــوان  و رقــم به ویــژه در ناحیــۀ اصفهــان، مطــر
گونــه نقــوش در تاریــخ معمــاری ایــران،18 ســامت و عــدم دخل وتصــرف در مقایســه بــا بســیاری از نمونه هــا 
کــه در دهه هــای اخیــر به شــکل علمــی و غیرعلمــی مرمت شــده و اصالــت هنــری و متعاقــب آن قضــاوت 
گمنــام و ثبــوت چیره دســتی وی در  هنــری خــود را از دســت داده انــد و معرفــی اثــری شــاخص از هنرمنــدی 
ــا دیگــر  ــی ب کل ــه(، در مقایســه ای  ــر دیگــر جنبه هــای اشــتهار )گل و بوت ــه ای عاوه ب زمینــۀ نقاشــی قهوه خان
نمونه هــای یاد شــده در ایــران، اهمیــت نقــوش مرتبــط بــا واقعــۀ عاشــورای امــام زاده عبدالمؤمــن را نشــان 
گرفتــن تاریــخ نقــوش و نــام و هویــت نقــاش، ســخن برخــی محققــان )آژنــد،  ــا درنظــر  می دهــد؛ ازســویی ب
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تصویر 11. نقوش منظره سازی تورفتگی شرقی )نگارنده، 1396(.

کاری  گذشــتگان )تحویلــدار، 1388: 133(، مبنی بــر تأثیرگــذاری ســبک  1385: 39؛ Scarce, 1976( و 
گچ نــگاری ایــران قاجــاری، به ویــژه آثــار  کاشــی کاری و  کاشی ســازان و نقاشــان قاجــاری اصفهــان بــر شــیوۀ 

ــگاران تهــران دورۀ قاجــار، بیــش از پیــش ثابــت می شــود.  گچ ن شــاخص 
ویژگی هایــی همچــون تبعیــت نســبی از اشــکال معمــاری، بی اعتنایــی اشــخاص بــه مخاطــب، حرکــت 
افــراد در تابلــو براســاس  از ســایه و روشــن، جایگزینــی  بــا اســتفاده  کــردن چهره هــا  به ســوی ســه بُعدی 
کمــی بزرگ تــر از  گرفتــه و انــدازۀ پیکــرۀ او  مراتــب و درجــۀ آ ن هــا، چنان چــه شــخصیت اصلــی در مرکــز قــرار 
کهــن و ناشــیانه، اســتفادۀ محــدود از  کشــیده شــده اســت؛ ترســیم دســت ها به شــیوۀ  دیگــر اشــخاص تابلــو 
سایه روشــن و حجم نمایــی، تمایــل بــه وقــار افراطــی ظاهــری و چهره هــای تقریبــاً ثابــت و قــراردادی، غلبــۀ 
کلــی نگاره هــای دورۀ قاجــار محســوب  کــه از مشــخصه های  گــرم و تمایــل بــه تقــارن ســاختاری  رنگ هــای 
کن بــای، 1391(، در  گــودرزی، 1388؛ آژنــد، 1389؛ میرزایی مهــر، 1386؛  می شــوند )گــودرزی، 1391؛ 
ایــن نقــوش جلــوه بــارزی یافتــه اســت. بی گمــان برخــی خصوصیــات یادشــدۀ نقــوش عبدالمؤمــن، به ویــژه 
نقــوش  در  به ویــژه  پویایــی،  و  پرتحرکــی  حجم نمایــی،  عمق نمایــی،  واقع گرایــی،  همچــون:  مــواردی 

فرشــتگان، از تأثیــرات نقاشــی غربــی حکایــت دارد.  
گرفتــه نیــز بــا شــیوۀ رنگ وروغــن  کــه بــر بدنــۀ داخلــی تویــز قــرار  دســتۀ ســوم از نقــوش صفــۀ شــرقی 
گیاهــی آن بــا بســیاری از نمونه هــای موجــود در بناهــای مذهبــی  ترســیم شــده و منظره ســازی ها و نقــوش 
گل و بوته هــای اطــراف،  کادرهــای منظره سازی شــده برخــاف  و غیرمذهبــی دورۀ قاجــار شــباهت دارد. 
کــردن مناظــری از چشــم اندازهای مختلــف و نمــای بیرونــی  کشــیده شــده اســت. تصویــر  بــا شــیوۀ آبرنــگ 
در  وارداتــی،  و  فرنگــی  رایــج  باســمه های  از  تقلیــد  بــه  کــه  اســت  گــون، موضوعــی  گونا ســاختمان های 
نقاشــی دورۀ قاجــار رواج می یابــد )گــودرزی، 1391: 83(. از ویژگی هــای غربــی ایــن نقــوش، حجم ســازی، 
کاربــرد عناصــر طبیعــی )گــودرزی، 1388: 43( و از ویژگی هــای عمومــی آن،  سایه روشــن، پرســپکتیو و 

خام دســتانه و بــدوی بــودن ایــن نقــوش در همــۀ مکان هــا اســت )آژنــد، 1389: 811(.
گــچ در ایــران بــود، اجــرا شــده  کــه شــیوۀ رایــج نقاشــی روی  ع نقــوش دیــواری بنــا به شــیوۀ تمپــرا19  مجمــو
ــه مــواردی همچــون بیرون زدگــی برخــی قســمت های  نقــوش واقعــۀ عاشــورا از ســطوح  ــا توجــه ب اســت. ب
و  کوچــک  فرنگــی  منظره ســازی های  از  نقش مایه هــا،  از  بســیاری  کامــل  مشــابهت  عــدم  تعیین شــده، 
کامــاً مشــابه در  غ -به گونه ای کــه حتــی یــک نمونــۀ  گل و مــر گل هــای ریــز و درشــت نقــوش  گرفتــه تــا  بــزرگ 
نقش مایه هــای به ظاهــر مشــابه نمی تــوان یافــت- )تصاویــر 11 و 12( همگــی از ترســیم نقــوش در محــل، 
گرته بــرداری حکایــت داشــته و نشــانی از درجــۀ مهــارت و اســتادی نقــاش بــوده  بــدون بهره گیــری از الگــو و 

اســت.
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||  204  ||  شـــمارۀ12||ســـالچـــهارم||تابــستان1399||

گنبدخانه )نگارنده، 1396(. غ تویزه های  گل و مر تصویر 12. نقوش 

نتیجهگیری
گنبدخانــه بنــا و انطبــاق آن بــا نمونه هــای دورۀ ایلخانــی، احتمــالًا بنــای  بــا توجــه بــه چگونگــی نقشــۀ 
متبرکــه  بقــاع  از  بســیاری  در  معمــول  رونــد  هماننــد  اســت.  ایلخانــی  دورۀ  ســاخته های  از  عبدالمؤمــن 
تعمیــرات،  )ناصرالدین شــاه(  قاجــاری  و  دوم(  )شــاه عباس  صفــوی  دوره هــای  در  امــام زادگان،  و 
ساختمان ســازی و تزئیناتــی در بنــا انجــام شــده اســت. بــا توجــه بــه تخریب هــای صورت گرفتــه و عــدم 
گنبدخانــه، تشــخیص دقیــق  کاوش هــای باستان شــناختی و عــدم امــکان لایه بــرداری دیواره هــای  انجــام 
گنبــد  کالبــدی و چگونگــی اجــزای بنــا در دوره هــای مختلــف، به ویــژه ســاختار شــکلی  چگونگــی تحــولات 
گردیــد،  ــا این وجــود چنان چــه مشــخص  دورۀ ایلخانــی، به طــور قطــع و یقیــن امکان پذیــر نبــوده اســت. ب
گنبدخانــه احتمــالًا از اجــزای ایلخانــی بنــا بــوده و در دوره هــای صفــوی و قاجــاری باتوجــه بــه شــرایط و 
نیازهــای خــاص مذهبــی ایــن دو دوره، دیگــر فضاهــای مجموعــه بدان اضافه شــده اســت. تزئینات موجود 
بنــا بــه دوره هــای صفــوی و قاجــاری تعلــق داشــته و در میــان آن هــا، نقاشــی دیــواری، عمده تریــن تزئینــات 
کتیبه هــای تزئینــی  کاربــرد ایــن نقــوش درکنــار  بنــا را تشــکیل مــی داده اســت. ازمنظــر مفهــوم و محتــوا، 
بنــا، در ارتبــاط مســتقیم بــا اندیشــۀ تشــیّع، تصویرســازی بهشــت و مفهــوم نمادیــن تعالــی روح متوفــی بــوده 
کــه از  کنــار حضــرت علــی؟ع؟  اســت. در ایــن بیــن نقــوش نمایش دهنــدۀ واقعــه عاشــورا و حســنین؟ع؟ در 
مؤثرتریــن راه هــای انتقــال باورهــای مذهبــی بــه عامــۀ مــردم بــود، به عنــوان یکــی از موضوعــات موردتوجــه 
نقاشــان قاجــاری و نقــوش پرکاربــرد در تزئیــن بقــاع متبرکــه و امــام زادگان ایــن دوره، در قیــاس بــا دیگــر 
کاربــرد  کمّیــت  کــه بیشــترین  گیــان  نمونه هــای موجــود مقابــر ایــران به ویــژه نمونه هــای موجــود در بقــاع 
کتیبــۀ  کیفیــت هنــری نســبی، وجــود رقــم نقــاش، وجــود  را نشــان می   دهــد، جلــوۀ ویــژه ای یافتــه اســت. 
گونــۀ نقــوش در  کتیبــه دار ثبت شــده ایــن  کهن تریــن نمونــۀ  ح شــدن به  عنــوان  ســاخت و متعاقــب آن مطر
بقــاع ایــران، ازســویی اهمیــت هنــری نقــوش مرتبــط بــا واقــع عاشــورای بقعــۀ عبدالمؤمــن را نشــان داده و 
گونــۀ نقــوش حکایــت  گســترش ایــن  ازســویی از نقــش تأثیرگــذار نگارگــران اصفهــان قاجــاری، در بالندگــی و 

دارد. 
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پینوشت

1. این بنا در تاریخ 1377/1/12 جزو آثار ملی ایران با شمارۀ 1972 به ثبت رسیده است.
2. ایــن بنــا در نــزد مــردم محــل بــه آرامــگاه »شــاهزاده عبدالمؤمــن« از نــوادگان »امــام موســی بن جعفــر؟ع؟« معــروف اســت. در ارتبــاط 

بــا صحــت و ســقم ایــن انتســاب مــدرک صحیحــی وجــود نــدارد.
گذشــته به ترتیــب، اجزایــی همچــون: دیــوار خشــتی دورتــادور صحــن و ورودی آن،  کــه طــی پنــج دهــۀ  3. لازم بــه ذکــر اســت 
کنــاری آن، تخریــب شــده و در جــای آن  گنبدخانــه، شبســتان ســتون دار و صفه هــای  گنبدخانــه، خــود  اتاق هــا و ایوان هــای پیرامــون 
کــه در حال حاضــر رواق هایــی برجــای  گنبدخانــه  ســاختمان هایی ایجــاد شــده اســت. از ایــن فضاهــا به جــز اتاق هــا و ایوان هــای پیرامــون 
آن ســاخته شــده و دیــوار دورتــادور صحــن و ورودی آن، ســایر قســمت ها در نقشــۀ پرونــدۀ ثبتــی بنــا ترســیم شــده و مــورد بررســی نگارنــده 
گرفتــه اســت. اطاعــات نوشته شــده در ارتبــاط بــا چگونگــی نقشــه و اجــزای بنــا، براســاس مصاحبــه بــا متولــی امــام زاده، ســالخوردگان  قــرار 

ــده در ســال 1378 ه ــ.ش. به دســت آمــده اســت. محــل و بررســی میدانــی نگارن
گنبدخانه ایجاد شده است. 4. در حال حاضر ورودی دیگری در جبهۀ شمالی 

5. انتســاب ایــن بنــا بــه دورۀ صفــوی باتوجــه بــه کتیبــۀ صفــوی ضریــح آن اســت که طــی آن به ســاخت ضریح در زمان »شاه طهماســب 
کهن تــر به ویــژه دورۀ  صفــوی« اشــاره دارد )قراخانــی، 1374: 115(؛ از  ایــن رو ایــن انتســاب قطعیــت نداشــته و احتمــال ســاخت بنــا در دورۀ 
ایلخانــی چنــدان دور از ذهــن نیســت. مشــابه چنیــن موضوعــی در ارتبــاط بــا برخــی مقابــر اطــراف نطنــز بــا نقشــۀ مشــابه نیــز مصــداق دارد؛ 

گاهنــگاری آن هــا اطاعــات صحیحــی وجــود نداشــته و از  ایــن رو در ایــن مقایســه بدان هــا اشــاره نشــده اســت. چنان چــه در ارتبــاط بــا 
کامــاً متفــاوت، نقشــۀ  ــا اجزایــی  ــو در ســلطانیه بــوده و در مقیــاس و ب ح، مقبــرۀ چلپی اوغل 6. از دیگــر نمونه هــای ایلخانــی ایــن طــر
کــه اوج خاقیــت و پیشــرفت  گنبدخانــۀ مقبــرۀ الجایتــو اســت، بنایــی  گنبدخانــۀ بنــای عبدالمؤمــن، مشــابه نقشــۀ فضــای داخلــی  داخلــی 

ک. بــه: پیرنیــا، 1386: 225(. در طراحــی و شــکل دهی ایــن نقشــه در آن دیــده می شــود )بــرای اطــاع بیشــتر ر. 
ــت  ــف و بس ــای مختل ــفیدآب و رنگ ه ــوط س ــام می شــود، از مخل ــدی انج ــیوه های چن ــه ش ــه ب ک ــفاف  ــگ جســمی ش ــی آبرن 7. نقاش
کلیــۀ آثــار نقاشــی دیــواری  محلــول در آب به وجــود می آیــد. در ایــران به دلیــل خشــکی هــوا ایــن شــیوۀ نقاشــی بیشــتر مــورد اســتفاده بــوده و 
کنــار ایــن شــیوه، شــیوۀ نقاشــی  گــچ( ایــران تــا قبــل از دورۀ صفــوی بدین شــیوه بــوده اســت. در خــال دوره هــای صفــوی و قاجــار در  )بــرروی 

رنگ  و روغــن نیــز مــورد اســتفاده قــرار می گیــرد )آقاجانــی، 1361: 185؛ آقاجانــی، 1359: 90(.
اســت.  قابل تشــخیص  نزدیــک  فاصلــۀ  از  تیره رنــگ  خطــوط  به صــورت  آن  آثــار  و  صورت گرفتــه  اشــتباه  بــه  ترســیم ها  برخــی   .8
گره چینــی تــا  گــره نیــز بنــا بــر دلایــل نامعلــوم صرف نظــر شــده و از پیچیدگــی  همان طورکــه اشــاره شــده، از رنگ آمیــزی برخــی آلت هــای 

کاســته شــده اســت. حــدودی 
ک. به: مهدی، 1368(. 9. )برای اطاعات بیشتر ر. 

گل و بوتــه بــر زمینــۀ ســفید در برخــی نقــوش صفــوی موجــود در »کاخ چهلســتون«، »کاخ هشت بهشــت«، »تــالار  کاربــرد  10. البتــه 
اشــرف« و ســقف »خانــۀ هراتیــان« اصفهــان نیــز دیــده می شــود )آقاجانــی، 1359: 81(.

کــه عمدتــاً مضامیــن مذهبــی، رزمــی، و بزمــی را  11. نقاشــی قهوه خانــه ای نوعــی نقاشــی عامیانــه و روایــی بــا شــیوۀ رنگ  وروغــن اســت 
ع نقاشــی در دورۀ قاجــاری رواج داشــته و بــه آن »خیالی نــگاری« و »غلط ســازی« هــم می گفته انــد )گــودرزی، 1391:  دربرمی گیــرد. ایــن نــو

79-76؛ آژنــد، 1389: 817(.
غ در قــاب آینه هــا و قلمدان هــا و  گل  ومــر کــی دورۀ قاجــار آثــار شــاخصی بــا مضمــون  کــه در نقاشــی لا 12. از دیگــر نقاشــان ایــن خانــدان 

جعبه هــا پدیــد آورده انــد، »نصــرالله امامــی« و »رضــا امامــی« قابل ذکــر اســت )آژنــد، 1389: 816(.
کــه از اواخــر قــرن یازدهــم هجری قمــری تحت تأثیــر نقاشــی غربــی در ایــران رواج  13. نقاشــی رنگ وروغــن از شــیوه های نقاشــی اســت 
کثــر رســانه های هنــری اســتفاده شــده و بیشــتر بــرای آب و هــوای مرطــوب مناســب بــوده اســت )بــرای اطاعــات  یافــت، ایــن شــیوه ها بــر ا

کبــاز، 1388: 132(. کن بــای، 1391: 121؛ پا ک. بــه: آقاجانی اصفهانــی و جوانــی، 1386: 17-15؛  بیشــتر ر. 
کــه برخــی محققــان وجــود تــاج را یکــی از مختصــات و ملزومــات نقــش فرشــته در نقاشــی دیــواری دورۀ قاجــار  14. ایــن درحالی ســت 

ــرای شناســایی پیکــره به عنــوان فرشــته دانســته اند )میرزایی مهــر، 1386: 95(. دانســته و اساســاً آن را عامتــی ب
کتــاب نقاشــی دیــواری در دورۀ قاجــار، نقــوش بقعــۀ »مقــام عبــاس  کتــاب نقاشــی های بقــاع متبرکــه در ایــران و هم چنیــن  15. در 
کهن تریــن نمونــۀ نقــوش مذهبــی دورۀ قاجــار در بقــاع، معرفــی شــده اســت؛ امــا ایــن نقــوش  خ 1246، به عنــوان  شوشــتر« بــدون رقــم و مــور
ــه: میرزایی مهــر،  ک. ب ــرای اطاعــات بیشــتر ر.  ــدارد ) ب ــا نقــوش واقعــۀ عاشــورا ن ــوده و ارتباطــی ب ــۀ معــراج پیامبــر؟ص؟ ب ــا صحن مرتبــط ب

1386: 59؛ فلــور، 1395: 151(.
16. در حال حاضــر برخــی از ایــن نقــوش بســیار آســیب دیده و شــرایط نگــه داری بــدی دارنــد. برخــی نقــوش ایــن فهرســت نیــز همچــون 

گیــان، تخریــب شــده و وجــود خارجــی نــدارد. نقــوش بقعــۀ »میرحمــزه« اصفهــان و برخــی بقــاع 
گمنــام دورۀ قاجــاری محســوب می شــود، بــا این وجــود آثــار برجای مانــده از او نشــان از درجــۀ والای هنــری  گرچــه وی از نقاشــان  17. ا

کاشــی کاری دارد )ســیف، 1369: 194(. وی در زمینــۀ هنرهــای پرده ســازی، نقاشــی پشت شیشــه و 
کــه بــه تصاویــر واقعــۀ عاشــورا  18. لازم به ذکــر اســت »ویلــم فلــور« نقــوش دیــواری مقبــرۀ »آقا ســید حســین فشــکالی« محلــۀ لنگــرود را 
کــرده و تاریــخ 1855 م. )1271 ه ــ.ق.( را بــرای آن متصــور شــده  پرداختــه، به عنــوان دومیــن نقاشــی قدیمــی دورۀ قاجــار در بقــاع معرفــی 
کــرده، ایــن نقاشــی ها را بــدون رقــم و  ــا را به دقــت بررســی  کــه خــود از نزدیــک بن ــور، 1395: 151(؛ درصورتی کــه »میرزایی مهــر«  اســت )فل

کــرده اســت )میرزایی مهــر، 1386: 42-45(. تاریــخ معرفــی 
کار بــرروی جزئیــات  کــرده و درنهایــت  کامــل ابتــدا زیررنــگ زده، ســپس قلم گیــری  گــچ به طــور  19. در ایــن شــیوه بعــد از خشک شــدن 

انجــام می شــود )گابچــی و جوانــی دیزجــی، 1392: 373(.
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کتابنامه
- آژنــد، یعقــوب، )1385(. »دیوارنــگاری در دورۀ قاجــار«. مجلــۀ هنرهــای تجســمی، شــمارۀ 25، 

.34-41 صــص: 
- آژند، یعقوب، )1389(. نگارگری ایرانی. جلد دوم، تهران: سمت.

- آقاجانی اصفهانــی، حســین؛ و جوانــی، اصغــر، )1386(. دیوارنــگاری عصــر صفویــه در اصفهــان. 
تهــران: فرهنگســتان هنــر.

- آقاجانی، حسین، )1359(. »تعمیرات نقاشی)1(«. اثر، شمارۀ 1، صص: 79-90.
- آقاجانــی، حســین، )1361(. »نقاشــی های تصویــری رنــگ و روغنــی بــا لایــۀ تدرکاتــی قرمــز«. اثــر، 

شــمارۀ 7، 8 و 9، صــص: 165-186.
کشــور جمهــوری اســامی ایــران:  - ادارۀ جغرافیایــی ارتــش، )1376(. فرهنــگ جغرافیایــی آبادی هــای 
فرهنــگ جغرافیایــی اصفهــان. جلــد 71، تهــران: انتشــارات ســازمان جغرافیایــی وزارت دفــاع و پشــتیبانی 

نیروهــای مســلح.
- ادیب برومنــد، عبدالعلــی، )1392(. نگارســتان ادیــب: در بــاب هنــر و هنرمنــدان ایرانــی. اصفهــان: 

گلدســته. 
افشــاری فر،  ناصــر  به کوشــش:  اصفهــان.  ســفرنامۀ   .)1380( میرزاغامحســین،  افضل الملــک،   -

کتابخانــۀ مــوزه و مرکــز اســناد مجلــس شــورای اســامی. تهــران: 
اصفهــان.  تعریــف  فــی  جهــان  نصــف   .)1368( محمد رضــا،  محمدمهدی بــن  الاصفهانــی،   -

امیرکبیــر. تهــران:  ســتوده،  منوچهــر  به تصحیــح: 
تیــرا،  الهــه  به کوشــش:  اصفهــان.  جغرافیــای   .)1388( محمد ابراهیــم،  حســین بن  تحویلــدار،   -

اختــران. اصفهــان: 
کباز، رویین، )1388(. نقاشی ایرانی از دیرباز تا امروز. تهران: زرین و سیمین، چاپ هشتم. - پا

ــی،  ــیدداوود طبای ــۀ س ــه. ترجم ــیای میان ــاری آس ــاهکارهای معم ــا، )1387(. ش گالین ــووا،  - پوگاچنک
تهــران: فرهنگســتان هنــر.

گــردآوری: غامحســین  - پیرنیــا، محمدکریــم، )1386(. سبک شناســی معمــاری ایرانــی. تدویــن و 
ــان، تهــران: ســروش دانــش، چــاپ پنجــم. معماری

- حاتــم، غامعلــی، )1390(. معمــاری اســامی ایــران در دورۀ ســلجوقیان. تهــران: جهــاد دانشــگاهی، 
چــاپ دوم.

- حاج قاســمی، کامبیــز، )1377(. گنجنامــه، فرهنــگ آثــار معمــاری اســامی ایــران. دفترســوم: بناهــای 
کشــور. مذهبــی تهــران، جلــد ســوم، تهــران: دانشــگاه شهید بهشــتی و ســازمان میراث فرهنگــی 

ــر ســیزدهم:  ــران، دفت ــار معمــاری اســامی ای ــز، )1389(. گنجنامــه، فرهنــگ آث کامبی - حاج قاســمی، 
امام زاده هــا و مقابــر. جلــد دوازدهــم و ســیزدهم، تهــران: دانشــگاه شهید بهشــتی.

ــی اســامی.  ــور، مینــو، )1392(. »گونه شناســی بقــاع متبرکــه لاهیجــان«. مطالعــات شــهر ایران کپ - خا
شــمارۀ 13، صــص: 81-92.

- دانشــوری، عبــاس، )1390(. مقابــر برجــی ســده های میانــی ایــران مطالعــه نــگاره شــناختی. ترجمــۀ 
جــواد نیســتانی و زهــره ذولفقارکنــدری، تهــران: ســمت.

- زمرشــیدی، حســین؛ و صادقــی حبیب آبــاد، علــی، )1395(. »تزئین هــای معمــاری در بــارگاه و بقــاع 
متبرکــۀ امــام زادگان مبتنی بــر نقــوش اســامی«. مطالعــات شــهر ایرانــی اســامی. شــمارۀ 24، صــص: 5-20.

- سیف، هادی، )1369(. نقاشی قهوه خانه. تهران: موزۀ رضا عباسی.
گچ. تهران: سروش. - سیف، هادی، )1379(. نقاشی روی 

کاشی. تهران: سروش، چاپ دوم. - سیف، هادی، )1389(. نقاشی روی 
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- شــاطری، میتــرا؛ و اســدی، مهســا، )1394(. »بررســی دیوارنگاره هــای امــام زاده هارون ولایــت و 
به کوشــش:  ایــران.  باستان شناســی  همایــش  دومیــن  مقــالات  مجموعــه  اصفهــان«.  در  اســماعیل؟ع؟ 

بیرجنــد، صــص: 1-7.  بیرجنــد: دانشــگاه  ج آباد،  حســن هاشــمی زر
گره سازی در معماری و درودگری. تهران: انجمن آثار ملی ایران.  - شفائی، جواد، )1336(. هنر 

غ )دریچه ای بر زیبایی شناسی ایرانی(. تهران: خورشید. - شهدادی، جهانگیر، )1384(. گل و مر
یادمــان  تخت فــولاد   .)1385( زهــرا،  حبیبــی،  و  محمدعلــی؛  مخلصــی،  گیــان؛  فقیه میرزایــی،   -

گردشــگری. و  میراث فرهنگــی  ســازمان  پژوهشــگاه  تهــران:  دوم،  جلــد  اصفهــان.  تاریخــی 
- فلور، ویلم، )1395(. نقاشی دیواری در دورۀ قاجاری. ترجمۀ علیرضا بهارلو، تهران: پیکره. 

- قراخانــی، حســن، )1374(. »گزارشــی از امــام زاده یحیــی، روســتای دوزعنبــر ورامیــن«. وقــف میــراث 
جاویــدان، شــمارۀ 11 و 12، صــص: 114-119.

بناهــای  اســامی:  دورۀ  در  ایــران  تاریخــی  بناهــای  دایرة المعــارف   .)1378( مهــدی،  عقابــی،   -
هنــری. حــوزه  تهــران:  آرامگاهــی. 

کن بــای، شــیا، )1391(. نقاشــی ایرانــی. ترجمــۀ مهــدی حســینی، تهــران: دانشــگاه هنــر، چــاپ   -
پنجــم.

گــدار، آنــدره، )1387(. »آرامــگاه اولجایتــو در ســلطانیه«. ســیری در هنــر ایــران. جلــد3: معمــاری   -
کرمــن، ترجمــۀ باقــر آیت الله زاده شــیرازی، تهــران: انتشــارات  دوران اســامی، زیرنظــر: آرتــور پــوپ و فیلیــس ا

علمــی و فرهنگــی، صــص: 1305-1320.
کســیم؛ و همــکاران، )1384(. آثــار ایــران. جلــد دوم، ترجمــۀ  گــدار، یــدا؛ ســیرو، ما گــدار، آنــدره؛   -

چهــارم. چــاپ  قدس رضــوی.  آســتان  مشــهد:  ســروقد مقدم،  ابوالحســن 
تهــران:  ایــران.  معمــاری  فن شناســی   .)1392( آیدیــن،  جوانی دیزجــی،  و  محمــود؛  گابچــی،   -

تهــران. دانشــگاه 
ــال، بررســی و تحلیــل تزئینــات دورۀ قاجــار. تهــران: ســوره  ــودرزی، مرتضــی، )1388(. آیینــۀ خی گ  -

مهــر.
گودرزی، مرتضی، )1391(. نقاشی ایرانی از آغاز تا عصر حاضر، تهران: سمت، چاپ سوم.  -

کپــور، مینــو، )1394(. »تحلیــل مضامیــن نقــوش دیــواری بقعــۀ  - موســوی لر، اشرف الســادات؛ و خا
ــاغ نظــر، شــمارۀ 36، صــص: 13-18. گیــان«. ب روســتای پینچــاه در 

- مهدی )1386(.
هنــر  فرهنگســتان  تهــران:  ایــران.  در  متبرکــه  بقــاع  نقاشــی   .)1386( علی اصغــر،  میرزایی مهــر،   -

ایــران. اســامی  جمهــوری 
ج، )1388(. معمــاری جهــان اســام تاریــخ و مفهــوم اجتماعــی آن. ترجمــۀ یعقــوب آژنــد،  - میشــل، جــر

تهــران: مولــی، چــاپ دوم.
کاشــان و نطنــز. تهــران: انجمــن آثــار و مفاخــر  - نراقــی، حســن، )1382(. آثــار تاریخــی شهرســتان های 

فرهنگــی، چــاپ دوم.
- وفا مهر، مهدی، )1390(. زندگی و آثار هنری حاج میرزا آقا امامی. اصفهان: طراحان هنر. 

- ویلبــر، دونالــد، )1393(. معمــاری اســامی ایــران در دورۀ ایلخانــان. ترجمــۀ عبــدالله فریــار، تهــران: 
علمــی و فرهنگــی. چــاپ دوم.

گلمبــک، لیــزا؛ و الــن، تــری، )1375(. معمــاری تیمــوری در ایــران و تــوران. ترجمــۀ  - ویلبــر، دونالــد؛ 
ــی. ــازمان میراث فرهنگ ــران: س ــی، ته کیان ــف  ــر و محمد یوس ــت الله افس کرام

- همایی شــیرازی اصفهانی، جاالدیــن، )1375(. تاریــخ اصفهــان مجلــد هنــر و هنرمنــدان. به کوشــش: 
ماهدخــت بانو همایــی، تهــران: پژوهشــگاه علوم انســانی و مطالعــات فرهنگی.
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و  پــردازش  تهــران:  اعتصــام،  ج  ایــر ترجمــۀ  اســامی.  معمــاری   .)1377( رابــرت،  هیلن برانــد،   -
شــهری. برنامه ریــزی 

- Fontana, M. V., (1999). “Paintigs in the Imamzade Saahzada Ibrahim, Kashan 
(Late Nineteenth Century)”. Journal of the Islamic Environmental Design, No. 18 i-ii,  
Pp:144-151.

- Scarce, J. M., (1976). “Ali Mohmmed Isfahani, Tilemaker of Tehran”. Oriental Art, 
Vol. XXll, No. 3, Pp: 278-288.
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