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 چكیده

ای از شوند، شامل مجموعهگران آفریده میهر روایت هنری از جمله هنر نگارگری که  توسط روایت

ها که شود و صدایی از درون دنیای نگارهها هویت داده میهایی است که در طی روایت به آنگفته

کنند. نگارگر برای انتقال ذهن هدفمند خود از ها را برای دنیای بیرون نقل میمتعلق به نگارگر است آن

ی دید برای روایت داستان برخورداری جسته است؛ همچنین با ها از انواع زاویهبیرون و درون نگاره

دارد که شامل: کارکردهای هایی را عهدهپردازی نقشر بودن خود، در سیر روایتتوجه به راویتگ

هاست، نگارگر بر گویی به این پرسش)بازنمایی، کنترلی و تفسیری( است. پژوهش حاضر، در پی پاسخ

با مخاطب برخوردار  مواجهههای خود، درنگاره دری کارکردهاولت از چه لینتروایی ژپاساس گفتمان

ها چگونه است؟ پژوهش غالب در نگاره کارکردتأثیر؟ چربدکارکرد بر کارکردهای دیگر می کدام؟ است

تحلیلی  -ایی ادبیات و هنر باستانی به صورت توصیفیایی بین رشتهحاضر با بررسی و مطالعات کتابخانه

بهزاد هراتی در دوره  الدیناثر کمال هایِهای فوق با بررسی نگارهانجام شده است برای پاسخ به پرسش

رسد در عمل روایت پردازی  توسط نگارگر، کارکرد تفسیری بر کارکردهای تیموری، به این نتیجه می

ی اخلاقی و تعلیمی بودن آن آثار دانست که بر ژانر توان جنبهدیگر غلبه دارد و دلیل آن را نیز می
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های خود، مخاطب را به رکردها و مسئولیتمحتوای تصویر، بسیار تأثیرگذار است و نگارگر از طریق کا

 .  دهد ها سوق میی اخلاقی و تعلیمی بودن نگاره جنبه
 

 تیموریان، بهزاد هراتی، روایت پردازی، گفتمان روایی ، نگارگری، کارکردهای نگارگر. ها:واژهکلید

 

 لۀ پژوهشمه و بیان مسأمقدّ .1

بر سرزمین  118گان تیمورگورکانی است که در سال ی تیموریان متشکل از نوادهسلسله

از هم پاشید، یک سلسه ترک تبار با فرهنگ ایرانی  229ایران حکمرانی کردند و در سال 

شود و بسیاری از ی ممتاز محسوب میبودند. دوره تیموری از لحاظ گسترش هنر یک دوره

ن، شاهزادگان و رجال درباری، الدین بهزاد هراتی، مورد توجه سلاطیمصوران از جمله کمال

حتی خود شاهزادگان و پادشاهان آن دوره در نگارگری دستی داشته و سرآمد بودند که از 

. با وجود دتوان به شاهرخ و بایسنقر میرزا و امیرعلیشیر نوایی اشاره نموها میی آنجمله

ی تیموریان، مراکزی متعددی برای اجتماعی مصوران ها، جنگ و خشونت در دورهناآرامی

و هنرمندان به وجود آمد؛ در نتیجه تیموریان در این جریان هنری پیشرفت چشمگیری 

 (. 921-919: 2911داشتند )میرجعفری، 

ی خویش بود الدین بهزاد، نگارگر دوره تیموری، مورد حمایت امیران زمانهکمال 

های خود هرگز ایمان هنری خود را به زر و سیم به نگاره توان دریافت وی با توجهمی

ی دیدن دانسته به تصویر درآورده است. رجالان دربار نفروخته بلکه آنچه را که شایسته

ها دارد با دیدی عمیق و متعهدانه به ها و مظلومیتبهزاد با ایمان و آگاهی که به واقعیت

بحث بر این است که  (.21-2: 2911رازی، ها پرداخته است )شیروایتگری زندگی انسان

های خود  برای درک و فهم، پی بردن و اکتشافاتی از سوی مخاطب از  بهزاد در نگاره

ها و مخاطب بهره برده است، وی به های نگارههای روایی میان خود، شخصیتارتباط

شخصیت و سرنوشت  ردیگ یمشکل  گرانیبا دخوبی درک کرده که روایتگری در ارتباط 

های بهزاد، صرفا همان نگاره ها به بودن با دیگران بستگی دارد.نگارهی درون نگارهها داستان

را  ها کنشکه  هاهای نگارهمحوری نیست که به تصویر درآمده است بلکه به شخصیت
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به مخاطبانی که  نیچن همکند یمرا بیان  ها کنشو به نگارگری )بهزاد( که آن  دهند یمانجام 

آن قصه را ببینند و درک کنند نیاز دارد، وی نقش بسیار مهمی را در ارتباط با مخاطب در 

ایی که به نگاره درآورده را ایفا کرده  و در قالب راوی در روند و سیر روایت روایت قصه

گر ارهپردازی و انتقال ذهن هدفمند خود به بینندگان از کارکردهایی، بهره جسته است. نگ

های ترسیم شده، مسئولیت شاقی برای  ایجاد یک ارتباطی صمیمانه و تأثیرگذارانه نگاره در

هایی در فضای  با مخاطب را بر دوش دارد و برای برقراری همین ارتباط مؤثر، پذیرای نقش

ترین صورت اجرا کند.  چنین در تلاش است، کارکردهای خود را به ممکننگاره هست؛ هم

ی  وهیشکارکرد بازنمایی به  درکنارکند یمی مدام سعی درونمقام کارگزار  بهزاد در

ی داشته باشد؛ یعنی مخاطب و بینندگان راکنترل ریو تفسکارکردی کنترلی  انهیجو مداخله

این سبب وی مدام سعی دارد  استو بهژانراخلاقی و تعلیمی  و اساسی که شالوده امر کند،

ی به مخاطب آسان بهرا  و هدفشینندگان تدارک ببیند، معنی ب را باحالِمطابقت نگاره خود 

 شود. حفظ ذات نگاره که کند یممنتقل کند و از طرف دیگر سعی 

 این آثار اخلاقی و تعلیمی، مجال بیشتری به بهزاد داده و کارکرد تفسیری وی در آن

ی اول حائز اهمیت نیست  درجهگویی در یِ بهزاد، قصههای نگارهقصهدر چشمگیر است. 

، که یطور به .کند یمبلکه همان کارکرد تفسیری است که توجه مخاطب را به خود جلب 

روایتگری، نقش بازنمایی را برعهده دارد ولی در  ضرورتِ بهاگرچه بهزاد در قالب راوی 

دین ال. حال پرسش آن است:کمالپردازد یمایی به تفسیر ، به شکل گستردههای نگارهقصه

های ها و با توجه به مسئولیتبهزاد با تکیه بر گفتمان روایی ژپ لینت ولت از طریق نگاره

کارکرد بهزاد  کدامبا مخاطب برخوردار است؟  مواجههدری کارکردهاخود ازچه 

یِ تصویری چگونه است؟ غالب در ژانرقصه کارکردبرکارکردهای دیگرِ وی می چربد؟ تاثُیر

ایی  ادبیات و هنر باستانی ن دارد که با استفاده از مباحث بین رشتهپژوهش حاضر، سعی برآ

های باستانی بهزاد در دوره تیموری  به این با توجه به گفتمان روایی در ادبیات و نگاره

پرسش ها پاسخ دهد. اهمیت این موضوع بر آن است که با توجه به مباحث مذکور، کارکرد 
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آداب، اخلاق و تعلیم، زهد و پارسایی اجتناب از دنیا، تفسیری که همان انعکاس فرهنگ و 

 عشق آسمانی و ...، هدف غایی بهزاد است نه صرفا کشیدن یک تصویر.

 

های وی در دوره تیموری انجام های بسیاری در مورد بهزاد و نگارهکنون پژوهشتا

دوره های صورت گرفته در ارتباط با بهزاد و آثار وی در شده است، برخی پژوهش

تیموری، ویژگی کلی آن را بررسی نمودند و برخی دیگر با گزینش یک اثرِ ویژه به ابعاد 

« هنر دوره تیموری و کمال الدین بهزاد»اند.، به عنوان نمونه، مقاله گوناگون آن پرداخته

با شماره دهم به چاپ رسیده، در  2911الدین همایونفرخ در مجله وحید سال نوشته رکن

الدین بهزاد در دوره تیموری از زمان ابوسعید ی آن به معرفی کمال، نگارندهاین پژوهش

است. کتاب بهادر خان تا حسین میرزا و همچنین بازشناخت اثر ارزنده و نفیس وی پرداخته

به چاپ رسیده، در این  2919نوشته قمر آریان در سال « معرفی اثر کمال الدین بهزاد»

ال الدین بهزاد، محیط فعالیت وی، مکتب و آثار بهزاد پرداخته کتاب، نویسنده به معرفی کم

نوشته مهدی زرین ایل  و وحید کارگر جهرمی در « نگارگری در دوره تیموری»است. مقاله 

به چاپ رسیده، در این پژوهش، نویسنده تحولات  1با شماره  2922مجله تاریخ نو سال 

بررسی شاخصه های »ل نموده است. مقاله هنر نگارگری را در دوره تیموری تجزیه و تحلی

نوشته ربابه غزالی در مجله جلوه هنر سال « بصری در اثر سماع درویشان کمال الدین بهزاد

به چاپ رسیده، در این پژوهش، نگارنده رابطه بین مضمون، فرم، طراحی  2با شماره  2928

به ارتباط معنا داری بین  لباس و ترکیب بندی نگاره را مورد بررسی قرار داده و در نهایت

تحلیل نشانه شناختی عرفان در نگاره »مقاله  .هنر تجسمی و مضمون نگاره پی برده است

نوشته مهدیس مهاجری « اسکندر و زاهد اثر کمال الدین بهزاد براساس دیدگاه چارلز پیرس

وهش، به چاپ رسیده و در این پژ 11شماره  2928فردر فصلنامه نگره سال و اصغر فهیمی

مقاله، نگاره اسکند و زاهد بهزاد را مورد بررسی قرار داده و به شناسایی و معرفی  یندهنگار

های بکار رفته در آن پرداخته و آن اثر را با توجه به عناصر مذکور تفسیر نمادها و نشانه

اند. پژوهش حاضر با استفاده از روایت پردازی به عنوان ابزار جدید در مطالعات نموده
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هایی از رموز هنری و ادبی نگارهای باستانی بهزاد در دوره تیموری را باستان شناسی، گوشه

-با توجه به ابعاد تعلیمی و اخلاقی آن آثار با رویکردی گفتمان روایی بررسی و تیبیین می

های کند. طی بررسی نگارنده در زمینه بررسی کارکردهایکمال الدین بهزاد با توجه به نگاره

مستقلی صورت  دوره تیموری بر اساس گفتمان روایی ژپ لینت ولتتا کنون پژوهش وی در

 نگرفته است.

  

یی به اروش مورد استفاده در پژوهش حاضر، با استفاده از جمع آوری منابع کتابخانه        

در ابتدای کار به های بهزاد پرداخته، نگارندهتحلیلی به بررسی نگاره  –توصیفی صورت 

روایتگری و نگارگری و در پایان کار به بررسی و تشریح کارکردهای بهزاد با روایت، تشریح

 .پرداخته استهای وی تکیه بر گفتمان رواییِ ژپ لینت ولت با توجه به نگاره

 

 مبانی نظری پژوهش .2

 روایت هنری 
یی گوروایت در معنای لغوی به معنی بازگو کردن خبر، صحبت کردن از شخصی یا قصه

ی از رخدادهای واقعی، تاریخی وتخیلی ا رهیزنجاست؛ ولی در اصطلاح ادبی، بازگو کردن 

یی هستند که در زمان، رخداده و ها (در واقع  قصه91:2929اسماعیل آذر و همکاران، ) است

در معنای کلی نقل  تیروا(. 92:2912، .)آسابرگری از رویدادها استا رهیزنجدارای 

ی معلولی علی  رابطهو  کردند یممکتوب بیان  صورت بهها رخدادهای است که در قصه

که در کنار آتش  شبانگاهانی اولیه ها انسانو قدمتی تاریخی دارد. ( 98:2912،اهبشدارند )

، کردند یمبرای همدیگر بازگو  رااتفاقات و رویدادهای روز گذشته  نشستند یباهمم

 شکار بربا انواع ابزارها به روایت کردن تصویری رویدادهای روز ازجمله  نیچن همها آن

ی قره بابا، میکر مشتاق مهر،)پرداختند یمروی دیوارهای غارها را که حک شده، 

، زیرا روایت شود یمی تاریخی بودن آن آشکار  دوره(. اهمیت روایت از 292:2918

آشنا  ها داستانهمان روزهای اول زندگی خود با از  ها بچه است. شده شروعی بشر بازندگ
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بیان  ها آنشخصی برای  قیاز طری روایت هستند که نوع به، ها ییلالا، زیرا خودِ شوند یم

ی ها دورهی مشرقیان در  روزانهدر زندگی  ژهیو هابه ملتی  همهدر میان  تیروا .شود یم

ی  دربارهابزاری مناسب برای تربیت و تعلیم انسان  ذشته حائز اهمیت بوده و به عنوانگ

 (.212:2919قرارگرفته است )آدام،  موردتوجهاخلاقی بسیار  ازنظرو  باهمتبادل 

 روایتگری

ی ها تیرواو  ها هستند. در کودکی برای ما قصهی با روایتگری آشنا بچگاز  ها انسانی  همه

شدند و هر چه قدر  دهیکشبه تصویر  این روایات در ذهنخوب و بد را بازگو کردند و 

دنیای  و بهبیشتر برای ما واقعی شدند  ها این قصه میشد یمو بزرگ  گذشت یمن زما

همه  شدند، روایتگری فقط صرف ادبیات و کلام مکتوب نیست بلکه تر کینزدامروزی 

ی روایتگر بودند و هستند. روایتگری در هنر بصری، بخش نوع بههنرها از جمله نگارگری 

 -2ی روایتگری اشاره دارد به: کلمه ی هنر بصری است. کرهیپبسیار ارزنده و بزرگی از 

 -9 فرستد یمفرایند ارتباط که در آن فرستنده، روایت را در چارچوب یک پیام برای گیرنده 

(. روایتگری کنش یا 21:2918ریمون کنان، ) کند یمماهیت کلامی رسانه که پیام را منتقل 

زیرا متن و  ؛خالق و عمل روایت است گرید انیب به ی یک اثر هنری است. نندهیآفرفرایند 

که کسی آن  دینما یو ضرورتمتصویر روایی یک اثر هنری، کلامی شفاهی یا مکتوب است 

چگونگی متن نوشته  شده گری اشاره به تیروا (.29را بازگو کند یا به تصویر درآورد )همان:

ی از آن است، چند ترکیب روایی ا نشانهمتن مکتوب شده  ندیفرا انتقال دادن نوشته دارد. و

و در این فرایند راوی  کنند یمبه ایجاد گفتمان روایی کمک  ها آنبا خود دارد که همگی 

(. گفتمان روایی،شالوده و بنیاد روایت و 29:2911نقش و کارکردی اساسی دارد )لوته، 

واه به صورت نگاره خواه نوشتاری روایتگری آن اثری است که به نمایش در می آید خ

از آنجا که  شود یمیعنی متنی و تصویری که توسط نویسنده یا نگارگر، کشیده و نوشته 

و  خواند یمآید در این راستا قرار دارد. و مخاطبی که آن را ره نیز با قلم به تصویر در مینگا

  یم لیتأوو  دهد یمبینند با توجه به ذهنیات خود، آن متن و تصویر را مورد ارزیابی قرار می

 کند.
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 نگارگری

ه نوشتن کلمات نگارگری به مفهومی، ابزاری برای ارتباط از راه نمادها و از این منظر شبی

های شرقی متداول است. چون است. تعامل بین نگاره و نویسندگی به خصوص در فرهنگ

های زیبایی شرقی بیشتر متکی بر نمادها و بیان نمادین است و ارزشاین دو هنر در فرهنگ 

شود. زیبایی شناسی نگاره شناختی هر دو هنر، در این صورت، با توجه به نمادها حاصل می

چون شعر و تاریخ نگاری در ارتباط مستقیم با کیفیت متن ادبی پدیدار شرق باستان، همدر 

ترین پیوند را میان تواند نزدیک(. هنر نگارگری است که می22: 2912شوند )محمدی، می

 جهان معقول و محسوس برقرار سازد؛ زیرا این هنر نه مانند هنر موسیقی به یکباره از توسل

و نه مانند هنر معماری و حجاری کاملا درقید و  بند شکل ی و عینی برکنار به نمودهای ماد

نگارگری شرق بیشتر در دوره مغولان  مورد  (.29: 2918ن محسوس است )تجویدی، جها

ها هستند. هنرمندان این گان مغولتوجه قرار گرفته به ویژه در دوره تیموریان که از نواده

خطی در د، نگارگری ایرانی را به شیوه هنرمندانه در نسخ الدین بهزادوره از جمله کمال

: 2988کنند )شریف زاده، شاهنامه بایسنقری و شاه تهماسبی و خمسه نظامی و ... خلق می

9-1.) 

 ژپ لینت ولت      رواییِگفتمان

ی خود روایی، ژپ لینت ولت است که نظریهمشهور ترین نظریه پردازان گفتمان از یکی  

راوی: که در لغت به معنای روایت کننده است برمبنای سه عنصرقرار داده است شاملرا 

ی روایات شخصیت قصه است که رویدادهای قصه  کنندهولی در اصطلاحات ادبی، روایت 

های داستانی خواه (، کنشگر: شخصیت92: 2981شود )داد،  یماز زبان او برای مخاطب نقل 

های ترسیم شده در های داستانی خواه شخصیتشخصیت خود نگارگر به عنوان یکی از

جرالد ها، وظیفه روایت کردن را بر عهده دارند و مخاطب:  نخستین بار ژرار ژنت بعد نگاره

 (.221:2911ی پیام راوی است )قاسمی پور، رندهیگمخاطب پرینس آن را گسترش دادند؛
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یک  کم دستی وجود دارد، یک راو کم دستدر هر متن و تصویری روایی،  ازآنجاکه

 (. 98_99:2922مخاطب نیز حضور دارد )پرینس،

و  قصه دهنده روایت عناصر تشکیل و های بهزادنگارهبا توجه به این مبحث در         

نگارگر کارکردهای عناصر دیگر از جمله توان به برخی  می، ارتباط روایی میان این عناصر

تصویری  این روایاتناپذیر  شالوده و عنصر اجتناب یا نگارگر، راویاز آنجا که پی برد. 

ت؛ علاوه اس هاییو مسئولیت کارکردها تصاویر،دارای روایت در پیشبرد، بهزاد است

کنند ریزی می را پی هاداستانی نگاره تاروای در کنار هم،الدین بهزاد، عناصر مختلفی کمالبر

مخصوص به های مسئولیت کشیدهبه تصویر وی  که هاییر پیشبرد  قصهد عناصرو این 

کارکردهای خودِ نگارگر است که از طریق   ،ی این کارکردها . ازجملهعهده دارند خود را 

این کارکرد را به « ژپ لینت ولت»به کارکرد ذهنی بسیار هدفمند وی پی برد.  توان یم آن

کرده و معتقد است که کردند وی الگوی کارکردی را برای راوی مطرح  میتقسدو بخش 

کارکرد ثانوی  نیچن همو « اجباری»یتصاویر روایی، کارکردی اولیه ها تیشخصراوی و 

اولیه(، شامل ) یاجبار(. کارکردهای 91:2921)لینت ولت،  دارند بر عهدهرا « اختیاری»

)ثانویه( هایی  از جمله، کارکرد بازنمایی و کارکرد کنترلی ولی کارکرد اختیاری زیرمجموعه

 (.218است )همان:نیزکارکرد تفسیری   آنایی و راوی، شامل یک زیرمجموعه

 

 ها تحلیل داده .9

های وی با تكیه بر گفتمان روایی ژپ لینت  ههای بهزاد با توجه به نگارکارکرد

 ولت

 کارکرد بازنمایی

الدین نگارگر است. کمال یِهایِ به روایت درآمده در نگارهبازنمایی در واقع همان قصه

های تیمور لنگ، بزم یوسف و زلیخا، لیلی مجنون، جنگ» هایبهزاد وقتی به روایتگری قصه

های تصویری، با توجه به پرداخته است در این داستان«  و شادی رجالان درباری و.....

گارگر توان همان صدای ن کارکرد بازنماییِ وی، تنها صدای غالب در تصاویر زیر را می
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هایی که به ترسیم درآورده، حضور ملموسی دارد فقط صدای اوست  دانست. بهزاد درصحنه

هایی آید. بیننده با دیدن تصاویر به محتویات قصهی بیننده میکه در تصاویر روایی به دیده

برد و بیننده، موضوع محوری قصه را به  که از سوی وی به ترسیم و روایت درآمده پی می

 .کند حو ممکن درک میهترین نب

های آثار بهزاد، صرفِ گزارش، توصیف و بازنماییِ بخش اعظمی از روایتِ قصه        

الدین است. کمالها شده های داستان ها، حالات، رویدادها و شخصیت کنش

مشارکت در های  های ظاهری شخصیت یاء و ویژگیها، اش نگارهای زیر، صحنهبهزاددر

آورد.بهزاد در بازنمایی روایاتِ به تصویر کشیده برای جلب نظر  درمیتصاویر را به توصیف 

تر و با ترسیم جزئیات فضای ها با ظرافت هر چه تمامهای قصه بیننده، به معرفی شخصیت

توان به معنا و موضوع موردنظر وی تا حدودی داستان پرداخته است و با دیدن آن فضا، می

های داستانی هایی از اندیشه و آداب و فرهنگ شخصیتخشها، بهزاد بپی برد.در این نگاره

(. با 282: 2988را در قالب تصویر با بیانی نمادین به تصویر درآورده است )گوهرین، 

ها کاملا ایرانی است، های درون داستانی شخصیتبرد که چهرهبازنمایی وی ببینده پی می

اند و نصبی که باشند برابر ترسیم شدهها در هر جایگاه و می شخصیتدر این تصاویر همه

ی عناصر نگاره را از ها به حدی است که همهدقت و لطافت برخورد با سایر عناصر نگاره

های انسانی در ( فرم و شکل نگاره28: 2919ارزش یکسانی برخوردار کرده است )اشرفی، 

ام انسانی باعث شده که های باریک انداند، تأکید بر پیکرهنهایت کمال و ظرافت نقاشی شده

ها در لباسی شاعرانه از حالات داستانی خارج شده و به حالتی واقعی و زنده ها و چهرهاندام

رسند در تکاپو هستند ها به نظر میآفرینند و پیکرهاثر می، هامبدل شوند. نگاره

 ها جوری ترسیم شده صرفا ظاهر انسانیی شخصیت(؛ پیکره298-299: 2982)کوهنل،

ی ندارند بلکه هر یک را در قالب یک شخصیت مسقتل برای بیینده بازنمایی کرده و چهره

ها روشن و واضح  (. چهره11: 2912ها به طور آشکار با یکدیگر تفاوت دارد )بلر بلوم، آن

دی و موزون و طبیعتی های داستان، دارای ترکیب بنصحنهو یا به بیان دیگر واقعی و زنده 

کند )کوهنل، ایی را برای مخاطب بازگو میست، جهانی خیال انگیز و شاعرانهشاد و خرم ا
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ها را با توجه به الگوهای واقعی آن روزگار به تصویر (. گویی بهزاد انسان299-298

 (.81: 2912)کن بای،  درآورده است

دهد،  میها روی  های که برای شخصیت ی کنشهای خود درباره بهزاد با بازنمایی         

ها فقط توصیفی از پیکرها، ی روایتگری خود قرار داده است. در این داستان ها را در زمرهآن

ها به های جنگی، عادی و مخصوص درباریان و یا مشاغل آنها، لباسفرم وشکل شخصیت

های داستانی، اتفاق ها که برای هرکدام از شخصیتعمل نیاورده بلکه از کنش و حرکات آن

وی در ابتدای کار با این تصاویر بسیار ظریف، از بازنمایی به عمل آورده است؛ ه افتاد

بهزاد در . استهای را در اختیار مخاطب قرار داده ها نیز گزارشفضا و مکانهاشخصیت

ها به عمل آورده ، عناصر اساسی )زمان و مکان(  قالب راوی در این بازنمایی که از داستان

این نوع از فضا سازی به پویایی عناصر تصویر کمک شایانی کرده  را نیز رعایت نموده

است، او عنصر مکان را به طور مطلق در خدمت نمایش انسان قرار داده و وجهی متناسب 

 (. 21از انسان و محیط پیرامون ارائه داده است ) اشرفی: 
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 (.                                 911. سلطان حسین میرزا )همان:9(.                            تصویر911: 2912. نگاره یوسف و زلیخا )آژند، 2تصویر
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 (.21. سماع درویشان مآخذ: )همان:1تصویر  Bahari,1997:107 . مجادله در حضور قاضی مآخذ:9تصویر

اند. عنصر های مذهبی و یا طبیعت ترسیم شدهها در مکانا، بیشتر داستانهبا توجه به نگاره

ها کاملا نمایان آن لباس گردد، شکل و رنگی تیموریان بر میزمان در این تصاویر به دوره

ها کاملا مطلوب است و در یک ها پراکندگی رنگ(. در نگاره 88: 2918دوره است )پوپ، 

ایی، هایی آبی فیروزهاند رنگکار رفتهسرد و گرم در کنار هم به هایاند، رنگجا جمع نشده

دهند )مرید حیدری، صفحات کاملا اصیل ایرانی را تشکیل می ،قرمز، سبز تیره و کرم

شده و  های روایتای از کنش چکیده  (. این بازنمایی راوی از حکایات،912-911: 2912

بازنمایی درواقع نقل رویدادهای که در  روایی است همینکنندگان در تصاویرِ مشارکت

های داستانی  های خود از شخصیتداده، است. بهزاد از طریق بازنماییداستان روی

ی دیگر این است آغاز هر روایتی با بازنمایی شروع  دهد. نکته اطلاعاتی را به بیننده می

عنوان شخصیت  هبو های داستانی  ها یکی از شخصیتشود. بهزاد خودش در این نگاره می

کند چرا که وی داستان را به  ها، نقش راوی را ایفا میی قصه اصلی یا فرعی در عرصه
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ها از جمله نگاره سماع درویشان تصویر درآورده  نه شحص دیگری و در برخی از نگاره

داده است و  شود، وی کنش و وقایعی که رویهای نگاره محسوب مییکی از شخصیت

 کند. اره را  بازگو میهای نگ کنش شخصیت

 

 کارکرد کنترلی

بهزاد برای پیشبرد اهداف خود و تکمیل روند قصه به کارکرد کنترلی نیاز دارد در این 

های داستانی را به گونه ای به تصویر کشیده که انگار با بیننده  شخصیت ،بهزاد ،تصاویر

-مخاطب رد و بدل میها با هم و حتی با های بین این شخصیتکنند و دیالوگصحبت می

کند و در این جا دیگر بازگو کردن شود. وی مخاطب را با شخصیت های داستانی کنترل می

گیرد. بهزاد با تصویری که از  های تصویری صورت می قصه در داخل همین دیالوگ

های  های نگارهای آن دوره ترسیم نموده، کارکرد بازنمایی را توسط شخصیت شخصیت

ها ی روایت داستانِ نگاره کند. کارکرد کنترلی بخشی از پیکره ندگان بیان میداستان برای بین

های داستان نباشند که وی برای ای که اگر همین شخصیت گونه را تشکیل داده است به

ماند؛ اما باید به این هم  ها باقی نمیداستان  مخاطب به تصویر درآورده چیزی از روایت

داستانی مستقل نیستند و از دید و قول یک راوی که در  هایتوجه داشت که این شخصیت

-شوند. از طرف دیگر در این تصویر برخلاف نگاره بیرون داستان است؛ یعنی بهزاد نقل می

های اجتماعی  های داستانی را با موقعیتخواهند شخصیت های امروزی که نگارگران می

تطبیق بدهند میان خود، خصوصیات فردی و جمعی، خصوصیات نژادی و طبقاتی 

  ها اختلاف ظاهری و عقیدتی وجود ندارد. بهزاد در این روایاتهای این داستانشخصیت

کند و افکار و اندیشه وی  بر تمام  های داستانی صحبت می تک شخصیت جای تک به

وخو و  ی زندگی، خلق ی شیوه دهنده ها انعکاسها احاطه دارد حتی این شخصیتشخصیت

ها طرح روایات را گ مردمان آن دوره است. بهزاد با استفاده از این شخصیتعقاید و فرهن

رساند و بیننده  ها را به آگاهی مخاطب میدهد و بسیاری از اطلاعات روایت گسترش می

زن و »های داستان که  ی روایت از زبان شخصیت مایه یابد. درون بیشتر به اکتشاف دست می
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شود. در این تصاویر که وی از  بازگو می«  فقیر و غنی مرد، پیر و جوان، عام و خاص و

های  های داستان به تصویر درآورده به نوعی راوی بودن خود را به شخصیت شخصیت

گویند. بیننده های قصه با مخاطب سخن میدهد و شخصیت مشارکت در تصاویر انتقال می

های داستان  ین شخصیتهای که ماب تواند به این نتیجه برسد که حاصل این دیالوگ می

ها و تصاویر،  هدف صورت نگرفته  ازآنجاکه باهدف خاصی این دیالوگ برقرار است بی

شده است، بیینده   ی نمایش درآمده و با دقت و توجه خاصی انجام توسط بهزاد به عرصه

با توجه به فواصل زمانی که با تصاویر دارد به هدف اصلی وی پی خواهد برد. بهزاد برای 

ها بهره جسته ی حاکم و آیندگان از این شخصیت تقال اندیشه و باورهای خود به جامعهان

در این تصاویر « خاص و عام»ی حاکم اعم از  ی مردم در جامعه ی توده است و از همه

ی خاصی مدنظر وی نیست، وی همه را در این روایات  مشارکت داده  فقط یک طبقه

ی افراد جامعه  اده است؛ به معنای دیگر قصه را با همهداستانی در یک شکل و فرم دخالت د

داستان را  همین   آمیخته است. بعد از کارکرد تفسیری تقریباً قسمت اعظم روایت

دهد بیننده با مشاهده تصویر غرق در نقش شخصیت های داستان  ها، تشکیل می شخصیت

کند و  می  را نقلشود و شخصیت داستانی، قصه  رنگ می شود و مشارکت بهزاد کممی

شود از طریق دیالوگهای تصویری داستان میان  ها منتقل میروایتگری از بهزاد به شخصیت

ها  ها و سخن اصلی آن ها، بیننده را به اکتشافاتی مانند شناخت این شخصیتشخصیت

گویند  های داستان به صورت تصویری سخن می کند. در این تصویر شخصیت رهنمود می

خواهد در این کارکرد  حضور خودش را پنهان کند و  شته باشیم بهزاد میاگر توجه دا

مخاطب را به کتمان حضور وی در روایت داستان سوق دهد و توجه مخاطب را به 

 ها جلب میکند.های تصویری مابین شخصیتدیالوگ
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 (.11کاشغر )همان: . سعدی و جوان8تصویر        Bahari.1997:106. گدایی بر در مسجد. مآخذ: 1تصویر

 

 

 کارکرد تفسیری

موضوعاتی از جمله:  هر بخشی از فضای تصاویر،در قی، بهزاد در این آثار تعلیمی و اخلا

عشق ، زهد و پارسایی، جنگ و خشونت، علم و دانش ، آداب و رسوم آن دوره و بی 

شخصیت و روایت کرده است. هدف بهزاد، صرفا ترسیم تصاویری از چند را توجه به دنیا 

نیز تعلیم و تربیت و اجتناب از دنیا   فضای طبیعت نبوده  بلکه هدفی والاتری داشته  و آن

چنین آشنا کردن آیندگان با دوره تیموریان و بیان اعتقادات و ایدئولوژی خود است هم

های خود را در مورد نسبت به موضوعات و محور اندیشه خود است. وی ایدئولوژیک

ی نمایش درآورده است. بهزاد به بهترین نحو ممکن  ها، به عرصهر این نگارهشناسی د جامعه

های  کند، در قالب کارکرد تفسیری  انواع زیبایی های اخلاقی را به مخاطب منتقل می پیام

خواهد بیننده را به کمال انسانیت  اخلاقی را به تصویر در آورده  و وی درنهایت، می
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تربیتی دارد. بهزاد در تلاش است با ترسیم همین فضاهای  برساند، وی یک روح تعلیمی و

های خود، جامعه را به اصلاح سوق بدهد و عرفانی و اخلاقی و بزم و شادی در نگاره

های خوب آراسته کند و همان جامعه را از آن  ی حاکم را با اخلاقیات و فضیلت جامعه

صورت تلخ و  زی بسیار دلنشین  و بهوضع نابهنجار بیرون بیاورد تصاویر او درنهایت پندآمو

گزنده که بیینده را از دیدن آن بیزار و رمنده کند به تصویر نکشیده در حقیقت همین کارکرد 

 تفسیری و تعلیمی و اخلاقی بهزاد است که در لباس و پوششی زیبا زینت یافته است. 

این تصاویرکه تعلق به کارکردی تفسیری دارد به مسائل حکمت  در بخش اعظم         

های زندگی فردی و اجتماعی به  نظری توجه دارد و در همین کارکرد بهزاد، تمام جنبه

ی مسائل عشق، زهد و پارسایی، علم و  ترین صورت، ترسیم نموده است. وی درباره ممکن

رده است و خودِ وی ایدئولوژی در هایی ک دانش، فرهنگ و آداب و .... به مردم سفارش

گذارد. ازآنجاکه  همین راستا داشته است،  بعد تصاویری در همین خصوص به نمایش می

ی وی بر دیگر کارکردهای دیگر غلبه دارد پس ژانر در تصاویر بهزاد، کارکرد تفسیرگرایانه

ژانر آن تصاویر ی همین کارکرد،  واسطه دهد یعنی به ی خود قرار می تصاویر را تحت سلطه

آورد. هدف او فقط جنبه تعلیمی و اخلاقی بودن تصاویر  شود که در این آثار می برگزیده می

 دهد ن را در اختیار بیینده قرار خواهد آی این اطلاعات را دارد و می روایی است. بهزاد، همه

 

 ها در دوره تیموریانعلت ترسیم این نگاره

ی تیموری که قاعدتاَ اقتصاد آن دوره را نیز اعی دورهبا توجه به شرایط سیاسی و اجتم

ای پر از خشونت و ناآرامی و جنگ، و هرج و تحت تأثیر قرار داده در ابتدای آن دوره، دوره

مرج پیش آمده بود، اغلب مردم جان و آبرو و مال خود را در این دوره از دست داده بودند 

ه مسائل عرفانی و اجتناب از دنیا را در عامه این وضع و شرایط نامطلوب اجتماعی، رغبت ب

که تمایل به  هزاد نیز یکی از همین مردمانی بودمردم به وجود آورده بود، و خود ب

ی تیمور علی موضوعات عرفانی و اخلاقی داشته است؛ باید این را نیز در نظر داشت دوره

م از شاه و وزیر از جمله رغم  سفاکی و خونریزی از دوره شاهرخ به بعد رجالان دربار اع
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ی وافر داشتند و از هنر و شاهرخ، میرزا بایسنقر و امیر علیشیر نوایی به دانش و هنر علاقه

هنرمندان حمایت می کردند و علت آن نیز عجین شدن تیموریان با فرهنگ و آداب ایرانی 

عنوان یک  ی اعتلا رسید؛ بهزاد بهبود و هنر نگارگری در همین دوره بود که به درجه

نگارگر چیره دست، بسیار مورد توجه رجالان دربار قرار گرفته بود. بنابراین باید توجه 

ای تمام هنرهای آن دوره داشت با توجه به تصویر زیر سیاست، اقتصاد و اجتماع هر دوره

ها و حتی متون ادبی در دوره تیموریان، در راستای دهد اغلب نگارهرا تحت تاثیر قرار می

ضوعاتی مانند جنگ و ناامیدی و اجتناب از دنیا و عشق و مستی به خدا و مسائل مو

اخلاقی و عرفانی  بوده اگر این تصویر در این دوره با این موضوعات به تصویر در آمده، 

 (.911 – 89: 2982را که بر اقتضای آن جامعه بوده است. )صفا، ای شگفتی نیست چج
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 www.vista.ir: مکتب نقاشی دوره تیموریان  منسوب به بهزاد. منبع: 8تصویر 

 

 گیری نتیجه  .1

ی اول به برقراری  تواند در وهله الدین بهزاد، بیینده میهای داستانی اثر کمالبا توجه به نگاره

ود دو گروه در نگاره، یکی فرستنده یک کنش ارتباطی در این نگاره پی ببرد و همچنین وج

توانند به این حقیقت دست یابند  و دیگری گیرنده را اکتشاف کند. در حقیقت بییندگان می

ها وجود دارد و آن صدای های نگارهکه صدای دیگری در پشت همین صدای شخصیت

ان ها شخصیت دیگری است. بهزاد به عنوهای  نگاره نگارگر است؛ یعنی در پس شخصیت

ناپذیرِ قصه است. در این  ی این تصویر روایی و عنصری اجتناب روای، شالوده و پایه

کنند و این عوامل،  ریزی می ها را پیهای نگارهتصاویر، عناصر مختلفی باهم روایت قصه

دارند. از  دریک کنش روایتی که نگارگر به تصویر در آورده، مسئولیت مخصوص به خود را 

ی بهزاد شامل: کارکردهای اجباری که دارای دو زیر بخش، کارکرد جمله، کارکردها

نیز کارکرد   بازنمایی و کارکرد کنترلی ولی کارکردهای اختیاری یک زیر بخش دارد آن

را درک   تواند از طریق آن کارکردها، بهتر روایت تفسیری است. بیینده با مشاهده تصویر می

کند  هایی که توصیف می با توجه به صحنهبازنمایی،  از طریق کارکرد و مسئولیتکند. بهزاد 

های در مورد جزئیات فضاهای تصاویر که در آن فضاها حضور ملموسی دارد و گزارش

ها، و حرکات و سکنات های داستانی رویداده، رنگ، شکل و فرم شخصیتکنش شخصیت

       بیینده اطلاعاتی می دهد. ها بهآن

چندین ساله آن دوره را در تصاویر نه چندان بزرگ و بسیار مختصر  بهزاد اتفاقات           

چیزدان از اطلاعاتی باخبر است که بیینده را در  کند، این نگارگرِ همه برای مخاطبان بیان می

ها برای خود ندارد بنابراین برای  دهد و نیازی به بازگو کردن آن ها قرار می ی آن جریان همه

ی  ی چندساله تجربه است وی تجربه ت آگاهی کمتری دارد و بیشخصی که از این اطلاعا

دهد؛ هدف وی از این آگاهاندن مخاطب، به رخ کشیدن  خود را در اختیار بیننده قرار می

ها بگذارد و  خواهد تجربیات خود را در اختیار آن اطلاعات خود نیست بلکه می

های داستان و ا بیینده با شخصیتکند که بیینده را متأثر کند ت هایی را بازگو می حکایت

http://www.vista.ir/
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های دوره تیموریان در سیر ها همدردی کند. بیینده با مشاهد تصاویر نگارههای آندغدغه

ها برای هدایت های نگارهقصه  ها به ذهن هدفمند وی پی می برد. بهزاد در روایتنگاره

بیند که در این می مخاطب به درون فضای تصاویر از کارکرد کنترلی بهره برده  و بیننده

های تصویری صورت گرفته است که بهزاد در  های داستان، دیالوگ تصویر مابین شخصیت

ها، انواع و اقشار مختلف جامعه را مانند )جوان و پیر، عالم و صوفی و عام و  این دیالوگ

های  مشارکت داده است و سخنان تصویریِ همین شخصیت  خاص ( در پیشبرد داستان

ا برای بیینده نقل می کند. راوی ایدئولوژیک خود را یا پندهای خود را در قالب داستان ر

ی حاکم آن زمان و  ها برای مخاطب بیان داشته  به دلیل جامعههای داستان شخصیت

الدین با تأثیرگذاری بر مخاطب خود از این نمودها استفاده کرده است. هدف غایی کمال

سائلی مانند عشق ، اجتناب از دنیا،  زهد و پارسایی ، توجه به کارکرد اختیاری خود، م

فرهنگ و آداب و .. را برگزیده و آن را به تصاویر در آورده، بیینده بعد از مشاهده تصاویر 

به این مسئله پی خواهد برد که بهزاد در تصاویر روایی قصه بعد از بازنمایی و گزارش دادن 

دن مخاطب به تفسیری از این تصاویر است. های داستان، هدفش سوق دااز این شخصیت

ی تئوری موضوعات )، عشق ، تواضع، زهد و پارسایی و ...( به توضیح و  بهزاد درباره

 پردازد  تفسیر می

انگیزترین وجه با اهل هنر  ترین صورت و اعجاب استادانه و ترین وی به هنری           

دارد. در این تفاسیر از حکمت عملی  هایی گوید و برای مخاطبان خود نیز سخن سخن می

های  طرف در ایدئولوژی گوید اگر دقت شود بهزاد از یک  برای مخاطبان خود سخن می

تصویریِ خود، رنگ حکمی دارد و هدفش تعلیم  و از طرف دیگر رنگ عارفانه 

مشاهده است. وی نظرهای خود را با عمل و نتیجه آمیخته است علم اخلاقی را از  قابل

-ها را از طریق مشاهده درک کرده است؛ هم ی عمل کردن به آن ق عقل خود و قاعدهطری

های واقعی زندگی در این جهان نیز دقت داشته است و  چنین به جزئیات زندگی و جنبه

حجم از اسرار وزندگی فردی و جمعی،  کند در این تصویرکم بینانه راهنمایی و اشاره می واقع

ی اجتماعی  های هرکدام از طبقه انسان، خصوصیات و ویژگی وخوی آمیزش با مردم، خلق
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ها به بهترین صورت بازگو شده است هر تصویری از این شخصیت ها تفاسیر  ی این و...همه

 .یک دستور اخلاقی و اجتماعی دارد

 

 نامه کتاب

ه ی آذین حسین زاد ، ترجمهتحليل انواع داستان (.2919) آدام، ژان میشل و فرانسواز رواز.

       .و کتایون شهپر راد، چاپ اول، تهران: قطره

ي  نامه بررسی کارکرد روایی دو حکایت از الهی» (.2921) آذر، اسماعیل و همکاران.

، 1، ش 1ی جستارهای زبانی، د  ، دو فصلنامه«ي گرمس و ژنت عطار بر اساس نظریه

 .19-28، صص 91پیاپی 

 ، چاپ اول، تهران: فرهنگستان هنر.    مکتب نگارگري هرات (.2918)آژند، یعقوب. 

ی محمدرضا لیرای، چاپ  ، ترجمهروایت در فرهنگ عاميانه (.2911)آسا برگر، آرتور. 

 اول، تهران: سروش.

، ميلادي 81بهزاد و شکل گيري مکتب مينياتوري در بخار در قرن  (.2919)اشرفی، م.م.

  ران: وزرات فرهنگترجمه نسترن زندی، ته

رجمه اردشیر اشراقی، تهران: ، تهنر و معماري اسلامی (.2912)بلوم، جاناتان.  بلر، شیلا؛

 سروش.

 ، ترجمه حسین نیر، تهران.آشنایی با مينياتوري هاي ایران (. 2982)پوپ، آرتور. 

ی محمد شهبا،  ، ترجمهروایت شناسی شکل و کارکرد روایت(. 2922)پرینس، جرالد. 

       چاپ اول، تهران: مینوی خرد.

 ، چاپ سوم، تهران.نقاشی ایران از آغاز تا سده دهم هجري (.2918)تجویدی، اکبر. 

   چاپ سوم، تهران: نشر مروارید.، فرهنگ اصطلاحات ادبی (.2981)سیما.  داد،

ی ابوالفضل حری،  ، ترجمهروایت داستانی: بوطيقاي معاصر، 2981ریمون کنان، شلومیت. 

 چاپ اول، تهران: نیلوفر.  
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. 1-9کتاب ماهنامه، صص ، «تاریخ نگارگري ایران»(. 2988)یف زاده، عبدالمجید. شر

ی تخصصی دانشگاه هنر،  دو فصلنامه، «روایت و روایت گري» (.2912)شهبا، محمد. 

 . 99- 91شماره یک، صص 

، تصحیحی و تهیه فهرست محمد ترابی، جلد دوم،  تاریخ ایران (.2982)صفا، ذبیح الله.

 وس.تهران: فرد

، «پيکر بر هفت تحليل ساختار روایت گير و راوي با تکيه» (.2911)قاسمی پور، قدرت. 
، 91نشریه دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه شهید باهنر کرمان، دوره جدید، شماره 

  .911 -219، صص 99پیاپی 

مؤسسه مطالعات ، ترجمه مهناز شایسته فر، تهران: نگارگري ایران  (.2912)کن بای، شیلا.

 هنر اسلامی.

، ترجمه سمیه «اهميت هنر نقاشی مينياتوري مکتب هرات» (.2982)کوهنل، ارنست؛ 

    .291 -292، صص 9دینی، ش  اشتری، مجله هنر

 ، جلد اول، تهران زوار.                   شرح اصطلاحات تصوف(. 2988)گوهرین، سیدصادق. 

فرجام،  ی امید نیک ، ترجمهر روایت در ادبيات و سينمااي ب مقدمه (.2918)لوته، یاکوب. 

 چاپ اول: تهران: مینوی خرد.

ی  ، ترجمهي دید اي در باب گونه شناسی روایت نقطه رساله (.2921).لینت ولت، ژپ

 علی عباسی و نصرت حجازی، چاپ اول، تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی.

، چاپ اول، ناسی نگارگري و نقاشی ایرانتاریخ و سبک ش (.2912)محمدی، رامونا.

 تهران: فارسی ایران.

تجزیه و تحليل در نگارگري قرن هشتم تا یازدهم »(. 2912مرید حیدری، شیما. )

  ، پایان نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه آزاد هنر و معماری، واحد تهران مرکزی.«هجري
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