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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو1999(، اردیبهشت 42)پیاپی:  1سال پنجم، شماره 

 1991 اسفند(، 49)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 
 

گرشاسپ  دنیکمان کش»در مجلس  یو نگارگر یمتن ادب سنجیهم

 عمادالکتاب یاز شاهنامه قاجار« روم صریدر محضر ق

     

 2، سعید چاواری*1تبارآمنه مافی
 70/70/99تاریخ دریافت:  

 02/70/99تاریخ پذیرش: 
 

  37001کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

کمتر  یو مصور قاجار سینمونه دستنو نینسخه عمادالکتاب است که به عنوان واپس ران،یدر ا نگاریحسن ختام شاهنامه
 یدر خود جا زنی را نامهاز متن گرشاسپ یاضافات، بخش تیشاهنامه با حدود چهار هزار ب نیمورد مداقه قرار گرفته است. ا

 نیدر پاسخ به ا دآییم یروم است. آنچه در پ صریپهلوان در محضر ق شاسپگر دنیداده که ازجمله آنها داستان کمان کش
آن  هیفرض دهد؟یرا نشان م یزیدر مجلس مذکور از شاهنامه عمادالکتاب چه چ ریو تصو یمتن ادب قیپرسش است: تطب

و نگاره  یمتن ادب یقیتطب لینشان داده است. هدف، تحل یوفادار یبه متن ادب ینگاره در حدود سبک قاجار نیاست که ا
 ای یرانیا تیبر هو دینقاش به جهت تأک دهدیهدفمند نشان م یرگیمقاله با نمونه نیاز نسخه مهجور عمادالکتاب است. ا

 ئتهی در را او ،ره در متن شاهنامهمورد اشا یشدادیهم به سبب اشتباه گرفتن گرشاسپ پهلوان با گرشاسپ، پادشاه پ دیشا
به صورت دست به  ستاده،یدر حالت ا یروم را برخلاف متن ادب صرقی عکسدرآورده و به ریبه تصو شاهییملوکانه فتحعل

عدول نقاش  هررویبسنده کرده است. به یمحل انیفرمانروا چیبه کلاه دستارپ یمجسم ساخته و در تجسم پوشش و نهیس
روم  صرینسبت به ق یو تیحقان ییمعنا تگرشاسپ به دلال یو اتخاذ مسند شاهانه برا یمتن ادب یظاهر اتییاز جز
 است. دهیانجام

 

 قاجار، شاهنامه عمادالکتاب، گرشاسپ    ،ینگارگر ات،یادب یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )مسئول مکاتبات(علمی دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر، تهران دکترای پژوهش هنر، عضو هیئت -1
A.mafitabar@art.ac.ir    

 ارشد نقاشی، دانشگاه هنر، تهران.کارشناسی -4
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 مقدمه -1
ادبیات »است که بسیار به بحث درآمده است.  دار در فرهنگ و هنر ایرانیتعامل متن ادبی و نقاشی، از موضوعات دیرپا و ریشه

گرفت و از همین روست که اند و خط و نگارش در ابتدا از ابزار ترسیم نگاره بهره میو نقاشی از روزگار کهن با یکدیگر پیوند داشته
بخش ( تصاویری که زینت10 ،3190)آلبوغبیش و آشتیانی، « رود.در زبان فارسی واژه نگاشتن از دیرباز در معنای نوشتن به کار می

های سبکی زمانه، رنگ خاص آن را شاهنامه جلوه کرده و بر اساس ویژگینسخ اند بیشتر در قالب نگارگری شدهفارسی ادبیات 
اند. شاهنامه عمادالکتاب، آخرین نسخه دستنویس و مصور قاجاری است که کمتر محل نقد و بحث واقع شده است. این پذیرفته

رو با هدف . مقاله پیشگرفته استنامه را نیز تحت لوای خود بخشی از گرشاسپحداقل اضافاتی حدود چهار هزار بیت،  شاهنامه با
نامه روایت دهد که در اصل توسط اسدی طوسی در گرشاسپای از این شاهنامه، داستانی را امعان نظر قرار مینگارهبررسی تک

تطبیق متن ادبی و تصویر در مجلس کمان کشیدن گرشاسپ به این پرسش است:  ژوهش در پی پاسخشده است. به واقع این پ
دهد؟ فرضیه آن است که این نگاره همچون سایر موارد شاهنامه عمادالکتاب چه چیزی را نشان می ازدر محضر قیصر روم پهلوان 

و نگاره از نسخه مهجور عمادالکتاب  متنکند. هدف، تحلیل تطبیقی ، خصایص مکتب هنری قاجار را بازگو میعصرو هم مشابه
گیرد. در ضرورت و تصویر مورد اشاره قرار می شعرهای مضمونی های موجود در دلالتتفاوتها و شباهتاست که از مسیر آن 

نسخ  طور عمدهکه بههای مطالعاتی این شاهنامه کمتر مورد توجه پژوهشگران واقع شده است تاجاییانجام این تحقیق آنکه ظرفیت
نویس قاجاری را الملک به اشتباه عناوین واپسین شاهنامه مصور یا نسخه دستشب صنیعدیگری چون شاهنامه داوری و هزارویک

آید پس از نظری کوتاه به سیر نقاشی قاجار و شاهنامه عمادالکتاب، داستان کمان اند بنابراین آنچه به دنبال میاز آن خود کرده
به هدف خود دست مصور و نگاره ادبی دهد و درنهایت با تطبیق متن قیصر روم را مورد اشاره قرار می کشیدن گرشاسپ در محضر

 کند.یازد و نتیجه را در قالب جدول عرضه میمی
 

 پیشینه تحقیق -2
ز.ی. رحیمووا و در مقایسه متن ادبی و نگارگری، مطالب بسیاری به قلم درآمده است که ازجمله آنها نقاشی و ادبیات ایرانی از 

به فارسی ترجمه شد. این اثر ضمن توجه به تعامل متن و نقاشی سنتی ایرانی، خاصه به  3123( که در سال 3920آ. پولیاکووا است )
مطالعه نمادها و »موارد ارزشمند در این حوزه، دیگر گیرد. از پردازد و آن را از دریچه نگارگری ایرانی به مطالعه مینقش انسان می

از محمد کاظم حسنوند و « های مشترک تصویری و ادبی در نگارگری سنتی ایران )بررسی موردی دو نگاره عاشقانه(شانهن
در فصلنامه هنرهای زیبا ارائه شد. در مقاله موردبحث ارتباط متن و تصویر در دو نگاره از شیرین و  3121همکاران است که در 

است که « ای از مظفرعلید ادبیات و نگارگری: خوانش تطبیقی لیلی و مجنون جامی و نگارهپیون»شود. مورد دیگر، فرهاد دنبال می
های ادبیات تطبیقی به چاپ رساندند. این اثر رویکردی نزدیک به پژوهش در پژوهش 3190عبدالله آلبوغبیش و نرگس آشتیانی در 

 محل توجه قرار های نگاره و متن را تلاقی مؤلفهادبیات،  های نهفته دردر مسیر انکشاف ظرفیتکند اما بیشتر حاضر اتخاذ می
از « تطبیق عنصر نوشتار و تصویر در شاهنامه بایستقری کاخ موزه گلستان با تکیه بر رویکرد بینامتنیت»برآن، افزون دهد.می

مقاله نسبت به مقایسه اقدام ( که مطابق با عنوان 3190محمدعلی بیدختی و همکاران در دوفصلنامه نگارینه هنر اسلامی است )
در « نامهبررسی جایگاه و شخصیت زنان در گرشاسپ»نامه مقاله سید مهدی طباطبایی با عنوان گرشاسپمتن ادبی درباره کند. می

در فصلنامه زبان و ادب پارسی به نشر رسید که پویایی زنان آن عصر را منظر مطالعه خود قرار داد. در حوزه هنر،  3120سال 
با نامه به عنوان دومین اثر حماسی بزرگ ایران، های شاهنامه به بحث درآمده و گرشاسپدر حدود نگاره پیشدادی، بیشتررشاسپ گ

نیز مقالات اندکی . درباره شاهنامه قاجاری عمادالکتاب 3بررسی قرار گرفته است وردکمتر ممحوریت گرشاسپ پهلوان و اژدهاکش 
« های صوری نقاشی قاجار با چند نگاره از شاهنامه عمادالکتابمطالعه تطبیقی شاخصه»با عنوان چاپ رسیده که اولین آنها  به

مقایسه »در دوفصلنامه مطالعات تطبیقی هنر منتشر شد. مورد دیگر  3197تبار در سال لر و آمنه مافیالسادات موسویتوسط اشرف
تبار و همکاران است که در فصلنامه از آمنه مافی« از منظر رودلف آرنهایم های شهریاری در چند نگاره از شاهنامه عمادالکتابانگاره

 سو تعامل متن ادبی و نگارگری دهد ازیک( قابل بازیابی است. بررسی پیشینه نشان می3190هنرهای تجسمی ) -هنرهای زیبا
به دلیل مغفول بودن اثر ادبی  وانپهل و ازسوی دیگر شخصیت گرشاسپبه مداقه درنیامده در شاهنامه قاجاری عمادالکتاب 

سنجی متن و تصویر نسبت به ترمیم کوشد با هملذا مقاله حاضر می مورد نقد و بحث قرار نگرفته است نامه در حوزه هنرگرشاسپ
 این نقصان اقدام نماید.

                                                           

ای که به و مدخلی نیز به آن اختصاص یافته است. البته این مدخل در شاهنامه اشاره شدهگرشاسپ، پادشاه پیشدادی  بهدر شاهنامه  - 3
ها همچون شاهنامه چاپ مسکو محذوف گشته اما در دیگر نمونهبه سبب تشخیص به الحاق بودن، تصحیح جلال خالقی مطلق تدوین شده، 

به آن پرداخته نامه از گرشاسپ پهلوان و نیای رستم است که در گرشاسپ مایزگرشاسپ مذکور در متن شاهنامه، متبه هر روی موجود است. 
 .شودمی
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 روش تحقیق -3
شود زیرا پس ماهیت، تحلیلی تطبیقی محسوب میلحاظ به وای قرار دارد های توسعهاین مقاله به لحاظ هدف در زمره پژوهش

روش کیفی ملاک عمل قرار دارد  رویکرد،پردازد. با این از تبیین چگونگی وضعیت مسئله به مقایسه ابعاد مختلف متن و تصویر می
به  انتخاب نمونهای( و ابزار گردآوری اطلاعات، برگه شناسه )فیش( است. و روش گردآوری اطلاعات به صورت اسنادی )کتابخانه

که داستان  های شاهنامه عمادالکتاب، مشتمل بر یک تصویر استها از میان جامعه آماری نگارهشکل هدفمند بوده و حجم داده
 . کندکمان کشیدن گرشاسپ در محضر قیصر روم را روایت می

 

 در عصر قاجارایران نقاشی  -4
(، 3090 -3023/ 3391 -3033نوزایی راستینی پدیدار شد؛ آغامحمدخان )در سنت نگارگری ایران در سده سیزدهم/ نوزدهم، 

بنیانگذار سلسله قاجار، با استقرار حکومت متمرکز و مؤثر، حس خلاق مملکت را تقویت کرد و فرصت مناسبی برای شکوفایی هنر 
ای تازه سازی، چشمهشاه در صورتاین دوره به وجود آورد و قریحه هنری ایران عصر قاجار در دوران طولانی سلطنت فتحعلی

های قاجار، غالباً در موضوعات منتخب آنها تجسم یافته است. این موضوعات ( ویژگی خاص نقاشی371، 3102یافت. )پوپ، 
گرفت و طبیعتاً از نخستین علایق هر حامی هنری، شخصیت همواره بستگی به گزینشی داشت که توسط حامی هنر صورت می

، 3191شاه به تصویر کشیده شده است. )فالک، یتی که به وفور از جانب بزرگترین حامی نقاشی قاجار یعنی فتحعلیخود اوست؛ واقع
گیری سبکی در نقاشی ایرانی است که به (، مصادف با شکل3090 -3217/ 3033 -3017شاه )واقع شروع سلطنت فتحعلی( به32

های بعد به جای ماند اما به صورت چه تأثیرات آن همچنان بر نقاشی دورهسبک نخست نقاشی قاجار شهرت دارد. جریانی که اگر
( عمده مشخصات این سبک 11، 3190رنگ شد. )علیمحمدی، یک سبک منسجم ادامه نیافت و درمقابل موج غربگرایی کم

های چهره و جامه، تلفیق نقشمایهپردازی مختصر در بندی متقارن و ایستا با عناصر افقی و عمودی و منحنی، سایهعبارتند از ترکیب
سیاه، کمر باریک  ویژه قرمز. در این مکتب، مردان با ریش بلند وهای گرم بهگزینی محدود با تسلط رنگتزیینی و تصویری، رنگ

، هن پیوستاند. زنان با چهره بیضی، ابروانگاه خیره درحالیکه دستی به شال کمر و دست دیگر بر قبضه شمشیر دارند، نمایانده شده
در جامگان زربفت و مرواریدنشان، غرق در اعم از زن و مرد اند. همگی کشیده در حالت مخمور به تصویر درآمدهچشمان سرمه

 طورکلی افراد بیشتر دار و فاخر است. بهاند. سریر، تاج، کلاه، سلاح، قالیچه، مخده و جز اینها نیز سراسر نقشجواهر تجسم یافته
اشیاء فرعی چون درباره فضاسازی نیز شوند و کوششی برای نمایش خصوصیات روانی آنها مشهود نیست. ء معرفی میواسطه اشیابه

خورد. زمینه به چشم میاندازی از طبیعت یا معماری در پسکنند. در برخی نیز چشمصراحی و جام فضای دوبعدی تصویر را پر می
 ( 313، 3121)پاکباز، 

(، به تدریج دورنماپردازی که در نقاشی ایرانی هرگز به 3217-3272/ 3017-3017خر حکومت محمدشاه )از اوادر دوره بعد و 
شود؛ ولی نوعی پرسپکتیو ایرانی که با پرسپکتیو غربی تفاوت دارد، گر میصورت سبکی مستقل درنیامده بود، در نگارگری جلوه

های بزمی  صحنهمعمولاًاجار که در زمان محمدشاه نیز ادامه یافت، های مکتب زند و قکند. موضوع نقاشیوجود خود را حفظ می
( در زمان محمدشاه، ابوالحسن غفاری جهت 01، 3127است و هنوز روحیه ایرانی بر فضای کلی اثر غالب است. )افشارمهاجر، 

س از پدر به تخت نشسته بود شاه که پآموزش نقاشی به اروپا گسیل شد. او در بازگشت به مقام نقاش رسمی دربار ناصرالدین
الملک شماری ( پس از صنیع97، 3127الملک شهرت گرفت. )رابینسن، (، ارتقا یافت و با لقب صنیع3272 -3291/ 3017 -3131)

 از جوانان ایرانی برای هنرآموزی به اروپا رفتند. ازسوی دیگر با تأسیس دارالفنون، امکان بیشتری برای آشنایی ایرانیان با اصول
( بدین سیر، نگارگری ایران در دوره قاجار به جز چند اثر ازجمله دیوان خاقان 311، 3121علمی هنر اروپایی فراهم شد. )پاکباز، 

خان صبا که دارای چندین اثر نقاشی جالب توجب است، کمابیش از شعر و ادب بریده شاه( و کتاب شاهنامه اثر فتحعلی)فتحعلی
( چراکه در نیمه دوم سده سیزدهم/ نوزدهم، کثیری از هنرمندان به نقاشی زیرلاکی و 302، 3197ی، شود. )کارگر و ساریخانمی

ترین های شهری اروپایی به رایجهای دوره ویکتوریایی انگلستان و منظرههای مسیحی، پیکره. صحنهآورندمیمیناکاری روی 
های اشراف و ثروتمندانی که از انواع مآبی از درون خانهرده فرنگی. درواقع موج گستشودمیعناصر تصویری زیرلاکی آن زمان بدل 
ها و دانهای لاکی، آیینه( در این دوران تعداد بیشماری از قلمدان310، 3121. )پاکباز، یزدخکالاهای اروپایی انباشته شده بود، برمی

 ( 90، 3127د. )رابینسون، وشاشیاء دیگرکه قیمت آنها طبق کیفیتشان تفاوت داشت، عرضه می
(. محور اصلی نگارگری 3291 -3970/ 3131 -3101شاه نزدیک به یازده سال سلطنت کرد )شاه، مظفرالدینپس از ناصرالدین

الملک است. نقاشان پیش از وی در دوره قاجار، اگرچه از نقاشی غربی شاه تا پایان دوره قاجار درواقع کمالایران از زمان مظفرالدین
شد و درکل فضای اثر، حس و حال ایرانی موج های نقاشی ایرانی میگرفتند ولی این تأثیر تا اندازه زیادی مقهور سنتتأثیر می

های هنر کلاسیک اروپایی جای آن را کار رفت و ویژگیالملک به تدریج معیارهای نقاشی سنتی بهزد. حال آنکه در آثار کمالمی
الملک نقطه پایانی بر سنت نگارگری سنتی و نقطه آغازی بر ورود رئالیسم به ترتیب کمال( بدین319 ،3127گرفت. )افشارمهاجر، 
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( و 3970 -3979/ 3101 -3100شاه )حد واسطی بین سنت و مدرنیسم است که در دوره کوتاه محمدعلی و به عنواننقاشی ایرانی 
پهلوی جای خود را به  عصرشود و در گرفته میادشاه قاجار پی( به عنوان آخرین پ3979 -3901/ 3100 -3171بعد احمدشاه )

 سپارد.های مدرن غربی میشیوه
 

 شاهنامه عمادالکتاب -5
یعنی اندکی  3299/ 3131سال حدود در  که نویس و مصور شاهنامه استشاهنامه قاجاری عمادالکتاب، آخرین نسخه دست

رقم الممالک در دارالخلافه تهران دستور نقیبشاه، به فرمانروایی مظفرالدین سالپس از پایان دوره ناصری و مصادف با دومین 
هایی است که عمادالکتاب قزوینی آن را کتابت کرد اما به رغم آنکه به دوران متأخر تعلق دارد، ؛ این نسخه در زمره شاهنامهخورد

چهار هزار بیت را ودویست و هشتاد صفحه( شصت تصویرگر آن مشخص نیست. اثری که با ششصدوچهل برگ )معادل یک هزار و
به  3299/ 3130الاول سال مجلس از آن مصور است. این شاهنامه مدتی پس از اتمام، در ربیع در خود جای داده که حدود چهل

 یرفت و در الاطباء خریداری شد و در کتابخانه سلطنتی کاخ گلستان جای گرفت. اثری که به سرعت رنگ فراموشی پذهمت ناظم
عنوان آخرین شاهنامه  ،شناسی معاصر نادیده انگاشته شد. این غفلت تا بدانجا پیش رفت که شاهنامه داوریسیر مطالعات نسخه

لر و نویس مصور را از آن خود ساخت. )موسویخرترین نسخه دستالملک، شهرت متأشب صنیعنویس مصور و هزارویکدست
پژوه معاصر ایرانی، شاهنامه قریب به به تعبیر جلال خالقی مطلق، ادیب و شاهنامه»که ائز اهمیت آن( نکته ح307، 3197، تبارمافی

های شاهنامه هست که بیش از رسد اما برخی از نسخهچهل و نه هزار و پانصد و بیست و اندی بیت دارد و اصلاً به پنجاه هزار نمی
در ( از سوی دیگر، شاهنامه 191، 0733)کویر، « شود.نامه هم پیدا میاسپشصت هزار بیت دارد و در آن اشعاری از سعدی و گرش

با افزونگی  مصداق انواع این اضافات است چراکه است. نسخه عمادالکتاب گشتهدچار  نیز طول تاریخ به جرح نقالان و سخنوران
و الممالک مرهون فرمان استنساخ نقیبنیز ن فراوانی است که شاید بخشی از آ حشویاتهزار بیت، به طور حتم دارای  پانزدهحدود 

، نه سروده این اثر دار بوده است. بخشی از ابیات اضافهباشد که ریاست صنف نقالان عصر ناصری را عهدهنتیجه نوع نگاه وی نیز 
، اجماعی از نسخهدر این  احتمالاًنامه اسدی طوسی، دومین اثر حماسی بزرگ ایران است. خودانگیخته روایان که میراث گرشاسپ

آید برگرفته از راویان وجود دارد. ازجمله تصویری که در این مقاله به مداقه درمی سراییداستاننامه و البته متن شاهنامه، گرشاسپ
نامه، اثر حماسی سده پنجم/ دوازدهم است که بعد از گرشاسپ»شود. نامه روایت میداستانی است که امروزه در متن گرشاسپ

ه سروده شد. این اثر با تعداد ابیاتی قریب به ده هزار، مشتمل بر زندگی نیاکان گرشاسپ و سفرهای او به کشورهای هند، شاهنام
برخلاف ( »17، 3120)طباطبایی، « ها از خود نشان داده است.هایی است که او در این سرزمینروم، چین، آفریقا و هنرنمایی

، 3190)جعفری،  «شود.بیان می های اسدی بیشتر از زبان راویگردد، داستانقهرمانان نقل می ها بیشتر از زبانشاهنامه که داستان
توضیح آنکه هرچند این نسخه در اواخر عصر قاجار و مصادف با دوره مظفری »عمادالکتاب نیز  شاهنامهسبک نگارگرانه ( درباره 19

ه الگوی بازنمایی فرمانروایان آن بدل شد. بدین حیث در سرتاسر این شاه برقم خورد اما سبک پیکرنگاری درباری در دوره فتحعلی
آید و شاه به نمایش درمیشاهنامه، پادشاه مفهوم واحدی است که در قالب شخصیت مشابه با وجه رسمی مورد علاقه فتحعلی

پردازی خصایص ین نسخه به جهت نگارهواقع ا( به19، 3190تبار و دیگران، )مافی« دهد.های شاهوار دوران او را بازتاب میملاک
 کند.ادای دین میاز عهد مظفری تر دهد و به سبک رایج در دوره پیشنقاشانه دوره نخست قاجار را بازتاب می

 

 «  کمان کشیدن گرشاسپ در محضر قیصر روم»داستان -6
خواستگاران بسیاری را از سر گذرانده  ،دختیدختر شاه روم، صاحب فرّ و جمال است که به هنرهای بسیار آراستگی دارد. چنین 

 ید وگرنه به مرگ گرفتار بایست از عهده آن برآواستگار میای قرار داده که خاما پدر شرط ازدواج او را به زه کشیدن کمان ویژه
سرو و عاج به کار دارد و در ساخت آن چوب اه من )حداقل یکصد و پنجاه کیلوگرم( وزن شود. کمانی آهنین که افزون بر پنجمی

 و چربی پوشانیده شده است. )توز( گ نداز زنجیر است که با پوست درخت خ رفته است. زه این کمان خاص
 بفرمود تا سـاخت مـرد فسـون      کمانی ز پنجه من آهــن فزون

 نگاربر آهن ز چوب و سرو کرده کار      کمان دسته و گوشه عاجین
 ز گردش پـی و تــوز پرداختند      ز زنجیــر بر وی زهـی ساختند

رستم قرار دارد که در جستجوی همسری مناسب برای خویشتن است. در این میان، یک  نیایازسوی دیگر گرشاسپ ایرانی، 
کشد و او را به این ازدواج بازرگان رومی با شنیدن داستان گرشاسپ جهت همسرگزینی، خصایص دختر شاه روم را به رخ او می

رسد، از سر شود. پس از آنکه پای گرشاسپ به خاک روم میکند. به همین سبب گرشاسپ با بازرگان رومی همسفر میمیترغیب 
کند. نیکویی این های او را برای دختر بازگو میبیند و شرح برتریاتفاق، دایه دختر قیصر روم، گرشاسپ را در منزل بازرگان می

کند. با وساطت زن بازرگان و شود و پنهانی، از پشت بام گرشاسپ را تماشا میسه میخصایص به حدی است دختر شاه روم، وسو
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کشیدن کمان به زه گیرد. با پیدایی رضایت دو در طرف در این ازدواج، دغدغه دختر، شرط پدر در دایه، ملاقاتی بین این دو درمی
 و یک نمونه معمولی را به جای آن قرار دهد اما گرشاسپ دهد که در خفا کمان را عوض کرده است. دختر به گرشاسپ پیشنهاد می

 روم  قیصرکند که آن را چون موم در دست گرفته و کنترل خواهد کرد. در ادامه ماجرا گرشاسپ به دربار پذیرد و ادعا مینمی
بساط این آزمون  ،کردن کمان رود و پادشاه با به شاهد گرفتن بزرگان سپاه؛ بیان شروط لازم و عواقب ادعای دروغین در به زهمی

کند. پس ده نفر کمان ، بر خواسته خود پافشاری میاین کارکند. گرشاسپ با پذیرش خطر مرگ در صورت ناتوانی در را فراهم می
 ای لرزان در کنار پدر نشسته و به گرشاسپ نگاه رسانند. در این صحنه دختر با چهرهکنند و به او میرا حمل میمذکور سنگین 

را به  آنگاه آن چرخاندو می بردبالای سر می نشانه قدرت به کمان را به ،اندازدزند، نظری به دختر میکند. گرشاسپ، زانو میمی
اندازد. در چنین فضایی یکی از میان جمع از فرط کند و کمان را به پای تخت پادشاه میکار را تمام می کشد،آورده و به زه میزانو 

پهن کردن  ماند و به بهانه، برایزند اما پادشاه که قصد عدول از وعده خود را دارد از کار گرشاسپ در حیرت مییهیجان نعره م
 کند.میبساط عروسی، طلب فرصت 

 شاهــش ز روی فســـوس دچو پیشــش شه آمد زمیـن داد بـوس       بپــرسـی
 ــتابان چــو بــاد آمــدیکه دامـاد فرخـنـده شــــاد آمــدی        از ایــران ش

 کــش نــهادبــدو گفـت گـــرد سـپـــهبد نـژاد        مــرا باب نامـم کمــان
 بــه دامـادی شـــه گر آیـم پســند        بـخواهـم کشــید ایـن کمــان بلنــد
 بدو گفت شــاه ارکشـی این درسـت        به یزدان که فرزنـد من جفـت توسـت

 ــایی از راه پیــمـان بــرون        ز دار انـــدر آویــزمــت ســرنـگـونوگــر ن
 بدین خورد سوگنـد و خــط داد شـاه        گـوا کــرد چنــد از مهـــان ســـپاه
 چو شد بسته پیمانشــان زین نشــان       کمـــان آوریـدنـد ده تـــن کشـــان

 شــده گونــه از روی و لــرزان ز مهر        چـهرنشســـته به نــزد پـــدر مـاه
 سپــهبد چو بایــد به زانــو نشـست        به دیــدار دلبــــر بیــازیــد دســت

 ر برفراشـت        به انگشت چون چــرخ گردان بگاشتکمــان را ز بــالای ســ
 ســه ره در کشــیدبـه زانــو نـهاد و بـه زه بــرکشـــید        پس آنگاه نرمـک 

 ـان شگفت        که هر دو کمـان گوشه گوشـش گرفتدرآهخت از آن س چـهارم
 انداخــت در پیــش تختم و زه لخت لخت        هـمیدون بیکـمان کرد دو نیــ

 هوشــانبرآمــد یکی نعــره زان ســرکشــان        درو خیـره شـد شـاه چون بی
راند و شود پس پدر، دختر را از خود میت پدر برای از پای درآوردن گرشاسپ آگاه است، مانع وی میدختر که از نی ،در ادامه

رسد، گروهی را میروم های گرشاسپ به گوش قیصر کنند. چندی بعد که ماجرای دلاوریگرشاسپ و دختر قیصر آنجا را ترک می
 (3117شوند. )اسدی طوسی، و راهی ایران می پذیرندکند اما آنها نمیبرای بازگرداندن آن دو رهسپار می

 

 « کمان کشیدن گرشاسپ در محضر قیصر روم»تطبیق متن و نگاره در مجلس  -7
 3نماید اما در تصویر کشی کمان میرسد و اقدام به زهمطابق با متن ادبی، در این مجلس گرشاسپ به محضر قیصر روم می

ای مجسم شده که گویا قیصر، دختر و همراهان به پیشگاه گرشاسپ ، صحنه به گونهکه از شاهنامه عمادالکتاب گزینش شده است
تنها قیصر و دختر بر واقع برخلاف متن روایتگر، نهاند. بهاند. گرشاسپ، نشسته و ایشان در برابر او به احترام، ایستادهحاضر شده

تاج ملوکانه  گرشاسپ با ،برآناند. افزوندست بر سینه قیام کرده، مخدهاند که در برابر گرشاسپ لمیده بر تخت پادشاهی تکیه نزده
کلاه تاج و تاج»شاه ظاهر شده است. به هیئت کامل شاهان قاجار ازجمله فتحعلیو قلاب کمربند مرصع شده و ردای مرواریددوزی

ها، این گارگریهای رنگ و روغن و ننقاشیبود. در های قیمتی چون زمرد، یاقوت و مروارید پادشاهان قاجار بلند و پوشیده از سنگ
به  (107، 3127)غیبی، « اند.دار و مرصع به جواهرات گوناگون نمایانده شدهتیز و برخی با ارتفاع متوسط و گوشهها، بلند و نوکتاج

نامه مورد اشاره شاه پیشدادی در متن شاهنامه و گرشاسپ پهلوان و اژدهاکش که در گرشاسپرسد نقاش میان گرشاسپنظر می
که براساس روایت را عکس قیصر روم اما بهرو، وی را به هیئت پادشاهی به نمایش درآورده است تفاوتی قائل نشده و از این

و  آوردهتصویر  به سراینده، بر مسند قدرت قرار دارد و فرمانروای بلامنازع محل وقوع این رخداد است به هیئت امرا و شاهزادگان
در دوره قاجار، . »نموده استفرمانروایان محلی تداعی  به صورتای دستارپیچ، کلاه استوانهردای معمول، شال کمر و  درنهایت با

د شده بوبلندی که به دور آن شالی پیچیده یابند قبل از رفتن به تالار پذیرایی کلاهمیمقام که به حضور شاه باران عالیمنصبصاحب
)پیشین،  «پیچیدند.آن شال کشمیری به شکل عمامه میشد زیرا دور بسیار گران تمام می گذشتهدرگذاشتند. این کلاه بر سر می

 کند. ملوکانه گرشاسپ در برابر قیصر روم با تقویت بیشتری معنی پیدا می کیفیت( با تحلیل این نوع از پوشش سر، 112 -119
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قاجاری، عاری از هرگونه  هایه سبک نگارگرانه شاهزاده خانمیصر در جوار پدر بدرباره سایر عناصر ساخت تصویر نیز دختر ق
از سوی دارد. نگاه لرزان یا پرمهری را به او روا نمیبه رغم متن ادبی، نگرد و تصنعی به گرشاسپ میبه صورت کاملاً احساس و 

به وجود دختر  او ونگی زاویه دید واسطه یگاکه به زعم اسدی طوسی پس از زانو زدن گرشاسپ در برابر قیصر روم به دیگر منظری
شود فقط ناشی از تأسی به خصایص مکتبی ها رد و بدل میای بین شخصیتآید، در این تصویر شکل نگرفته و اگر نگاه خیرهمی

به سهولت همچون یک کمان  پای ایشان نینداخته که تنها کمان زه شده را به پیشبرآن، گرشاسپ نیز نه. افزونزمانه است
آنطورکه گویی هیچ آزردگی از تحمل وزن آن ندارد. کمانی رسد. محکم در دست گرفته و در حال ایراد سخن به نظر می مول،مع

 در مجاورت آن بر ماهیت تیردانی های مشابه نشان داده نشده و فقط به واسطه قرارگیری که در ظاهر خود، فراتر از نمونه
و همچون بسیاری موارد در بیان داستانی اسدی طوسی مورد اشاره قرار نگرفته  دان نیزشده است. البته که تیرتأکید  اشوجودی

 گیرد.نقاش جهت اعاده فحوای داستان سرچشمه می دیگر از خلاقیت
همراهان و بزرگان دربار قیصر روم هستند که نه به هیئت درخور ایشان که به سازی این رخداد، مورد مؤثر دیگر در صحنه

جلوه  در اندازه خدمه و پیشکاران دربارایشان پوشش  پیرایش )فقدان ریش و سبیل( و البته نوع که اندتصویر شده بابجوانی و ش
( شاید نقاش 107)پیشین، « شده است.نهادند که دستاری به دور آن پیچیده میهای نمدین بر سر میمردم عادی کلاه»کند. می
کمان را حمل کردند و به  ،تر و در ابتدای داستانتگانی را به تصویر درآورده که پیشگماشتنی چند از عوض ترسیم بزرگان؛ به

برای پرهیز از بزرگنمایی اعوان و انصار قیصر، آنها را بدین صورت تصویر  هنرمنداند. ازسویی محتمل است که گرشاسپ رسانیده
نگرند و هیجان یا تلاطم و در آسودگی به گرشاسپ می کرده است. به هر روی این ملازمان نیز عاری از هرگونه احساس، ساکن

خورد. در فضاسازی داستان آنکه، این نگاره به تبعیت از متن ادبی در محیط داخلی یک کشی در آنها به چشم نمیمنتهی به نعره
های منقوش و البته صراحیها، زیرانداز ها، پردهچینیها، گرهعمارت جان گرفته که به واسطه پنجره فراخ رو به طبیعت، ستون

ساز برگزاری مراسم میهمانی است اما نحوه کند که زمینهای را به ذهن مخاطب متبادر میمزین، کوشک پادشاهی و متمولانه
به  مسلکپهلوان چینش عناصر در آن به نحوی صورت گرفته که با جابجایی نقش میزبان و میهمان، گرشاسپ در نقش خواستگار

 . (3)جدول  اندقیصر روم، دختر و همراهان به حضور او شرفیاب شدهاو پادشاهی است که نمایش درآمده که گویا ای به گونه
متفاوت از متن روایتگر، ممکن است در سویه مخالف یا حداقل  گیری از خصایص صوریبه واسطه بهرهبخشی این نوع تجسم

به  جزییاترغم آنکه نقاش در نمایش به کند زیرامضمون داستانی را تأیید می ،اما در هدف کلی قرار بگیرد دار با ادبیاتزاویه
، دست به قصه ایرانی شخصیتبرتری اغراق بر های ادبی وفادار نبوده اما همچون او به جهت تأکید و توصیفات سراینده و دلالت

نقاش به دیگر سخن، گردانیده است. ن هدف محقق اقدامات تصویری برده که مناسب با بستر نگارگرانه، خواست او را در تأمین ای
ای به تصویر کشیده که ضمن احراز هدف اصلی یعنی تداعی معانی داستانی، جایگاه ناشناس این نسخه، مضمون حقیقی را به گونه

ن گرشاسپ پهلوان . او عامدانه یا به ناگاه ـ با به اشتباه گرفتضل و اولای شخصیت برجسته این تمثیل یعنی گرشاسپ حفظ شودفا
شاه مذکور در متن ادبی شاهنامه ـ این بزرگنمایی را تا به آن اندازه قوت بخشیده که جانب ایرانی در برابر جانب به عوض گرشاسپ

 این مسأله هرچند در ظاهر با متن داستانی. که تا جایگاه تبختر پادشاهانه نیز ارتقا یافته است رومی نه به منزلت درخور یک پهلوان
 گر برتری شأن حریف ایرانی و پیروزی او در این میدان است.مطابقت ندارد اما در محتوا به صورت نامحسوس، روایت
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قاجار  کاخ شاهنامه عمادالکتاب  
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 در مجلس کمان کنیدن گ شاسپ در محض  قیص  رو، )نگارندگان(: مقا سه عناص  متن ادبی و نگاره  1جدول 

گ یب  اساس نگار  عناص  اصلی ب  اساس متن ادبی 

فرمانروایان محلی عصر  رایج در بینبا کلاه دستارپیچ 
به شبیه  کیفیتیبا  ،قاجار به نشانه احترامنخست 

 دست به سینه ایستاده است.

 بر تخت نشسته است.

 قیص  رو،
به پیروی از خصایص سبکی زمانه، عاری از خیره و 

 کند.احساس به گرشاسپ نگاه می
 کند.با حیرت به گرشاسپ نگاه می

 کنار پدر بر تخت نشسته است. کنار پدر ایستاده است.
  دخت  قیص

 رو،
خیره و به پیروی از خصایص سبکی زمانه، عاری از 

 کند.احساس به گرشاسپ نگاه می
 کند.گرشاسپ نگاه میلرزان و مضطرب به 

زیرانداز نشسته و بر روی با تاج پادشاهی بر  ،دو زانو
 تکیه زده است. مخده

زند و در برابر قیصر روم و دخترش زانو می
 آمیزد.درهم می ایشان نگاهش با

 گ شاسپ
 کند و پیش تختبه آسودگی کمان را به زه می در دست گرفته است.به آسودگی کمان به زه شده را 

 اندازد.قیصر روم می

های معمول جلوه به لحاظ ظاهری همچون کمان
کند و در جهت تقویت جنبه دیداری آن، تیردانی می

 به ترادف در کنار زیرانداز گرشاسپ قرار گرفته است.

به لحاظ ابعاد، وزن و مواد اولیه مورد استفاده در 
 های خاصی دارد.ساخت و تزیین، ویژگی

 کمان

شبیه به بیشتر در جمع هستند که )سه تن( چند نفری 
 رسند.خدمه دربار به نظر می

 بزرگان سپاه در جمع حاضر هستند.

 هم اهان
حاضرین به پیروی از خصایص سبکی زمانه، عاری از 

 کند.احساس به گرشاسپ نگاه می

کشی گرشاسپ، یکی از میان پس از کمان
 دهد.حاضرین، از خوشی و هیجان نعره سر می

با نمایش چند جام، ستون، پرده و پنجره بزرگ رو به 
شود که ای تداعی میفضای عمارت شاهانهطبیعت، 

 بساط میهمانی در فضای داخلی فراهم آمده است.

بساط میهمانی در کاخ قیصر روم فراهم شده 
 است.

 فضای کلی

 

 گیرینتیجه -8
اند. سنتی که تا اواخر عصر قاجار دوام هسو با یکدیگر نمود پیدا کردادبیات و نقاشی ایرانی در مسیری هم ،در طی ادوار تاریخی

 ،سنجی متن ادبی و نقاشیتعامل و همبا این حساب بررسی میزان آورد و با رواج فن چاپ، جای خود را به دیگر هنرها سپرد. 
-کرده است. بهنر ایرانی، نقاشی در برهه طولانی متن ادبی را همراهی میدر تاریخ حیات هچراکه موضوعی درخور توجه است 

ای دارد چراکه نگاری جایگاه ویژه. در این بین شاهنامهرفتگآورد که نقاشی در میانه آن جان میطوریکه ادبیات بستری فراهم می
ین نسخه دستنویس مه عمادالکتاب به عنوان آخراین اثر در گذر ایام بیش از هر متن دیگری استنساخ و تصویر شده است. شاهنا

وابسته به خصایص نگارگرانه هر  روایتگر، میزان متابعت تصویر از متنهرچند در یک قانون کلی، این مدعاست.  قاجاری مصداق
نسخه ز ا« کمان کشیدن گرشاسپ در محضر قیصر روم»نگاره  تدقیق در سلایق نقاش و حامی مالی است اماسبک، دوره و البته 

درنتیجه که  سازد؛ ازجمله آنکه این شاهنامه دارای اضافات ادبی قابل توجهی استعمادالکتاب، موارد پوشیده بیشتری را آشکار می
یابی گرشاسپ در محضر قیصر شرف ها،را مشتمل گشته است. یکی از این داستاننامه اسدی طوسی بخشی از گرشاسپآن حداقل 

که در این نسخه رنگ تصویر  ایقصهجهت خواستگاری از دختر صاحب کمالات پادشاه است.  انی خاصکشی کمماجرای زهروم و 
یا دلالت هدف  ،در اصل اماشماری است روایتگر تمایزات ظاهری بیهرچند  این تمثیل،نیز پذیرفته است. مقایسه متن و تصویر 

به شاید رشاسپ درمقابل قیصر روم است. در این نگاره نقاش که همان بزرگنمایی شخصیت گ ندکای را دنبال مییگانهمضمونی 
شاهی( با )خاصه فتحعلی در هیئت ملوکانه قاجارینه به صورت زانوزده که گرشاسپ، او را  حقانیت، قدرت و شوکت جهت تأکید بر

م و همراهان را برخلاف متن ادبی قیصر رو از سوی دیگرو زیرانداز به تصویر درآورده و  مخدهجلوس بر  و البته ردا و کمربند مرصع
در حالت ایستاده، به صورت دست به سینه مجسم ساخته و در تجسم پوشش وی به کلاه دستارپیچ نه نشسته بر تخت پادشاهی که 

 رسد که نقاش به دلیل به اشتباه افتادن و جایگزین کردن شخصیتتر به نظر میالبته محتملفرمانروایان محلی بسنده کرده است. 
گرشاسپ پهلوان به عوض گرشاسپ، آخرین پادشاه پیشدادی مذکور در متن شاهنامه دست به این نوع از تصویرسازی برده باشد اما 

شود که گرشاسپ ایرانی با طمطراق و تبختر بیشتر در برابر قیصر روم برتری داشته است. درنتیجه بازهم این مفهوم اعاده می



 

11 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
1 

ی: 
یاپ

)پ
42

ت 
هش

دیب
 ار

،)
19

99
دو

د 
جل

 ،
 

تمام پیروی کرده و به عنوان نمونه با عدول از نمود احوالات اشخاص، یص سبکی زمانه هنرمند از خصاهرچند آنکه  حاصل
در بازنمایی این مجلس تأکید درآورده است اما ازآنجاکه  حاضرین را عاری از هرگونه احساس ویژه، با نگاه خیره و تصنعی به نمایش

گرفته است بنابراین محتوای تصویر به متضمن آن را به کار  صوریهای دلالت ،پرورانیدههویت ایرانی را در ذهن میحقانیت بر 
رغم عدم پیروی عین به عین از جزییات متن ادبی، با نمایش شوکت و طنطنه بیشتر برای جانب ایرانی یعنی گرشاسپ به مصداق 

نسبت به تحلیل آنها از  ریهای مغفول هنر سایر نمونهسایر پژوهشگران با مداقه د رودمی. امید مشروعیت وی بدل شده است
 مختلف اقدام نمایند.علمی های دریچه

 

 تشکر و قدردانی
شاهنامه با تشکر از سرکار خانم نسرین مرجانی، مسئول بخش نسخ خطی کاخ موزه گلستان که امکان دسترسی به 

 عمادالکتاب را فراهم آوردند. 
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