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 یده ـچک
 

گوناگون مورد توجه گرفت. در هنر  یمثابه بعد چهارم، مقوله زمان در هنرهابا ورود به دوره مدرن و مطرح شدن زمان به 
عموماً در رابطه با دوام و عمر  یاست. مسئله زمان در هنر عموم هنر بوده نیمقوله زمان مورد توجه فعالان ا ز،ین یعموم

است. حال آنکه در رابطه با هنر  شده کنکاش یزمان در آثار هنر عموم ییبازنما وموقت بودن آنها  ای یدائم ریآثار، تأث
 یمورد بررس زیها نآن یعموم تیآثار، در ارتباط با هو یو تجسم یهنر تیعلاوه بر هو دیزمان با گاهیجا یبررس ،یعموم

راستا  نیاست. در هم یمبتن زین نبودن آ یبلکه به عموم ،یهنر ءینه تنها بر ش یهنر عموم ی. چرا که هستردیقرار گ
 نیا قیتحق نی. مسئله اپردازدیبودن آن م یبا در نظر گرفتن عموم یعنصر زمان در هنر عموم یمقاله حاضر به بررس

عنصر زمان در  گاهیبر جا یریچه تأث ،یانواع هنر ریاز سا یهنر عموم زیبودن به عنوان عامل تما یعموم یژگیاست که و
هنر و  نیا یعموم تیمنشأ ماه ،یهنر عموم یهنر تیزمان در رابطه با هو یمنظور پس از بررس نیهنر دارد.  به ا نیا

هنر  یشناس یمحور بودن هست-از زمان یپژوهش حاک نیا جیاست. نتاقرار گرفته ادیداده بن لیارتباط زمان با آن مورد تحل
 است. یعموم

 

 یعموم یزمان، مخاطب، فضا ،یهنر عموم یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 (zojaji_negar@yahoo.com)پژوهش هنر، پژوهشگر مستقل.  یدکترا ،ینگار زجاج -0
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 مقدمه -1
در هنر مطابق این اصل،  . (Sands,2014)شود یهنر قلمداد م یکی از عناصرپست مدرن و معاصر از  هنر، زمان  فیتعردر 

 .است ییبسزا تیحائز اهم ، پرداختن به زمانشناخته شد تیاز هنر که در اواخر دوره مدرن به رسم یبه مثابه شاخه ا زین یعموم
بندی مبتنی بر زمان است. نظر به وجود دستهنظرهای گوناگون مورد بررسی قرار گرفتهجایگاه زمان در هنر عمومی از نقطه 

در این . انددائمی/ موقت در هنر عمومی، غالب مطالعات صورت گرفته در این رابطه به مسئله دوام و عمر اثر هنر عمومی پرداخته
مسئله  دیکرد، بلکه با مسئله دوامزمان در هنر را محدود به  امر دیکند که نبا یم دی، هنرمند و پژوهشگر هنر،  تأک0چیب ویدرابطه 

به  دنیرس ینظر در مفهوم زمان برا دیبر لزوم تجد زی، نیهنر عموم پژوهشگر ،4پسیلیف ایشی. پاتردیزمان در هنر را به چالش کش
 کی یازهاین شیاز پ یکی یمسئله زمان در هنر عموم یساز یمفهوم وی انیکند. به ب یم دیتر تأک افتهیتوسعه  یهنر عموم

 ،همه نیا اب  .(O’Neill& Doherty,2011:4)سازد یرا ممکن م یملهم از هنر عموم راتییاست که تغ یعموم یزندگ
موقت بودن آنها، متمرکز  ای یتر دائم قیدق انیبه ب ایبر مسئله دوام آثار  شتریبهمچنان  یمطالعات مربوط به زمان در هنر عموم

و البته در در کنار این مطالعات، عنصر زمان در آثار هنرمندان هنر عمومی نیز به عنوان موضوع بازنمایی هنری نقش  شده است.
دارد. در واقع علیرغم وجود پیشینه مطالعاتی در رابطه با زمان در هنر عمومی، نحوه پرداختن به زمان در این مطالعات تفاوت 

دانی با پرداختن به آن در هنرهای غیر عمومی ندارد. به بیان دیگر، عمومی بودن هنر عمومی در مطالعات معطوف به زمان در چن
 -فارغ از عمومی یا خصوصی بودن آن -توجهی قرار گرفته است و عنصر زمان صرفا در ارتباط با اثر هنریاین حوزه مورد بی

ه زمان در هنر عمومی، با توجه به اهمیت عمومی بودن به مثابه عنصر متمایز کننده آن از بررسی جایگاحال آنکه است. مطرح شده
 سایر انواع هنر، نیازمند واکاوی مفهوم و ذات عمومی این نوع از هنر است. 

 یئه مغالب ارا کردی، غالباً تحت دو روهنری اثر کیقلمداد کردن  یمات عموموو ملز طیموجود در رابطه با شرا یهاهینظر
بودن آن را منوط به  یعموم یگریدانسته و د یعموم یبر استقرار آن در فضا یرا مبتن یبودن هنر عموم یعموم یکیشوند که 

 دیابتدا با ،یهنر عمومدر نقش زمان بستر مطالعه به منظور روشن شدن بدین ترتیب داند.  یم یعموم یفضا جادیآن در ا ییتوانا
ابتدا با موجود به زمان در هنر،  پس از مرور رویکردهایرو در مقاله حاضر  نی. از هممشخص شود عمومیرابطه این هنر با فضای 

هنر  تیمشخص شود. سپس با روشن شدن ماه یاثر هنر کیبودن  یعموم اریتلاش شده تا مع کور،غالب مذ کردیدو رو تحلیل
 ،یزمان در هنر عموم گاهیمشخص شدن جا یبرا نه،یزم شیپ نیعنصر زمان در آن پرداخته شده است. با ا گاهیمورد بحث، به جا

آن با فضا است.  یو معلول یرابطه عل کردیاز دو رو کیاز کدام  یبودن هنر ناش یاست که عموم ینکته ضرور نیا افتیابتدا در
 برد. یهنر پ نیزمان در ا گاهیتوان به جا یم ،یهنر عموم یعموم تیسپس با مطالعه ساختار ماه

 

 زمان در هنر -2
در رویکرد سنتی به هنر معمولا مفهوم زمان در آثار نادیده گرفته می شود و آثار هنری با توجه به عناصر بصری معمول مانند 
خط و سطح و بافت ارزیابی می شوند، اما با ورود به دوره مدرن تاریخ هنر همزمان با مطرح شدن زمان به مثابه بعد چهارم، بسیاری 

( Sands, 2014)رچوب های موجود را در هم شکسته و به عناصر دیگری از جمله زمان در آثار خود توجه کردند. هنرمندان چا
ای خاص می شد، آثار هنری بدنبال این تحول رویکردی، برخلاف آثار هنری پیشین که جایگاه زمان در آنها محدود به ثبت لحظه

معطوف به زمان، مانند گذر زمان و حرکت را مد نظر قرار دهند. در این دوره  تری از مفاهیمجدید تلاش کردند تا دایره گسترده
( به 99: 0830)پاکباز، "سرعت و حرکت و پویایی را در نحوه نگرش و در طرز اجرای هنر خود وارد می کنند."امپرسیونیست ها 

هنرمندان نمود تا گذر زمان را به تصویر بکشد. در آثار نقاشی خود با ثبت تغییرات نورها و رنگ ها، تلاش  8مونهعنوان نمونه، 
کوبیست با نمایش بیش از یک زاویه دید در آن واحد، تصور محدودیت تجربه بصری در  بعد زمان را در هم شکسته و عنصر 

ز چندین زاویه ای بازنمایی کردند که گویی در زمان واحد ارا رواج دادند؛ بدین معنا که در آثارشان موضوع را به گونه 2همزمانی
 2هنرمندان هنر جنبشی( 69این امر تلاشی برای ضبط بعد چهارم یعنی بعد زمان بود. )همان: از این لحاظمختلف دیده می شود. 

نیز با بهره گیری از آثارشان و به نمایش گذاشتن روند تغییر وضعیت در طول زمان، تفکر زمان به مثابه بعد چهارم را حفظ کرده و با 
( همچنین هنرمندان مکتب فوتوریسم با به تصویر کشیدن Petersen, 2015: 188ایی زمان از فضا مقابله کردند.)تفکر جد

 & Schneiderنماهای پشت سر هم و مراحل مختلف حرکت اشیاء، ثبت گذر زمان را وارد چارچوب بازنمایانه هنر کردند. )

Wright, 2013: 151)  ،بوده همراه  رییتغ غالبا با بازنمایی ی،بصر یدر هنرها ایپو یبه عنصرزمان به مثا ییبازنمابدین ترتیب
                                                           
1 Dave Beech 

2 Patricia C. Philips 

3 Edward Monet    نقاش امپرسیونیست

4 Simultaneity 

5 kinetic 
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و  رد،گییرا در بر م ییفرم در ابعاد فضا راتییفرم در طول زمان که در واقع تغ ریشود: جنبه متغیدو نوع را شامل م رییتغ نیاست. ا
 (Garrett, 1972: 329آهسته است. ) اریبس یفرم رییکه در واقع تغ تیوضع رییتغ

ای از هنر مدرن متعاقباً به عنصر زمان توجه شده است. خالقین آثار هنر عمومی، به انحاء در هنر عمومی نیز به مثابه شاخه
ها به عنوان یکی از قدیمی ترین انواع هنر عمومی که گوناگون به مطالعه عنصر زمان در آثار خود پرداخته اند. به طور مثال یادواره

ها زنده شوند. هدف از یادوارهکنند، مستقیما به حافظه تاریخی و در نتیجه عامل زمان مرتبط مییخ را یادآوری میبخش هایی از تار
نگه داشتن یا به یاد آوردن بخشی از تاریخ است. بدین لحاظ، این آثار به حافظه عمومی مرتبط می شوند. این حافظه عمومی، نه 

 -ریزی شدهچه اتفاقی و چه برنامه -های متفاوت به اثرها و واکنشاست و از پاسخای جمعی بلکه یک مجموعه حافظه حافظه
شکل گرفته است که در طول زمان تغییر می کنند. به این ترتیب، فضاهای یادواره ای دائم نیستند، بلکه همواره تکمیل نشده و 

( نکته دیگر در Knight, 2009 :23&24بخشد. ) اش به آنها فعلیتفعلیت نیافته هستند تا زمانی که مخاطب به مدد حافظه
رابطه با حافظه عمومی این است که در طول زمان، ارزیابی ها و واکنش های احساسی مخاطبان در برخورد با یادواره ها متناسب با 

ای از هم برهه ( بنابراین یادواره هاBellentani & Panico, 2016: 35تحولات ارزش های اجتماعی و سیاسی تغییر می کند. )
بطور مثال، کنند. کنند و هم خود آثاری مبتنی بر زمان هستند که بنابه شرایط اجتماعی و در طول زمان تغییر میزمان را زنده می

در قرن چهاردهم میلادی در شهر سینای ایتالیا، مجسمه ونوس، الهه زیبایی و باروری پایین کشیده شد. این اتفاق به دنبال 
قلمداد کرده و آن را به مجسمه الهه  یاله ییرویاز ن یشکست خود را ناشای سینایی در جنگ رخ داد، چرا که مردم شکست نیروه

حال آنکه تا پیش از آن شکست، مجسمه ونوس، از محبوبیت و اقبال عمومی برخوردار بود و دارای ارزش ونوس نسبت دادند. 
 (Lindquist, 2012: 56-57شد. )هنری بالایی قلمداد می

ها که به لحاظ ماهیت عملکردی با مسئله زمان عجین هستند، انواع جدیدتر هنر عمومی نیز، از تأثیر عنصر علاوه بر یادواره
است؛ به طوری که اند. مسئله زمان در انواع جدیدتر هنر عمومی، به طور ویژه نقشی موضوعی به خود گرفتهزمان دور نمانده

، 0مومی به انحاء گوناگون به بازنمایی زمان در کالبد آثار خود پرداخته اند. به عنوان نمونه سم فالزبسیاری از هنرمندان هنر ع
و تکامل  رییدهند. تغیصورت م رییتغ یمیعوامل اقل ریکرده است که تحت تاث یاقدام به ساخت مجموعه آثارهنرمند هنر عمومی  

آثار وابسته به زمان  نیاتکامل شود یباعث ما بازنمایی کرده و همچنین گذر زمان ر ،یمیاقل یعیعوامل طب ریتحت تاثتدریجی 
 یرو کیشده که  لیصفحه تشک نیاز چندکه در شهر نیویورک اجرا شده است،   4چیآثار به نام مارپ نیاز ا یکیباشد. بطور مثال 

 رییتغ دینور خورشعرض صفحه ها در طول زمان در م گرید یشده است وسطح رو دهیآنها با مواد ضد پرتو فرابنفش پوش
 هیسا ریکه تحت تاث یریبا تصو دینور خورش ریتحت تاثدر طول زمان صفحه ها  نیا رو به خورشید یسطح داخل (4)تصویر کند.یم

هوا و باران  ریثأها تحت تصفحه نیا، نیهم چن (Public Art Fund, 2014)شود. یم نیگزیشده جا جادیها اصفحهاین خود 
  (Lacombe, 2015)هند. دیرنگ م رییتغ

 

  
 . درپوش زمان، جری پثیک1تصویر 

(ttps://covapp.vancouver.ca) 

 . مارپیچ، سم فالز 2تصور

(https://www.artsy.net) 

 
اثر هنر  نیواقع در ا کند. دریم ییحال گذر زمان را بازنما نیاثر وابسته به زمان است و در ع نیا یتکامل فرم بیترت نیبد
 یشود و از سو یم ییبازنما یفرم اترییتغ قیشود، از طریم دهیمختلف د یبصر یسو مانند آنچه در هنرها کیزمان از  ،یعموم

ای دیگر از این نوع بازنمایی زمان می توان به مجسمه به عنوان نمونهبه عنصر زمان گره خورده است.  یتکامل اثر هنر گرید
خلق شد و به مدت دو سال در منطقه گیبسونز در  0میلادی توسط جری پثیک 4119اشاره کرد که در سال  8ش زمانبرنزی درپو

                                                           
1 Sam Falls 

2 Maze 

3 Time top 
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در این ( 0)تصویر ( موضوع این مجسمه، سفر در زمان بود. Steil & Stalker, 2009: 34ونکوور کانادا به نمایش گذاشته شد. )
های آن در آب قرار داشت. سطح برنزی این مجسمه زتاب داده شده بود که پایهمجسمه، موضوع مذبور در قالب شیئ سفینه مانند با

از طریق اتصال به یه منبع برق در معرض جریان بسیار پایین الکتریسیته قرار گرفته بود که باعث فرسایش و زنگ زدگی تدریجی 
ر که مستقیماً به زمان اشاره دارد، حس گذار و شد. در این مجسمه عمومی، علاوه بر موضوع و شیء مورد بازنمایی اثسطح اثر می

است. به تغییر که خود در گرو زمان است، در قالب اثرات فرسایش تدریجی ناشی از مجاورت با آب بر بدنه این اثر  نشان داده شده
 عبارت دیگر، در این اثر نیز بازنمایی زمان از طریق تغییر فرمی صورت گرفته است. 

ومی مذکور، از طریق نمایش تأثیرات زمان به بازنمایی آن می پردازند؛ همانگونه که در آثار هنری غیر نمونه آثار هنر عم
عمومی امپرسیونیستی، جنبشی و یا فوتوریستی نیز زمان بازنمایی شده است. از سوی دیگر این آثار از آنجا که در طول زمان تغییر 

مان امریست که در مورد آثار هنری حرکتی نیز رخ می دهد. به طور مثال در و تکامل می یابند، مبتنی بر زمان هستند. این ه
بسیاری از آثار حجمی هنرمندان هنر جنبشی مانند ولادیمیر تاتلین و الکساندر کالدر، اثر هنری به دلیل معلق و متحرک بودن، در 

یی زمان با تغییر وضعیت شیء هنری صورت گرفته است. در رابطه با این آثار بازنما طول زمان ثابت نبوده و تغییر موقعیت می دهد.
( بنابراین بازنمایی زمان در آثار هنر عمومی نیز همانند آثار هنرهای بصری غیرعمومی به دو صورت تغییر فرم و تغییر 2و 8 ویرا)تص

موقعیت انجام گرفته است. پرسشی که در اینجا مطرح می شود این است که عمومی بودن هنر عمومی چه تأثیری بر جایگاه زمان 
 ر عمومی هنر ایجاد می کند. در این نوع هنر در مقایسه با انواع غی

یکسان بودن صورت های بازنمایی زمان در هنرهای عمومی با صورت های بازنمایی آن در شاخه های مختلف هنرهای 
 تیمتنوع است و محدود یهنر عموم یاجرابصری به دلیل یکسان بودن این دو از لحاظ هویت هنری می باشد. 

 یم فیرسانه تعر یبر مبنا یو نقاش ینه مانند مجسمه ساز یهنر عمومحاظ هویت به همین ل( Kapferer, 2008: 19ندارد.)
. عدم محدودیت رسانه ای و سبکی هنر دارد یبر سبک فن یمبتن یفیتعر ،یا هنر جنبشیو  ،یستیونیشود و نه مانند هنر امپرس

ه و با استفاده از هریک از عریف شدعمومی بدین معناست که یک اثر هنری عمومی می تواند در قالب هر یک از سبک های ت
های موجود اجرا شود. بنابراین شیوه بازنمایی در این هنر نیز با سایر انواع تفاوتی ندارد. آنچه هنر عمومی را از انواع دیگر هنر رسانه

تعاقباً با توجه به متفاوت می کند نه هویت هنری آن، بلکه هویت عمومی آن  است و سنجش جایگاه زمان در این هنر نیز باید م
معرف نوع  یهنر یش یساختار یها یژگیاز آنجا که و یدر رابطه با آثار هنر عمومهویت عمومی آن صورت گیرد. به بیان دیگر 

 آن است. یعموم تینبوده و مستلزم در نظر گرفتن هو سریم یتنها با مطالعه کالبد اثر هنر زیعنصر زمان ن گاهیجا ست،یهنر ن

 

 بودن هنر عمومیعمومی  -3
شود. های دیگر متمایز میهای هنری خود، بلکه بنا بر عمومی بودن از شاخههنر عمومی، برخلاف انواع دیگر هنر، نه با ویژگی

توانند زیر مجموعه هنر عمومی قرار گیرند. در های سبکی هنر، از ویژگی عمومی بودن برخوردار شوند میبندیدر واقع تمامی دسته
منشأ عمومی بودن هنر عمومی دو رویکرد غالب وجود دارد که یکی عمومی بودن هنر را متأثر از فضای عمومی و دیگری  رابطه با

 داند.آن را ناشی از تأثیر بر فضای عمومی می

( Senie,2003:1خارج از سیستم های خصوصی و نهادی مثل گالری ها و موزه ها عمل می کند. )  یک اثر هنر عمومی
–از مخاطبان  یرتگسترده فیکند که در معرض ط یامکان را فراهم م نیا یاثر هنر عموم کی یبرا یدر مکان عموماستقرار 

با در هم شکستن نظم  یاثر هنردر این چارچوب، . ردیقرار گ -هنر یایعلاقه مندان دن ای ن،یبا نقش مشخص، فعال افرادی از فراتر
. سازدمیشود و او را وارد مرحله تفکر می طشینسبت به مح او یاریباعث هش رده،توجه مخاطب را جلب کروزمره فضای عمومی 

در شود. یاغنا و اصلاح م یو فلسف یاسیس ،یتعدد مسائل مدن قیبه طور بالقوه از طر یهنر عمومدر راستای حصول این امر، 
 شیپ یر جمعوابراز کردن و کاوش ام یابر یزبان بصر کحقیقت برای انگیزش هشیاری مخاطب، کافیست تا اثر هنر عمومی ی

با برانگیختن واکنش فراتر رفته و  یتواند حت یمواجهه م در این صورت است که   (Senie & Webster, 1998: 297) .نهد
ممکن است متشکل از  های عمومی است کهود. این تعامل در واقع صورتی از گفتمان جاری در عرصهباعث تعامل شمخاطبان، 

این تعامل  نیباشد. همچن یاثر هنر دنیاز د یتبادل افکار ناش ایکنند، یرا تجربه م یباشد که اثر هنر یافراد نیب یفور مباحثات
آنچه . جلوه نمایدروزمره معمول  یگوگفت کیصورت به  ایکند و  دایبروز پ یاعمال رفتار و صرفا با یگفتار ریتواند به صورت غیم

و اساس ارتباطات را شکل  هیپا یبا اثر هنر رودرروییکند،  دایکه بروز پ یگفتمان، به هر شکل نیدر امهم است این است که 
 .دهدمی

دهد و عمومی عمومی را گسترش می یفضا با تبدیل شدن به بخشی از عرصه عمومی، یاثر هنر ،عملکرد ریس نیتوجه به ا با
 ایرا گسترش داده  یعموم یفضا کیاست که  یعموم یدر صورت یاثر هنر کیدر واقع گیرد. بودن آن نیز از همینجا نشأت می

                                                                                                                                                            
1 Jerry Pethick 
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به  یکیزیتنها با رها شدن ف .ستین ینباشد، عموم لیخود دخ طیمح یعموم یاگر در فضا یاثر هنر ک. یفعال از آن شود یبخش
چراکه نادیده گرفتن لزوم نقش فعال اثر در  نمی توان یک اثر هنری را عمومی نامید. ،یعموم یفضا کیدر  ءیش کیعنوان 

عرصه عمومی، مرزهای آن را با هنرخصوصی از بین می برد. چه بسا یک اثر هنری از قبیل یک مجسمه یا تابلوی نقاشی در یک 
حالتی  فضای عمومی رها شود بدون آنکه واکنش افراد حاضر در فضای مذکور یا رهگذران را به مثابه مخاطب برانگیزد. در چنین

کند؛ بنابراین اثر هنری هویت هنری خود را همچنان حفظ اثر هنری نقشی در فعلیت یافتن فضا ندارد و تغییری در آن ایجاد نمی
شود،  جادیا با آنهامواجهه  هم که به دنبال یباشناختیهرگونه ارزش زکند اما عمومی نمی شود. در واقع در رابطه با چنین آثاری می
در وهله اول است و نه ارتباط با عرصه  یبر نصب اثر هنر یآگاهانه مبن میو تصم یبند بیدر مورد ترک یذهن تحایترج هیبرپا

د.  نکنیمرهگذران نهایتاً از آن به مثابه ابزار کاربردی استفاده  کهفاقد متن و محتوا است  یئیامر، تنها ش نیا جهی. نتیعموم
(Womersley,2005:21)  شیریمکان قرارگ یفضا کیالکتیبه د یزیچ دیبودن با یبه منظور عموم یاثر هنر کبنابراین، ی 

عامل تمایز هنر عمومی از سایر انواع هنر نیز نه مستتر در هویت هنری آن، بلکه مستتر در نقش آن در فضای عمومی و  دیافزایب
 است. 
 

 مخاطب به مثابه تکمیل کننده هویت عمومی هنر عمومی -3-1
گفتمان نه  قتیمرتبط است. در حق توانمندی آن در ایجاد گفتمان عمومی زانیبا م عرصه عمومینقش داشتن اثر در  زانیم

تنها به واسطه  ستاده،یا یکه صرفاً گوشه ا یچارچوب، تماشاگر نیاست.  در ا یاثر هنر کیخواندن  یحاصل، بلکه عامل عموم
گفتمان به مثابه چرا که ( Cartiere & Zebracki, 2014: 31شود. ) یمن لیتبد یاز گفتمان عموم ی فعالفعل حضور به بخش

 یکه شکل فعال تبادل شفاه یدر صورتبا یک اثر هنری نیز، مواجهه  ن،یاز مواجهه صرف است. بنابرا شیب یزیچ ه،یدوسو یعمل
از آنجا که در فضای عمومی، عموم به مثابه مخاطبان،  آنِ منفعل ختم نخواهد شد. کیاز  شیب یزیبه چ ردیبه خود نگ یرفتار ای

مجری این تبادلات هستند، بنابراین عمومی شدن اثر هنری در این فضا نیز، منوط به نقش فعال عموم است؛ یعنی نقشی بیش از 
 کنند.  به مثابه تماشاگر ایفا می ها و موزه ها یمانند گالر ینهاد یدر فضاها یخصوص یآثار هنر آنچه مخاطبان

بدین ترتیب در عمل دوسویه گفتمان، به عنوان عامل عمومی شدن هنر، اثر هنری تنها در نقش کنشی یک سویه بوده و 
مخاطب، سوی دیگر این تعامل است؛ به گونه ای که چنانچه نقش مخاطب را از این جریان حذف کنیم، شیء خلق شده صرفاً 

صوصی جای گیرد، نه اثر هنر عمومی. همچنین اگر فعلیت نقش مخاطب را نادیده اثری هنریست که می تواند در چارچوب هنر خ
بگیریم و نقش مخاطب را به حضور و مواجهه تقلیل دهیم، مخاطب بیش از تماشاگر صرف نخواهد بود و نقشی همانند آنچه در 

بلکه  ست؛ین ییمفهوم فضا کیملموس و  یبدنه تجرب کیعموم صرفا  رویکرد هنر خصوصی دارد خواهد داشت. حال آنکه
 . )همان( است تیو واجد فعل ییاجرا یباتیترت

از سوی دیگر، تا زمانی که اثر هنری در معرض مخاطب قرار نگرفته، نقش مخاطب موقعیت فعلیت یافتن ندارد و پیش از آنکه 
نمی گیرد و اثر عمومیت نمی یابد. مخاطب در نتیجه مواجهه با اثر نقشی فعال ایفا کند، گفتمانی حول محور اثر هنری صورت 

بنابراین هویت عمومی شیء هنری علیرغم تولید شدن به مثابه یک اثر هنری عمومی، تا پیش از قرار گرفتن در معرض مخاطب 
 عمومی مشخص نمی شود.  

در تحقق  یبا خلق اثر رسالت خود را به انجام رسانده است و مخاطب نقش ییهنرمند به تنها ،یخصوص یدر رابطه با آثار هنر
که با مداخله در شود  یکامل می تنها زمان ی،هنر عموم تیخلق شده به ن یاثر هنر کیعدم تحقق هدف هنرمند ندارد. اما  ای

 ینقش ،یخلق شده به مثابه اثر هنر یش تیکننده هو نییتع ،یدر واقع در رابطه با آثار هنر عموم گفتمان عمومی عمومیت یابد.
، کند نیمع شیتواند از پ یهمان اثر را هنرمند نم یعموم تیآن در نظر گرفته است، حال آنکه هو یبرا شیاست که خالق اثر از پ

در . حتی چنانچه هنرمند است اثر هنریبودن  یکننده عموم نییتعضامن شکل گیری گفتمان عمومی و در نتیجه مخاطب چرا که 
هنگام ساخت شیء هنری تمهیداتی برای انگیزش واکنش مخاطب بیندیشد، انحاء و موارد برخورد با اثر در سطح عمومی بسیار 

( به Mikulay, 2007: 21وسیع تر از گستره اهداف و مقاصد هنرمند است؛ چراکه بازخورد عموم ممکن است غیر مترقبه باشد. )
از  یشوند؛ اما پس از گذشت زمان دیتول یشده تحت عنوان هنر عموم یزیبصورت برنامه ر شیاز پ یآثار  همین دلیل ممکن است

 ناید. بر اشته باشنرا ند یدر برخورد با فضا و مخاطب عملکرد هنر عموم قتیو در حق ندیفزایفضا ن کیالکتیاستقرارشان، به د
در کالبد در حال ساخت، بلکه مستتر در رابطه  هیخودبسنده و قابل تعب ینه امر یبودن در هنر عموم یعموم تیاساس، ماه

بطور صرف توسط  یاثر هنر عموم کی دیتول ن،یوابسته به زمان است. بنابراامری  جهیبا خارج از کالبد خود و در نت ییمحصول نها
اثر  کیتوان  یم ینها زمانت  .یهنر عموم ثراست و نه ا یکند، اثر هنر یخلق م ییندارد. آنچه هنرمند به تنها ییهنرمند عملا معنا

و از آنجا که ایفای نقش مخاطب  باشد نقش داشتهتعامل آنها  قرار گرفته و درخواند که در معرض عموم  یرا اثر هنر عموم یهنر
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به عنوان سوی دیگر این تعامل، در گرو مرور زمان است، آنچه تعریف یک اثر هنری را تحت عنوان اثر هنر عمومی میسر می 
  سازد، زمان است.

 جایگاه زمان در هنر عمومی -3-2
 محقق می شود، یعموممخاطب توسط  ،ینربر اثر ه یگفتمان مبتنبا توجه به اینکه عامل عمومی بودن هنر عمومی، یعنی 
نانچه چبا این حال مخاطب است. استقرار آن در محلی در معرض  نخستین مرحله برای عمومی شدن یک اثر هنری حضور آن

عموم در جایگاه مخاطب آن،  یخلق شود و پس از استقرار در محل در نظرگرفته شده برا یاثر هنر عموم کیبه عنوان  یئیش
. به بیان دیگر اگر چه استقرار در معرض ابدی یشدن نم یعموم قیتوف یاثر هنر، با آن تعامل برقرار نکندجه به آن، علیرغم تو

 مخاطب عمومی در فرآیند عمومی شدن یک اثر هنری شرط لازم است، اما کافی نیست. 

چه بسا یک اثر هنری به عنوان هنر عمومی و برای استقرار در یک فضای عمومی خاص توسط هنرمندی خلق شود، ولیکن 
پس از استقرار در فضای پیش بینی شده اثری بر فعلیت عرصه عمومی نگذارد. چراکه عملکرد اثر هنر عمومی در مواجهه با 

در محل در نظر گرفته شده در معرض  یاثر هنر نکهیمخاطب، پس از ا عملکردمخاطب در فضای عمومی قابل پیش بینی نیست. 
هنگام است. تنها پس از فراهم  نیدر هم زیاثر ن کیبودن  یزمان مشخص شدن عموم نیشود. بنابرا یقرار گرفت مشخص م دید

به  دنیبخش تیو هو فی. مخاطب در تعردیرا سنج یاثر هنر کیبودن  یتوان عموم یشدن امکان بازخورد مخاطب است که م
زمان  یعنی– یبرهه زمان کیاز  "یهنر عموم"به عنوان  یاثر هنر کیخوانش  نیدارد. بنابرا ریناپذ ییجدا ینقش یهنر عموم
 بهعدم تعامل مخاطب  ایدر معرض مخاطب قرار گرفته باشد و تعامل  یکه اثر هنر یزمان یعنی ابد؛ی یبه بعد وثوق م -نصب آن

مواجهه صرف با اثر هنری بدون درگیر شدن فعالانه با آن مصداق برخورد منفعلانه است. دنبال مواجهه با اثر رصد شده باشد. 
بنابراین، مواجهه صرف با یک اثر هنری یا صرف توجه مخاطب به آن، دال بر نقش فعال آن اثر هنری در عرصه عمومی نیست. 

 ,.Carr Et alگری در فضاهای عمومی، نوعی از انفعال است. )مانند هر گونه مشاهدههمچنین، تماشای صرف اثر هنر عمومی 

 تیزمان است چرا که هو ازمندین یعموم یادهیبه عنوان پد ،یاثر هنر کی تیهو یریگشکل بیترت نیبد( 234&233 :2007
 ءیحال از آنجا که ممکن است ش نیاست. با اهنرمند، بلکه در گرو مخاطب و متأثر از گذر زمان  ارینه در اخت یاثر هنر یعموم
 کند. یصدق نم یدر مورد هنر عموم یاثرگذار انیجر نینکند، خلاف ا افتیفراتر از مواجهه در یگذر زمان، بازخورد رغمیعل یهنر

در واقع هر اثر هنری مستقر در معرض عموم، با گذر زمان عمومی نخواهد شد، اما هویت عمومی تمامی آثار هنر عمومی، در یک 
چارچوب زمانی حاصل می شود. بنابراین زمان عنصری مستتر در مفهوم هنر عمومی و مفهوم هنر عمومی برخاسته از زمان است. 

در نتیجه، به بیان فلسفی، در  بر زمان است و خارج از بعد زمان موجودیت نخواهد یافت.محور و مبتنی -هنر عمومی هنری زمان
 هنر عمومی زمان عنصری هستی شناسانه است.

بودن  یدائم ایدر مباحثات مربوط به موقت  یمحدود به مقوله دوام اثر هنر یهنر عموم طهیچنانچه مطالعات عنصر زمان در ح
نقش یا به نحوه بازنمایی مفاهیم وابسته به زمان همچون تکرار، وقفه، و تغییر و گذار بپردازند،  و اثر شوند شینما مانو طول ز

شده است.  دهیسنج ارتباط با کالبد آن به مثابه یک شیء هنری بازنمایانهبلکه در  ،هویت عمومی اثر هنری رتباط بازمان نه در ا
دهد. رفته و خاستگاه هنر عمومی را به رویکردی شیء انگارانه تقلیل میچنین رویکردی کاربردی بودن هنر عمومی را نادیده گ

 شود. همچنین چنین دیدگاهی تمایزی بین هنر عمومی و خصوصی قائل نمی
های پس از رسمیت سازد. در طول سالمحور بودن هنر عمومی ترسیم مرزهای این هنر را نیز دشوار می-نادیده انگاشتن زمان

اند تا مرزهای دربرگیری این هنر را مشخص نمایند. نری، پژوهشگران و فعالان این عرصه همواره تلاش نموده یافتن این شاخه ه
در بسیاری ارجاعات به هنر عمومی، از این عبارت برای اشاره به انواع مختلفی از آثار هنری موجود در فضاهای عمومی شهری 

داند و در واقع خود اثر عمومی بودن این هنر را ناشی از محل قرار گرفتن آن میای از هنر عمومی، چنین تلقی  است.استفاده شده
کند. با پذیرش این دیدگاه، هر اثر هنریی به دنبال استقراردر یک فضای عمومی می تواند هنر هنر عمومی را بی تأثیر قلمداد می

فضای عمومی، هنر در فضای عمومی است و نه هنر  عمومی قلمداد شود. حال آنکه نتیجه حاصل از قرار دادن یک اثر هنری در
عمومی. بنابراین، صرف نظر کردن از نقش زمان در تعیین عمومی بودن هنر، به درهم پیچیدگی مرزهای این هنر با هنر در فضای 

ناسی محیط خود شهایی متفاوت هستند چرا که در مورد نخست شهروندان بر زیباییانجامد. در حالیکه این دو، پدیدهعمومی می
شود. کنند از پیش القا میکنترل دارند، اما در هنر در فضای عمومی وجود تجربه زیباشناختی توسط کسانی که پروژه را مدیریت می

(Remesar & Vidal, 2016: 136علاوه بر این، بی )کننده زمان هنر عمومی را به پلاپ آرت تقلیل توجهی به نقش تعیین
شود، اما در شود که به عنوان هنر عمومی در فضای عمومی شهری تصب میرت به نوعی اثر هنری اطلاق میخواهد داد. پلاپ آ

عین حال فاقد هرگونه هماهنگی با محیط است و صرفا بر اساس تصمیم از پیش گرفته شده مبنی بر نصب یک اثر هنری در یک 
کنند و تجربه مخاطبان با آنها نتی برای فضاهای معمارانه عمل میفضا صورت گرفته است. این گونه آثار صرفا همانند قطعاتی زی

محور -( بنابراین توجه به زمانWomersley, 2005: 21 یابد.)بان تنزل میگاه یا سایهنهایتاً در حد شیئی کاربردی همچون تکیه
ضای شهری، همچون هنر در فضای های هنری در فبودن هنر عمومی از طریق مشخص نمودن مرزهای آن با انواع دیگر فعالیت
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خودبسنده و از لحظه خلق، کامل است.  ،یخصوص یاثر هنرکند. یک عمومی و پلاپ آرت، به پالایش تعریف این هنر کمک می
 یاثر هنر عموم کی یعموم تیماه صیو تشخ یری. حال آنکه، شکل گستیوابسته به زمان ن یهنر خصوص تیهو نیبنابرا

 فیدر گرو زمان و متقابلاً زمان، مستتر در تعر ،یتحت عنوان هنر عموم یاثر هنر کی فیتعر بیترت نیبد مستلزم گذر زمان است.
 شود. لیتبد یتواند به اثر هنر عموم یپس از خلق و در طول زمان م ،یاست. اثر هنر یهنر عموم

بر نقش مفهومی زمان در ارتباط  کیدهنر است. تأدر نتیجه زمان در هنر عمومی عنصری مفهومی و بخشی از فرآیند تکاملی 
با عمومی بودن هنر عمومی، به معنای نفی جایگاه زمان در بعد بازنمایانه این هنر به مثابه شیء هنری  نیست، بلکه به معنای 

ومی، هنر عم ستیمدنظر قرار دادن هر دو بعد ماهیتی این شاخه، هم به عنوان هنر و هم به عنوان پدیده ای عمومی می باشد. ه
با عنصر چه کوتاه مدت باشد و چه بلند مدت و حتی چنانچه در طول زمان تغییر نکند یا زمان را به مثابه موضوع بازنمایی نکند، 

 زمان گره خورده است.
 

 گیری جهینت
 یو لزوم برخورد با زمان به مثابه جزئ یدر مطالعه زمان در رابطه با آثار هنر عموم دیجد یکردیپژوهش ارائه رو نیا تلاش

بودن هنر به  یعموم یوابستگ یعنی ،یهنر عموم فیعمده در تعر کردیاست. مطالعه دو رو یهنر عموم فیدر تعر نفکیلا
 انگریب ،یعموم یفضا جادیهنر به مثابه ابزار ا نیعملکرد ا ییدر مقابل، توانا وشکل گرفته  شیاز پ یعموم یاستقرارش در فضا

 یکاف لیباشد و در واقع دل ینم زیاما ضامن آن ن ستیبودن هنر ن یعموم یمناف یعموم یفضا کیاست که اگرچه استقرار در  نیا
باشد؛ در واقع  لیاستقرارش دخ یفضا کیالکتیاست که در د یعموم یاثر هنر کی ی. هنگامستیبودن هنر ن یعموم نیتضم یبرا

 ،یاثر هنر عموم یعموم تیمبنا، عنصر شکل دهنده ماه نیبر ا نیباشد. همچن یمعمو یدر گفتمان فضا کیشر ایموجد و 
بودن  یقائل شد اما عموم یهنر یبه عنوان ش ینقش دهیآفر کی یتوان برا یاثر م نندهیآفر ایمولف  تیمخاطب است. بر اساس ن

 شود.  یبودن آن در ارتباط با مخاطب مشخص م یکرد؛ چرا که عموم نیتوان تضم یمرحله نم نیآن را در ا
 یعموم صیبر زمان است. در واقع تشخ یمبتن یعنصر ،یبودن اثر هنر یکننده عموم نییارتباط با مخاطب به مثابه عامل تع

گرفتن  بدون در نظر یتحت عنوان هنر عموم یاثر هنر کی فیاست و تعر ریزمان امکانپذ بسترتنها در  ینبودن اثر هنر ایبودن 
مشخص از هنر  فیارائه تعر یبودن هنر به عملکرد و بازتاب مخاطب، برا یعموم یزمان فاقد اعتبار است. با توجه به وابستگ

بلکه به طور همزمان بر  اطب،مولف و نه بازتاب مخ تینه صرفا بر ن یهنر عموم تیکرد. هو هیبر زمان خوانش اثر تک دیبا یعموم
 تیسازد و عموم یعوامل را مشخص م نیا یاست که هم راستا بودن هر دو یعوامل استوار است و زمان عنصر نیا یهر دو

و  یفیتعر -یعنصر مفهوم کیمستتر در اثر،  یفراتر از عنصر ،یزمان در هنر عموم جهیسازد. در نت یرا ممکن م یاثر هنر افتنی
یک اثر هنری نه در زمان  در نظر گرفته شود. یعنوان اثر هنر عمومتحت  یاثر هنر کی فیاز تعر شیپ دیبا کهاست  نفکیلا

 ساخت و نه استقرار، عمومی نیست، بلکه در بستر زمان عمومی می شود. 
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