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. رداختپ تیفعال به گذشااته متون دهیچیپ انتزاعات از دور به گراواقع ریتصاااو انعکاس دادن قرار تیاولو با مکتب نیا

 شاااعر، یذهن میمفاه انتقال یبرا ریتصااو فراوان کاربرد لیدل به ،یسااتیماژیا آثار نمونه نیترمشاا   عنوانبه کویها

 زهحو در یریقرارگ با پژوهش نیا. دارد یتجساام یهنرها ریسااا انیم از یعکاسا فن با را یهمگون و تطابق نیشاتریب

 عتیطب از یعکاساا یهاکیتکن با سااهیمقا در کویها عملکرد و ساااختار کیآنالوژ یبررساا به ایرشااتهبین مطالعات

 که را «امروز تا آغاز از یژاپن شعر کویها» کتاب اشعار از یبرخ یلیتحل ااا یفیتوص کردیرو با حاضر پژوهش. پردازدیم

 عرش سبک نیا مشترک وجوه و دادهقرار خود قیتطب و لیتحل مرجع عنوانبه است ییپاشا.ع و شااملو احمد برگردان

 تأثیرات یبررساا با اساات دهیکوشاا پژوهش نیا. اساات نموده سااهیمقا عکس کی یریگشااکل در مهم یهامؤلفه با را

 واحد یهادهیپد به بشر مشترک نگاه و شهیاند شینما به کویها در یعکاس و اتیادب رشته دو میمفاه قیتطب و متقابل

 کو،یاه شعر سبک یریتصو یغنا شتریب هرچه شناخت مطالعه نیا ندیبرآ. ابدی دسات هاآن م تلف انیب یهاوهیشا و

 .است حوزه دو نیا ارتباط یهاجلوه و یعکاس و اتیادب در انیب نحوه یهاتفاوت و هاشباهت درک
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 مقدمه -1

برداری ثبت تصااویر از طریق عنصار توصیف در نوشتار، بسیار پیش از آنکه ابزارهای م تلف عکاسی و تصویر

در قرن نوزدهم میلادی اختراع شااوند به وجود آمد. این موضااوع نمایانگر گرایش ذات بشاار به عرضااۀ اندیشااه و نوع 

ثور در ادبیات منظوم و من ینیآفر ریتصوکاربرد گستردۀ ایماژ یا ها بود. به واساطۀ این امر، نگرش خویش دربارۀ پدیده

پردازد و های مورد نظر میملل به عرصاه و مجالی تبدیل گشات که طی آن نویسانده از زاویه دید خود به تجسم ابژه

ف و ی. هرچند آنچه میان توصااکندمیها همچون ترساایم تابلو یا ثبت یک عکس بیان دیدگاه خود را نساابت به پدیده

نمود، فهم جزء به جزء م یلۀ انساان متناساب با پیشااروی توصیف در مقابل دریافت ایجاد می مشااهده تفاوت عمده

یکجای ابژه توسا  چشام در خلال مشاهده بود. این امر به مرور باعا افزایش کاربرد عنصر خیال در توصیف و فاصله 

ه بر آنکه گاهی متضمن مقاصد م تلف مؤلف از بیان است، یک توصیف علاو عرضۀ ،گرفتن از واقعیت گردید. همچنین

پس از ابداع تکنولوژی عکاسی، در هر ثبت تنها یک تصویر  آنکهحالنماید تصاویر بسیاری در ذهن م اطبان ایجاد می

 های متفاوتی را به دنبال داشته باشد:تواند برداشتشود که میحاصل می

ه هم هایی را بکه دیده باشد سر هم کند و ببافد. س ن، طبیعتاً نشانه نقاشای قادر است واقعیت را بی آآن »

باشاند و در بیشتر مواقع هم هستند. در « اوهام»توانند ها اما میهایی دارند، تمامی این مصادا آمیزد که مصادا می

وده است. این انکار کنم که چیزی آنجا ب توانمنمیهایی من هرگز عکاسای، درسات برعکس چنین سااخت و پرداخت

 (31-39: 7931)بارت، « میان تلفیقی هست: از واقعیت و از گذشته.

(. این 12-19: 2009ر.ک: ادواردز، آمد )به دست  7393های بسیار در سال کنولوژی عکاسای پس از تلاشت

ب، ت یل م اطها را از شکل نوشتاری و درک به واسطۀ قوۀ گیری ایماژیسم ادبی، ثبت پدیدهپدیده در آساتانۀ شاکل

ای از ای عینی و قابل دریافت از طریق چشام تبدیل نمود. بشر از رهگذر عکاسی توانست به شناخت گستردهبه شایوه

های م تلف و گاه دور از دسااترس را بدون یابد و موقعیتهای کوچک و بزرگ دسااتجهان پیرامون خود در مقیاس

دهد. گرایی انسان را از آنچه پیرامون اوست نشان میل به واقعحضاور مساتقیم تجربه نماید. عکاسای به تعبیری تمای

دهد( ااا برعکس دیگر )همواره چیزهایی در میان است که نشانش می زیچچیهچون عکس، رخداد محض است و نه »

رت، )با« ، قادر به عوض کردن شاااکل جمله از توصااایفی به خبری اساااتواژهتکنامنتظر یک  تأثیرمتن که به دلیل 

(. علاوه بر این، ساارعت ارائه و انتقال مفهوم توساا  عکس در مقایسااه با متن، نقاشاای و دیگر هنرهای 14: 7931

 تجسمی گواه رشد و تحول جوامع بشری و ارزشمندتر شدن مفهوم زمان است.

های اهمیت موضوع تصویر، واقعیت و زمان در ادبیات محسوب گاهیکی از جلوه( Imagism) مکتب ایماژیسام

ب ها اساات. این مکتپدیده محضگردد. ایماژیساام یا تصااویرگرایی در ادبیات به معنای پرداختن به تصااویر و نمود می

های آن را در فاصله سال (Ezra Pound) آمریکایی نشأت گرفته از سمبولیسم که برای اولین بار ازرا پاوند -انگلیسای 
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گرایی در مقابل کرد، شاااکل نوینی از ادبیات مدرن را ارائه نمود که تصاااویرساااازی و عینیت مطرح 7371تا  7372

ی آشنایی غرب با اشعار ژاپن تأثیرمفاهیم انتزاعی متون و اشعار گذشته در کانون توجه آن قرار داشت. ایماژیسم تحت 

(. 741: 7939ر.ک: شمیسا، آمد )وجود  تقیم مطالب یا اشیاء به زبانی ساده و کوتاه بهموساوم به هایکو برای بیان مس

تری برای انتقال حس لحظه مؤلف اسااتفاده از زبان رایو و خودداری از تکلف در اشااعار و متون گذشااته روش دقیق

آن توصیف و توضیحی ارائه کشد و برای فهم اسات. ایماژیسام واقعیت را بدون هیچ ااهارنظر و دخالتی به تصویر می

اسطه وتصویر نمایانگر واقعیت است چرا که آن را مستقیماً و بی»گوید دهد. امی لوول در مقام یک ایماژیسات مینمی

 (73: 2003)اولسن،« ایم.کنیم. کار ما فق  مجسم نمودن تصاویری است که دریافت کردهدرک می

ای بسااایاری از مشااااهیر و بیساااتم میلادی در زندگی حرفه ابداع تکنولوژی عکاسااای بر ادبیات قرن تأثیر

شااود. برای مثال، ویرجینیا وولف پردازان ادبی همچون ویرجینیا وولف، فرانتس کافکا و رولان بارت مشاااهده مینظریه

 ها ودر خاطرات، نامه»هایی را پدید آورده است مجذوب عکاسای شاده و خود نیز مجموعه عکس یساالگپانزدهکه از 

« نمودهای خود استفاده مینوشات و از اصطلاحات عکاسی جهت توصیف در داستانمقالات خود در مورد عکاسای می

 و مفقودالاثر، مسخهای این موضاوع در سه اثر مشهور خود به نام تأثیر(. همچنین، کافکا تحت 12: 2004گهام، کانین)

که معاصااران وی معتقدند برای درک ایبه طرز آشااکاری از موتیف عکس و عکاساای بهره برده اساات به گونه محاکمه

عیت قدرت نهفته واق هاآنرو که زاویۀ دید آثار کافکا عکاسانه هستند از آن»آثار او باید با هنر عکاسی هم آشنا باشیم: 

 (27: 2001ر،)داتلینگ« دهد.را همانند ناخودآگاه بصری خود نمایش می

قۀ توان سااابکه اشاااره شااد میگیری ایماژیساام، چنانآن بر شااکل تأثیرعلاوه بر تجلی تکنولوژی عکاساای و 

 :گرفت یپ ییسرا کویهاتصویرگرایی ادبی را در هنر دیرین 

ترین شااعر غنایی در ادبیات ژاپن اساات. آ...  این نوع شااعر در اصاال از هفده هجا هایکو، موجزترین و کوتاه»

ای طبیعی و حتی پیش پا افتاده و حیوان یا کننده برخورد آنی شاااعر با شاایئی یا صااحنهشااود و منعکستشااکیل می

ابد و یای شهودی عمیقاً دست میای است. سراینده هایکو با مشاهده موضوع یا تصویر طبیعی ناگهان به تجربهحشاره

 (.4117930:)مدرسی،« سازدتجلی میهستی و جوهره آن را آ...  با کمترین واژگان در تصویری م

)شاااملو و پاشااایی، « نگردتعلق به ساانتی دارد که فق  به چیزها می»گوید، هایکو که احمد شاااملو میچنان

(. اهمیت بازنمایی تصااااویر طبیعی و تمرکز بر جزئیات در هایکو، در ایجاد مشاااابهت و حلقۀ ارتباط میان 90: 7939

نوعی شعر تصویری یا عکس فوری از طبیعت است که در پهنۀ واژگان »در واقع، هایکو  ادبیات و عکاسای نهفته است.

های ایماژیسم بیان شد هایکو نیز به دنبال طور که در توضیح مش صه(. همان7197: 7919نژاد، )قاسم« آیدپدید می

ند را کانسان با آنچه مشاهده میآهنگی درون سااختار انتزاعی و مصنوعات پیچیده ادبی نیست و صرفاً تصویری از هم

دهد. واژگان به مثابۀ اشایاء در عکاسای، ابزار تولید تصاویر در اشاعار هایکو هستند و ابژکتیو بودن این سبک ارائه می
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شاعر گواه این مساأله اسات. التذاذ هنری ترکیب دو حوزۀ شعر و تصویر در هایکو مضاعف است چرا که از این طریق 

را در تلفیق با یکدیگر  هاآنهای یک لحظه در هر دو فضااای ذهنی یادشااده قرار گرفته و ویژگی تواند درم اطب می

 تجربه کند.

ها در بیشتر اشعار و متون ادبی کهن تصاویرسازی از طبیعت در ادبیات کلاسیک ایران نیز همچون سایر ملت

ت. این مطلب در آثار شاااعرانی همچون ها به کار رفته اسااپردازیدر قالب وصااف طبیعت، فصااول و یا دیگر صااحنه

گیری از عناصر طبیعت و تلفیق و که با بهرهایای دارد به گونهخاقانی، منوچهری و یا شااعران سبک هندی نمود ویژه

 های طبیعیبه پدیده هاآناند که گویای نگرش دقیق و جزئی با صااورخیال به خلق تصاااویری پرداخته هاآنپرورش 

هایی شااد که دریافت بساایاری از تصاااویر ذهنی شاااعر برای امر به مرور زمان دارای چنان پیچیدگی اساات. البته این

 های بعد با دشواری همراه گردید.م اطبان نسل

پس از ترجمۀ برخی از هایکوهای مشاهور ژاپن به زبان فارسای و همچنین آشاانایی شاااعران معاصر ایران با 

سازی هایکو در حوزه شعر فارسی دن اشعار کوتاه و تصویرگرایانه سعی در معادلمکتب ایماژیسم، برخی از آنان با سرو

دارد اما این نکته  یتوجهقابلاند. تصویرگرایی در اشعار سهراب سپهری، فروغ فرخزاد، احمدرضا احمدی بسامد داشته

ن سااابک علاوه بر فرم ااهری توان هایکو نامید چرا که ایای را نمیساااروده مد نظر داشااات که هر کوتاه را نیز باید

 عجین است. ذنمش  ، در باطن نیز دارای قواعدی است که با مفاهیم و باورهای ویژه خاستگاه خود از جمله آیین 

 های پژوهش: پرسش1-1

توان میان ادبیات و سااازد که چه نقاط تلاقی و اشااتراکی را میها را مطرح میپژوهش حاضاار این پرسااش

ها از مؤلفه یابند  کدامهای عکاسای به چه صورت در متن ادبی انعکاس میشااخصاه اصاولاً عکاسای اسات راک کرد 

های توان ویژگیشوند  و چگونه میبه سبک هایکو دیده می شاعر ساراییهای تصاویری عکاسای از طبیعت در مؤلفه

 هایکو را به منزلۀ عکاسی با ابزار واژگان فرض نمود 

 : پیشینة پژوهش2-1

در موضاوع هایکو، ایماژیسام یا تصویرگرایی معاصر از زوایای م تلفی صورت پذیرفته است که از آن  پژوهش

 موردی یمطالعه) وردی بیک جبهه هایکوهای در خیال صاااور کاربرد بررساای»توان به مقالاتی همچون جمله می

نیما یوشیو، شاعر شهود و »(، 299-271: 7934محمودی، تقدمی غفاریان، «)(مجنون سر بالای ماه، شاعری مجموعه

شاااعر »(، 19-43: 7931عبدی، «)ایماژیسااام در شاااعر احمدرضاااا احمدی» (،90-3: 7934)باقی نژاد، « طبیعت

( اشاره نمود؛ لیکن 97: 7932)دهقان،  «سبک هندی، هایکو و کاریکلماتور در آن تأثیرایماژیستی شمس لنگرودی و 

ن در میان تاکنو هایکو سرایییات با فن عکاسای و نمود این ارتباط در تطبیق و بررسای آنالوژیک تصاویرگرایی در ادب

 ها مورد دقت و توجه قرار نگرفته است.پژوهش
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 : اهداف پژوهش3-1

کننااد و ای همچااون پاال ارتباااطی میااان علااوم و هنرهااای م تلااف عماال ماایرشااتهمطالعااات میان

هااای تری از سااطوح م تلااف آن علااوم و هنرهااا رسااانده، ارفیتم اطبااان خااود را بااه شااناخت کاماال درنهایاات

دهنااد. باار ایاان مبنااا، پااژوهش حاضاار نیااز سااعی دارد بااه تحقیااق و پااژوهش را در ابعاااد گوناااگون گسااترش می

مصادا  ارتبااط و  عنوانباهو انطباا  مفااهیم ادبیاات و فان عکاسای در حاوزۀ شاعر هاایکو  کشف وجوه مشاترک

کوشاد تاا باه نماایش اشاتراکات ذهنای رو میگرایاناۀ پایشپاژوهش تطبیاقشباهت میان این دو رشاته بپاردازد. 

های واحااد در تعااابیر و هااای م تلااف ادب و هناار و مشاا   نمااودن نحااوۀ انعکاااس پدیاادهبشاار در حوزه

 های م تلف دست یابد.بیان

 حث و بررسیب -2

هوم و تواند بیشترین همگرایی مفترین نوع شاعر تصویرگرایانه، میهایکو به مثابۀ پرساابقهبیان شاد  کهچنان

 باشد:محتوا را با حوزۀ عکاسی داشته 

از یک زخم(، چیزی که )اساات، گوهری اساات  اهور ناپذیرکند چیزی که عملکرد شاایمیایی ااهرش می»

را(  شانشود. همین، عکس را )برخینگاه مصر( تکرار مینیسات بل تنها در موارد ساماجت و پافشاری ) برگردان پذیر

در دسااات و مهیا اسااات،  چیزهمهاسااات:  اهور ناپذیرکناد. آخر نظام علائم یک هایکو هم باه هاایکو نزدیاک می

ی ورانه. در هر دو مورد ما شاید از سکونی ژرف بگوییم: بستهبرانگی تن هیچ شاو  یا حتی امکان گساترشی س نبی

تاباند: نه هایکو، نه عکس، به ای کوچک برمیئی )به یک محرک( انفجاری بر جام متن یا عکس ساااتارهیاک نکته جز

 (93: 7931)بارت، « برندمان.نمی "رؤیا"

های خود گرایانه به ابژههای مشااترک تصااویرسااازی در عکاساای و هایکو از آنجا که هر دو نگاهی واقعمؤلفه

در تبیین خصوصیات  (John Szarkowski) بیق و مطالعه دارد. جان ساارکوفسکیدارند، در موارد بسایاری قابلیت تط

 کند )ر.ک برت،زمان و دیدگاه مسااال  یاد می، منحصااار به فرد عکاسااای از پنو مورد شااایء )ابژه(، جزئیات، قاب

توان به این نتیجه رسید که پنو ویژگی یادشده به وضوح در (. با دقت و تحلیل ساخت و محتوای هایکو می317934:

نگرد و با دقت در جزئیات ها میهمچون یک عکاس ابتدا به ابژه هایکو ساارااین ساابک شااعر نیز وجود دارد. چه، یک 

گونه که هر عکس مربوط به زمان بندد. همانر شاخصی میبرای بیان دیدگاه خود پیرامون ساوژه مورد نظر کاد هاآن

اطع روز یا مقها، شب و منحصار به فردی است، هایکو نیز به تعبیری دیگر گاهی عنصر زمان را در قالب اشاره به فصل

دارد. همچنین، در ب ش م تصاات فنی عکس، برخی عناصر صوری عکاسی همچون نور، زمانی دیگر بر ما عرضاه می

 سازی دارند.در هایکو قابلیت تطبیق و معادل نوعیبهها های سیاه و سفید، زاویه دید و سایهاست، تنکنتر
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بینانه و با دقت بیشتری به پیرامون خود موضوع، دیگر مش صۀ مهم هر تصویر است. بشر هر اندازه که باریک

 موضوعی مستقل بازبینی عنوانبهه را بتوان خواهد برد و چه بسا که هر پدیدتری پیبنگرد به وجود موضاوعات متنوع

بر موضوع مش صی متمرکز  هاآنگردد که دیدگاه هرکدام از نمود. از این رو، عکاسای به ژانرهای متعددی تقسیم می

 است.

 : طبیعت در هایکو:1-2

غالباً دارای از میان ژانرهای م تلف عکاساای، هایکو با ژانر عکاساای طبیعت همگرایی بیشااتری دارد، چرا که 

تصااویری برخاساته از بطن طبیعت است. گاهی مناار طبیعی بکر همچون کوهستان، آسمان، دریاچه و انعکاس آن، 

 نمایاندرا در قاب تصویر جای داده و به انسان بازمی هاآنترین عناصر مربوط به هر یک از غروب، فصاول سال و جزئی

رد حضااور  عنوانبهسااادۀ بشااری همچون یک معبد، پل یا یک چرخاب وگاه در میان این مناار از برخی مصاانوعات 

 کند:انسان در این تصاویر یاد می

 های گیلاس فروری ته است،شکوفه»

 معبد

 (30: 7939)شاملو، « ها. )بوسون(از میان شاخه

و  ای را که هنوز تجهیزات مدرنن وردهزیساات طبیعی و دسااتهایکو تأثیرپذیری دوسااویه انسااان و محی 

 کند و بدین ترتیب با دقت درهای گسااترده بشاار بدان ورود نیافته اساات در کلام و تصاااویر خود بیان میگریت ریب

نهد. برای مثال، تصویرسازی از چهار تمام اجزای ریز و درشات طبیعت جایگاه ارزشامند آن را در زندگی بشر ارک می

ریزان پاییز و برف زمستان یکی از ان، گرمای تابساتان، برگدرخت ساال با اشااره به ایماژهایی همچون شاکوفه فصال

های گیرد. مشابهتمورد توجه قرار می نگاریموضوعات پرکاربرد هایکو است که در عکاسی طبیعت نیز تحت ژانر فصل

تصااویری بساایاری از این دساات میان عکاساای طبیعت و هایکو وجود دارد. تصااویر انعکاس عناصاار طبیعی در آب، 

بازنمایی طبیعت آساامان شااب، تصاااویر اسااتاتیک و دینامیک، دقت در مقیاس بساایار کوچک برای بازنمایی جزئیات 

هایی از تصااویر مشاترک این سبک شعر و عکاسی از طبیعت است. حشارات )ماکروگرافی( و موارد دیگر همگی نمونه

ب عکاسی برای هایکو )به تعبیری ایجاد دیدگاه آموزش تلفیق شعر و عکس در قال منظوربههای بسیاری امروزه کارگاه

شود که در این سیا  ها )برداشات ادبی از تصاویر( برگزار میدر سارایش شاعر( و یا سارودن هایکو برای برخی عکس

 پیوند این دو حوزه دانست. های تصویری شعر را از دستاوردهایتوان انتشار کتابمی

ی برای بیان ابزار عنوانبهداشات که هایکو شعری درباره طبیعت نیست بلکه البته باید به این نکته نیز توجه 

نیروی زوکا دائما  تأثیراست که همچون طبیعت تحت  ی  شعرآ...» جوید؛ساده و ملموس مفاهیم خود از آن بهره می

: 7931طالبیان،«)ساات.این تغییر مداوم زیربنای هایکو ا   و...آ کند،در تغییر اساات و با این تغییر مناار زیبا خلق می
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 راهایکو سهایی است که برای یک ( طبیعت بکری که دساتمایۀ دخل و تصارفات بشری نشده است، مشحون از ابژه3

 ب ش است:و الهام زیدرنگ انگ

ها و اندیشاه شااعران هایکو را به خود مشاغول داشاته اسات: ماه و خورشید، توفان گونهاینموضاوعاتی از »

ا ام؛ کنداند نیز توجه آنان را به خود جلب میطبیعت تربزرگهای به اصطلاح ا و رودها که جلوههها، کوهساتانخیزاب

 کوچک طبیعت و دیگری این حقیقت هر چیزدو نکته را باید تأکید کرد، یکی همان حساسیت ژاپنی است برای  اینجا

را برای انسااان  هاآنرند. عرفان ژاپنی نزدیک دا بسااتگیکه این موجودات پساات و ناچیز با جامعیت بزرگ طرح عالم 

 (13: 7939)شاملو، .« گیردنمیداند و نادیده پست نمی

 های پیوند هایکو و عکاسی: عرصه2-2

ر تر و فنی عناصاکنون پس از ارائه وجوه اشاتراک و مصادیق ارتباط هایکو و مفاهیم عکاسی به بررسی جزئی

 صوری هایکو و فن عکاسی در مقایسه با یکدیگر خواهیم پرداخت.

 کادربندی و زاویة دید :2-2-1

باید روش چیز می(. یک عکاس پیش از هر 29: 2077کوالسون، «)هدف تصویر درگیر نمودن م اطب است»

ردازد. های طبیعت به ثبت تصاویر بپبه ابژه نگرجزئینگریساتن جامع به محی  اطراف خود را بداند و با نگاه تیزبین و 

ای که در ثبت یک عکس مطرح اساات و قرار دادن سااوژۀ اصاالی در در اینجا اهمیت کادربندی در مقام اولین مؤلفه

شااود. یک کادربندی مناسااب در بیشااتر اوقات به خود جلب کند نمایان می موقعیتی که بیشااترین تمرکز م اطب را

دی غالباً با ملحوظ داشتن قواع اماتابع قانون ثابتی نیسات و بنا به شارای  و متناساب با ساوژۀ مورد نظر متغیر است 

DOF, بعد ) ، ایجاد عمق و(The rule of Thirds) ساااومیک، خطوط (Gold proportion) همچون نسااابت طلایی

Depth Of Field( ،پرسپکتیو و تغییر زاویه دید (Point of View) توان به بهترین کادر ممکن رسید و نگاه بیننده می

 را به سمت هدف عکاس از آن ثبت هدایت نمود.

به جزئیات محی  پیرامون خود درساات همانند نگاهی اساات که از دریچه لنز دوربین  هایکو ساارایاندقت 

توان محصاول زاویۀ دید و یک نگاه مسل  منحصر به فرد را می هاآنکند و هر کدام از های م تلف را دنبال میپدیده

آنچه در قاب آن تصاااویر در اولویت اول مورد ها و هر نگاه بر ابژه تمرکزدانساات. شاااعر با نحوۀ چینش کلمات خود 

بندد و گاه با تجسم آورد. گاهی با تکنیک قاب در قاب، کادر هایکو را میگیرد را به وجود میمشااهده   تصور قرار می

 :در این هایکو کند. برای نمونهای، عمق میدان ایجاد میزمینۀ سادهو برجسته نمودن یک شیء در پس

 ددزد به جا نها»

 (12: 7939)شاملو،  «ماه را میان دریچه.
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زده و تاریک با استفاده از واژۀ دریچه، چارچوب دیگری در قاب تصویر زمینۀ خالی یک خانه دزدشاعر در پس

تر سازد. اگرچه کنتراست نور سفید ماه را برجساته -ماه  -نظرش کند که از این طریق ابژۀ اصالی موردخود ایجاد می

تاریک شاب بسایار بارز بوده اسات اما شااعر تنها به این موضوع بسنده نکرده و با متمرکز نمودن سیر نگاه در زمینه 

اساااتفاده مؤثر از تکنیک »دهد: ای که ماه را قاب گرفته اسااات، اهمیت آن را دوچندان جلوه میم ااطب به دریچه

از طریق عناصر ورودی عکس به اشیاء دورتری  را هاآنکشاد و قدرتمند قاب در قاب، بینندگان را به درون تصاویر می

 (714: 2077)کوالسون، « دهد.انتقال می

 هادر میان سبزه»

 نامیگل سپید گم

 (11: همان« )شکفته است.

که توجه چشم انسان در اولین مواجهه با یک  گشتپس از کشاف قانون نسابت طلایی در هندساه مش   

های آن کادر معطوف کادر( و سپس به دیگر قسمت ساومیکطع خطوط تصاویر ابتدا به سامت نقاطی مشا   )تقا

های یک ثبت سوژه ترینمهم(. این امر موجب کاربرد این قانون در عکاسی و قرار دادن 791: 2072، گردد )هافمنمی

که  - یدر نقاط طلایی کادر گردید. هایکوی ذکر شاده در ساطور بالا، ضمن دربرداشتن عنصر رنگ و نگاه مینیمالیست

زار ای به گل سااپیدی در بستر سبزهتوجه ویژه ،مجزا بررسای خواهیم نمود صاورتبهدر ادامه هر یک از این موارد را 

گر در که گویی آن گل در نقطۀ طلایی تصاویری که شااعر سااخته اسات قرار داشااته و ش   مشاهدهیطوربهدارد 

توان های ابژکتیو در هایکو را میسازیبرجسته گونهاینت. بسیاری از درگیر شاده اس زار با آن ابژهاولین نگاه به سابزه

 بندی )کمپوزیسیون( متناسب با قوانین ایجاد تأثیرگذاری در عکس برابر دانست.با ترکیب

هاای مهم کاادربندی، زاویۀ دید اسااات که در مفهوم فیزیکی خود به محل قرارگیری دوربین از دیگر مؤلفاه

تر از هایی همچون عظمت یک سوژه، قرارگیری دوربین پایینگردد. زاویۀ دید در انتقال پیام  مینسابت به سوژه اطلا

 یاا کوچاک جلوه دادن یک شااایء در نگاه از بالا به پایین (s eye view’Worm) تراز آن و نگااه از پاایین باه باالاا

(eye views’Bird)  تراز شاادن نگاه شاااعر با عناصاار و موجودات همهایکو گاهی از طریق کاربرد دارد. این ویژگی در

یو جو در هایکویی از زاویۀ دید که چیشود. چنانبه محی  پیرامون متجلی می هاآنطبیعت و نگریساتن از زاویۀ دید 

 سراید:می گونهاینیک وزغ و نگاه از پایین به بالا 

 چمبک زده»

 پاید ابرها رامی

 (211: 7939)شاملو، « وزغی.

 گردد:زار تبدیل میهای جنگل به فرود شالیهایکویی دیگر که زاویۀ دید از فراز چشم کلاغو در 
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 کلاغان جنگل»

 نگرندخیره فرو می

 (229)همان: « زار.در شالی

جویی از این خصاوصایت در چارچوب بالا بردن سطح زیباشناسی همچنین، در تصاویر دیگری شااعر با بهره

، نوعی های درختان است در کف رودخانه پرداختهابژۀ برگی که جایگاه آن بر فراز شاخهساازی ادبی شاعر، به مجسام

 ایهام تضاد در شعر خود خلق کرده است:

 ها فروری تهبرگ»

 هاآرمیده بر سنگ

 (227)همان: « در ته آب.

 ها: نور و سایه2-2-2

همیت اشود. های عکاسی شناخته میفیلمن ساتین عامل ثبت تصاویر بر سطح  عنوانبهبازتاب نور از اشایاء 

ای فوتوگرافی کلمه»مشاهود است.  (Photography) نور به مثابۀ عامل اصالی ایجاد عکس در ریشاۀ واژۀ فوتوگرافی

( میزان و 70: 2004)چایلد، « به معنای نورنگاری است. گرافیو  فوتومتعلق به یونان باساتان و متشاکل از دو واژۀ 

های ایجاد شونده و موارد دیگر همگی از م تصات تأثیرگذار نور ، منبع، زاویۀ تابش، رنگ، نوع ساایهتیفیک ،حجم نور

 گیری عمق و بعد یک تصویر هستند.دیویی( بر شکلوطبیعی یا مصنوعی )است

 همچنان در آفتاب»

 های افرانوبرگ

 (794: 7939)شاملو،« از پس تندبار.

 گردد. نورپردازیها نمایان میتجلی نور طبیعی در تصااویر هایکو با وصف تابش خورشید، دمیدن روز و سایه

د. سازدر شب را نیز از طریق نور ماه و ستارگان روشن می شدهساختهدر هایکو تا جایی اهمیت دارد که شااعر تصاویر 

شود را به بازتاب نور دیده می واسطهبهانین فیزیک را حتی در نوشتار ادبی نیز باور کرده؛ آنچه که گویی قوشاعر چنان

 سازد:گرایی شعر خود را برجسته میواقع سانبدینآورد و تصویر درمی

 دمیدن روز:»

 بر تیزه برگ جو

 (92: )ئونی تسورا( )همان« های بهاری.ی چه

فضااای باز، نور یک سااعت پس از طلوع خورشااید و یک ساااعت قبل از  بهترین نور طبیعی برای عکاسای در

شود. نور در این ساعات به دلیل نزدیک بودن غروب آن است که اصطلاحاٌ به این دو بازه زمانی ساعت طلایی گفته می
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نوری به تصااویر های جو را در دار اساات. ئونی تسااورا در هایکوی خود برگتر و زاویهتر، گرمملایم ،خورشااید به افق

توان همان نور ساعت طلایی صبح دانست. تابیده اسات و این را می هاآنکشاد که بلافاصاله پس از دمیدن روز به می

ویر تر به آن تابیده است تلألو پیدا کرده و تصای نزدیک به افق و با تنالیته رنگی گرمها در نوری که از زاویهبرگ ی چه

که  شاادهتوصاایفهای اساات. همچنین، میان گرمای رنگ نور و ساارمای ی چه زدهرقمدرخشااانی از بامداد طبیعت 

 آب خواهند شد، نوعی تضاد مفهومی یا در اصطلاح عکاسی کنتراست برقرار است. زودیبه

 (White Balance) حرارت رنگ نور در عکاساای مشااهور اساات با مفهومی به نام تراز ساافیدی عنوانبهآنچه 

 عنوانبهترین تا رنگ آبی گرم عنوانبهشاااود. دامنۀ طیف کلوین از رنگ قرمز گیری میاندازه (Kelvin) دمای کلوین

دهد ساردترین نور اسات که دمای نورهای م تلف را بساته به شرای  جوی و زاویۀ خورشید در ساعات روز نشان می

عناصری که متضمن مفاهیم محسوس دما  (. تصاویرسازی از حرارت در بطن هایکو با اشاره به19: 2003کوالساون، )

یادآور دمای کلوین هر  نوعیبهزدگی، گرما، آساامان ابری، آفتاب، سااایه و بساایاری دیگر هسااتند مانند زمسااتان، یخ

 عکس است.

که گفته شد با استفاده از تصویر تابش مهتاب و ستارگان بر سوژه مورد های شابانه در هایکو چناننورپردازی

ای محیطی و گاهی همچون نور نقطه کنندهروشنیک منبع نور کلی و  عنوانبهگردد. مهتاب گاه می جادنظر شااعر ای

 های اطراف را تاریک بهآورد که سایر گلدرخشاشی در آن به وجود می تابد و چنانو متمرکز بر گلی ساپید رنگ می

 کند:نظر رسانده و تمام توجه م اطب را به همان سوژه معطوف می

 شوند،ها همه تاریک میگل»

 شقایق سفید اما

 (901)همان:« کند.مهتاب را جذب می

تابد و سپیدی برف ای میمتمرکز بر درخت پر شکوفه صورتبهدار و ای دور، زاویهنور دراماتیک ماه از فاصاله

 کند:های آن تداعی میرا بر شاخه

 در مهتاب»

 درخت سپید آلو

 (293)همان: « شود.میاز نو یکی درخت زمستانی 

ای است که متناسب با ژانرهای م تلف در عکاسی مقولۀ مستقل و گسترده که گفته شاد عنصار ساایهچنان

ای نیز به دنبال دارد که به تصویر عکاسای از درجات اهمیت متفاوتی برخوردار اسات. تابش نور به اشیاء همواره سایه

 افزاید:کند و بر جلوۀ بیشتر نقاط روشن آن مییب شد، برخی زوایا را پنهان مآن بُعد می

 کلاغ در دل زمستان»
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 ایستدآید و میفرود می

 (991)همان: « بر سایه خویش.

تضاد حاصل از مجاورت نور و سایه در هایکو یکی از تصاویر پرکاربرد این سبک شعر است که اهمیت برقراری 

های یانگ )خیر و شر(، ریشه -توان گفت با یادآوری تصویر دایره ین دهد و میتعادل میان این دو عنصار را نشان می

 کند.آیین ذن را تداعی می

 :: رنگ در هایکو و عکاسی2-2-3

ت را ثب هاآنرنگ اشیاء میزان و درجه روشنایی  جایبهسیاه و سفید آغاز گردید و  صورتبهعکاسای در ابتدا 

ای از عکاساااان بنام تاریخ نمود. اگرچه در ادامه قابلیت ثبت تصااااویر رنگی به این تکنولوژی افزوده شاااد اما عدهمی

و بسیاری  ( ewmanNArnold) ، آرنولد نیومن(Michael Kenna) ، مایکل کنا(Ansel Adams) همچون انسال آدامز

دانستند و در همین زمینه به فعالیت هنری خود ادامه دادند. برداری سایاه و سفید را مرجح دیگر همچنان ژانر عکس

ری بصااهای طبیعی از نظر ویژگی طوربهب ش ت یل هسااتند چرا که تصاااویر رنگی های ساایاه و ساافید الهامعکس»

 کنند، محرک ذهن وهای ساایاه و ساافید از آنجا که مانند مکانیزم بینایی انسااان عمل نمیاند اما عکستحریک کننده

توانند ای باشااند نمی(. از این رو، تصاااویری که دارای طیف رنگی گسااترده739، 2004)کوالسااون، « هسااتند خیال

رنگ یا دارای کنتراست یا تضاد زیاد میان فضای تیره و ویر تکدر قالب سایاه و سافید بازنمایی شوند اما تصا خوبیبه

 روشن انت اب مناسبی برای عکاسی در ژانر سیاه و سفید هستند.

هایی مانند کلاغ، برف، شب، ماه ابژه جواریمهخلق تصااویر سایاه و سفید در برخی از هایکوها که به واسطۀ 

 طور که عکاسمفهومی تضاد در تصویرسازی این اشعار است. همان... صاورت پذیرفته اسات یکی از مصادیق کاربرد و

مرکز توجه برای م اطب خود ایجاد  عنوانبهای را در یک عکس سیاه و سفید از طریق ایجاد کنتراست، نقطه یا سوژه

یاه ای سژهنماید تا در اثر فقدان وجود رنگ دچار سردرگمی در فهم هدف تصویر نگردد، شاعر هایکو نیز با وصف ابمی

ای سافید و یا بالعکس، از تضااد مفهومی دو رنگ سایاه و ساافید در راستای بیان ادبی کانون توجه در زمینه عنوانبه

نماید. برای نمونه، در هایکوی زیر شاعر منظور خود بهره جساته و توجه خواننده را به هدف اصلی آن تصویر جلب می

دۀ حرکت که نماین سیاهیکلاغنگر معنای سکون و سکوت است با حرکت یک بامداد برفی را که بیا رنگ دیساپبساتر 

شناسانه به موجودی آمیزد و از تضاد موجود میان این دو ابژه در جهت نگرشی جدید و زیباییو جانداری اسات درمی

 نماید:که همواره در آن فرهنگ منفور بوده است استفاده می

 چه زیبا است»

 غراب همیشه منفور

 (209: 7939)شاملو،« بامداد برفی!در این 
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ها پس از اختراع عکس رنگی، تصااویر توانساتند مفاهیم بیشتری را به م اطب انتقال دهند. روانشناسی رنگ

 گردد وشاناسای هر رنگ در میان ملل م تلف موجب اهمیت این عنصر در تبیین پیام یک عکس میو مفهوم نشاانه

عکس رنگی بر ناخودآگاه م اطب در مقایسااه با نمونۀ ساایاه و ساافید آن برابر و پیام یک  تأثیرچنین اسات که گاهی 

های دیگر هارمونی ویژگی منحصر به فرد آن در مجاورت با رنگ عنوانبهنیسات. در عکاسای طبیعت، رنگ هر پدیده 

های مکمل نگنواز و جذاب باشد. برای مثال، مجاورت رتواند برای م اطب چشامنماید که میبه خصاوصای ایجاد می

 دهد.گر افزایش میآورد که گیرایی تصویر را برای مشاهدهوجود می به هاآندر یک کادر، کنتراستی میان 

مندی از طبیعتی متنوع و چهارفصال بساتر غنی الهامات تصویری است. بر این اساس، سارزمین ژاپن با بهره

اند عت، تصاویر ذهنی رنگارنگی در اشعار خود خلق نمودههای متنوع طبیشاعران هایکو با استفاده از درآمی تگی رنگ

 های آن پی برد:توان به وجود هارمونی در ترکیب رنگدر قالب یک عکس می هاآنکه پس از تصور 

 دمند،ها برمینوبرگ»

 آب، سپید است،

 (214: )همان« شود.جو زرد می

های همجوار )سبز و زرد( های نودمیده(، سپید و زرد در این تصویر هارمونی رنگترکیب سه رنگ سبز )برگ

اساات و از این رو، دارای بیشااترین میزان تناسااب و انرژی  ( را به وجود آورده27: 2003در طیف رنگ )ر.ک: چایلد،

 است.

دهد و با افزودن نام های گرم را ارائه میرنگ های زرد و ساارت ترکیبی ازدر هایکویی دیگر برشاامردن نام گل

 کند:را متعادل می که به رنگ سپید است، از حرارت تصویر کاسته و آن اُو گل

 رز کوهی»

 اُوهای گاه گلآن

 و سپس رزهای صحرایی.

 (219: 7939)شاملو، « های زرد، سپید و سرتپشت همیِ رنگ

شاااخصااۀ طبیعت ژاپن همواره در فرهنگ و هنر این  عنوانبههای صااورتی رنگ درخت گیلاس نیز شااکوفه

های ژاپن، شاعران و نویسندگان که علاوه بر جلوه این ابژه در نگارگرییطوربهاسات ای داشاته سارزمین جایگاه ویژه

 اند:بسیاری نیز در آثار خود این درختان را در فصل بهار به تصویر کشیده

 های گیلاسبرگگل»

 پراکندریزد و میمی

 (213)همان: « بر چرخاب نهر.
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کند و با اسااتفاده از حرکت رود و های گیلاس را بر آب روان مجساام میدر این هایکو، چی گتسااو شااکوفه

توان نتیجه گرفت شاااعر برای بیان اهمیت کند. بر همین مبنا، میچرخاب آن در تصااویر، نوعی ساایلان رنگ خلق می

 توجهلبجآمیزی ثابت در کادر این تصاویر بسنده نکرده بلکه با ایجاد حرکت در آن به دنبال رنگ رنگ نه تنها به یک

 است.های طبیعت نیز بوده ویژۀ م اطب به جریان عنصر رنگ در رگ

 : ماکروگرافی:2-2-4

یات جزئای از شود تصویر بزرگنمایی شدهلنز دوربین بیش از حد معمول به یک ساوژه نزدیک می کهیهنگام

 نیست. عکاسی مشاهدهقابل رمسلحیغدهد که بسیاری از اوقات با چشم دقیق و بسایار کوچک آن ساوژه به دست می

ایی را بزرگنم هاآنهای فیزیکی و ساااختمان انگیز ویژگیاز حشاارات و گیاهان با این تکنیک، از آنجا که بعد شااگفت

 ماکروگرافی در عکاسی طبیعت است. ترین موضوعاتکشد، از متداولکرده و به تصویر می

مقیاس طبیعت وجود داشته و نگر در هایکو همپای نگرش کلی به ساایر عناصر بزرگاین نگاه اریف و جزئی

نهادن به تمام عناصر گرای شاعر و باورهای عرفانی او در ارک طور که گفته شاد حاکی از حسااسیت روح طبیعتهمان

رو هسااتیم که شاااعر با . برای مثال، در بساایاری از هایکوها با این تصااویر روبهاساات هاآن ترینکوچکطبیعت حتی 

زیست و گیری آن محی ای وسیع، توجه م اطب را به مجموعه عناصری که در شکلبزرگنمایی یک حشره در منظره

 نماید.اند جلب نموده، از این طریق، اهمیت وجود آن ابژه را تثبیت میسازه نقش داشتهبوم

 های علف،رگچهب»

 و مل ی

 (293)همان: « با پاهای شکسته

زمینۀ همرنگ علف ن سااتین گام شاااعر در اقدام به ثبت این ماکروگرافی یعنی دقت تشاا ی  ملخ در پس

شااود متضاامن مفهوم مضاااعف بوده و نزدیک شاادن به آن تا حدی که شااکسااتگی پای آن حشااره نیز توصاایف می

های بساایار کوچک در مقیاس دید انسااان را اساات. ماکروگرافی از آن رو که سااوژه بزرگنمایی و به تعبیر ادبی، اغرا 

سازی با مفهوم اغرا  در ادبیات مورد تأمل قرار تواند در معادلکشد میاز آنچه هساتند به تصاویر می تربزرگبسایار 

 گیرد.

 گرافیمالی: مین2-2-5 

قرن بیستم با اساس قرار گرفتن مفهوم سادگی در خلق آثار پدید مینیمالیسام در ادبیات و هنرهای تجسمی 

ای های متعدد در تصویر و تمرکز بر یک ابژه در زمینههای بصری و ابژهآمد. این سابک در عکاسی با حذف پیچیدگی

حداقل دارای های مینیمال سااده و یکدست به دنبال ایجاد درک آسان برای م اطب معرفی گردید. از آنجا که عکس

ک در منظوربهتواند از میزان پردازش ذهنی تصویر کند میموضاوع بوده و فضاای خالی بیشاتری را در کادر ایجاد می
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طور که پیش از این کامل به ساااوژه مورد نظر و پیام عکس معطوف نماید. همان طوربهآن کاساااته و توجه بیننده را 

 سازی سوژههای برجستههای مکمل همگی از تکنیکو رنگ ست، کنتراسومیکاشااره رفت، قواعد کادربندی، خطوط 

بندی یک تصویر مینیمال نیز بسیار حائز اهمیت هستند. موردنظر و درگیری بیشاتر ذهن م اطب است که در ترکیب

ای که کادر آن فضاای خالی بیشاتری دارد یک تصویر تأثیرگذار مینیمالیستی باید توجه داشات که هر تصاویر سااده

 گوید:می عکاس مینیمالیست. استیو جانسون در کتاب نیست

گوش  چند باراید که در ابتدا چه اندازه جذاب اسااات  آیا پس از تاا به حال به یک آهنگ پا  توجه نموده»

همان جذابیت را دارد  یکی از دلایل این موضاوع عدم وجود عمق در آن است. آن آهنگ سطحی بوده  واقعاًدادن نیز 

جساتجوی شنونده در بطن خود ندارد. به نظر من اتفا  مشابهی برای هنرهای بصری در حال رت دادن و چیزی برای 

رند و نگری ندااسات و این مسائله دام بزرگی برای عکاسی مینیمالیست است. آ...  بسیاری از این تصاویر عمق و ژرف

 (332079:« )گم شده است. هاآنشوند. هنر در تنها طراحی محسوب می

که در این پژوهش گفته شاد هایکو شاعری اسات که با بیانی سااده و گیرا درصادد به تصویر درآوردن چنان

گوید، هایکو ها س ن میگیری از حداقل ابژهگرافی با بهرهگونه که مینیمالبرخی مفاهیم و محساوساات اسات. همان

ر شود. کاربرد ساییعت پیرامون خود ساروده میترین اشایاء طبنیز با اساتفاده از کمترین تعداد واژگان و در دساترس

های قبل توضیح داده شد حاوی این شادۀ آن در هایکو ضامن قسمتهای فنی عکس که معادل تصاویرساازیویژگی

 گرافی طبیعت به زبان شعر دانست.ای از مینیمالتوان ترجمهمعناست که هایکو را می

 گیرینتیجه -3

 عنوانبهبا عکاسی دارد. هایکو  یتوجهقابلگرایی ارتباط و وجوه مشترک ادبیات در حوزۀ ایماژیسام یا تصویر

ترین سابک شاعر تصاویرگرا که بسایار پیش از اهور مکتب ایماژیسم و همچنین ابداع تکنولوژی ثبت شادهشاناخته

نیاز بشر به تصویر و تصویرسازی را  ،بود، در محتوای خوددوربین عکاسی در قرن نوزدهم پدید آمده  لهیوسبهتصااویر 

ای تطبیقی میان ادبیات و عکاسای است. هایکو با ای غنی برای انجام مطالعهدهد. بر این مبنا، هایکو عرصاهنشاان می

از  ای، به ترکیب و ساااخت تصاااویر سااادههاآندهی برابر به تمرکز بر جزئیات و کلیات طبیعت پیرامون خود و ارزش

تصااویرسااازی در هایکو را  گونهنایزد که هر یک بیانگر مفهومی ژرف از باورهای سااراینده خود هسااتند. پردامی هاآن

های موجود در این ژانر که موجب تمایز و برتری تصاویر مؤلفه ترینمهمتوان معادل ژانر عکاسی از طبیعت دانست. می

، نور و رنگ است. در این پژوهش دید هیزاوبندی، گردد، کادردر حافظه بصاری م اطب می هاآنو ماندگاری برخی از 

 ونهگهمانهای مذکور با مفاهیم، تصاااویر و دایرۀ واژگانی از بطن اشااعار هایکو مورد تحقیق قرار گرفت. تطبیق مؤلفه

چینش کلمات در هایکو نیز تمرکز انت اب و سااات، هادر عکاسااای، عامل مهم نمایش ابژه زاویۀ دید که کادربندی و

های هایکو، بازنمایاندن نور در تصویرسازیکند. ی و ابژه مورد نظر شاعر هدایت میرا به سامت محتوای اصالم اطب 
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ه ها کتوصیف مستقیم شاعر از رنگ ابژهاسات و ها در عکاسای اشایاء به کمک نور و ساایهبرجساته نمودن گر تداعی

از در عکاساای ها های مکمل یا هارمونی رنگتواند همانند توجه به کنتراساات رنگاساات، میتصااور و خیال محرک 

و است فی ماکروگراقابل تطبیق با ها و عناصر طبیعت پدیده ترینکوچکنگری هایکو به طبیعت باشد. همچنین جزئی

توان هایکو را عکاسی از بر این اساس میآورد. شعر، عکاسی مینیمال را فرایاد مینوع ساادگی سااختار تصاویری این 

 .نمودها قلمداد طبیعت به واسطۀ واژه
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The interface between literature and photography in Haiku 

An Interdisciplinary Research 

 

۱. Golbabaee, Fatemeh 

۲. Albughobeish, Abdollah 

Abstract 

The school of Imagism in the twentieth century’s literature was influenced by the 

Japanese imaginative poetry called Haiku. The feature of this school is to prioritize 

the representation of realistic images regardless of the complex abstractions of prior 

texts. Haiku, as the most prominent example of the Imagistic works, has the greatest 

conformity with the Photography among other visual arts, due to the extensive use 

of the image to convey the poet's concepts. This research on interdisciplinary studies, 

analyzes the structure and operation of Haiku in comparison with nature photography 

components. This research is based on a descriptive-analytical approach working on 

some of the translated Haiku poetries from Japanese to Persian by Ahmad Shamloo 

and A. Pashaei that published as the book “Haiku: The Japanese poetry since the 

beginning” and has compared the common features of this poetry style with the 

important components in the creation of a photograph. This essay has tried to analyze 

and compare the effects of literature and photography in Haiku to express common 

thoughts and human perceptions of natural phenomena and their different 

expressions. The outcome of this study is the cognition of Haiku imaginative 

potential, similarities and differences between literary expression and photography, 

and the connections of these two fields. 

 

Keywords: Imagism, Haiku, Photography, Nature photography. 

 

                                                           
۱.MA in Persian Language and Literature, Allameh Tabataba’i University. F_golbabaee@atu.ac.ir 
۲.Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Allameh Tabataba’i University. 

Ghobeishi@atu.ac.ir 

file:///C:/Users/sadeghzadeh/Desktop/انتشار%20جستارنامه/F_golbabaee@atu.ac.ir
file:///C:/Users/sadeghzadeh/Desktop/انتشار%20جستارنامه/Ghobeishi@atu.ac.ir

