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Abstract 
In expressing thoughts and feelings, the poet's specific method makes her works 
distinguished in terms of structure and content. Female poets in the present age have 
their own language to express different issues, which is distinct from the other. 
Contemporary post-revolutionary female poets have poems in classical, neoclassical, 
and Nimayi styles that can be analyzed using a stylistic approach based on different 
layers of style. It is necessary to examine the stylistic components of attracting the 
audience's attention to the text and revealing the hidden layers of the text. In Fotuhi's 
view, style and structure of poetry can be examined in five linguistic layers: 
phonetic, lexical, syntactic, rhetorical, and ideological. 

In this article, the authors have attempted to examine poems by four contemporary 
eeeeee  eeess ffff aazzaee,, Raee,,, aa ,,,,,, , dd aa iiii ) tttt t eeeeeeee hhhh hhh 
events of the Islamic Revolution, emphasizing the structure and content of their post-
revolutionary poems with a layered stylistic approach and content analysis method. 
Statistical and analytical survey of the poems of these poets shows that all four poets 
have noticed the music of poetry in the phonetic layer in a different way.  

By comparing the lexical layer components, it can be said that the use of sensory 
and specific words, repetition of words and unmarked words in the poems of 
Saffarzadeh are more frequent than others and these components in Kashani poetry 
are less than the rest. Rakki has used more abstract vocabulary than others and 
aa iiiii ii i ee ooo oo oaaaaaat cccarrrrr r  ii i c cccccc cccce aeeer Raee...  

There is a significant difference in the use of words between these poets which 
minimizes their common way in this layer. By examining the syntactic layer, it was 
found that the use of imperative and preventive verbs in Kashani poetry, precedence 
ff  eesss nn Raeeii eeeyyy, add eegiiii gg hhhh "add" nn Saffazzaeeh eeeyyy�aaee eee 
highest frequency.  

And Vahidi's poetry in the syntactic layer is not simple and worth mentioning. By 
examining the rhetorical layer, many commonalities among these poets have been 
seen. Apart from Kashani, in the simile component, the rest are equally emerged in 
this layer. By examining the layer of ideology, other than the subject of martyrdom, 
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the personality of the leader of the revolution and social disruption that are of high-
frequency, the other themes and components are almost identical in frequency. 

There are common concepts and themes in the subject of resistance, endurance, 
and defense literature that in the works of all poets have a high frequency. Generally 
speaking, Saffarzadeh with the structure of modern poetry, Kashani and Vahidi with 
a caaaaaaaa ... yyy, add Raeeii nn hhhh hhees aaee ceeaddd works. Women's Poems in 
Rake'i poetry has a more intense appearance. Modern and simple words, avoidance 
of complexity, expression of social practices, special attention to epic and 
nationalism, martyrdom and martyr, cruelty and so on are characteristics that are 
common in these poets' poems.  
 
Keywords: Layered stylistics, Contemporary female poets, Structure, Content. 
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 چکیده

ص باعا  شاده ازن ار    از قدیم تا امروز برای بیان ذهنیاّت خود از روش خاص خود استفاده کرده و همین روش خاا  شاعران

زن در  شااعران زبان، محتوا و قالب، آثارشان از دیگری متمایز شود و هریک سبک خاص خود را رقم بزنند؛ بر همین سایا،،  

 آناان  شارر  ینیآفر برای بیان مباح  اجتماعی، زبان خاص خود را دارند که از دیگری متمایز است و باع  سبک ،عصر کنونی

کاه باا    (رافارزاده، راکرای، کاشاانی و وحیادی    ) زن است اشرار چهار شااعر مرارار     کوشش شده ،در این مقاله .است  شده

اشارار ساا از انقالاب ایان شااعران، باا روی ارد        ساختار و محتاوای  اند، با تأکید بر  اسلامی همزمان بوده رخدادهای انقلاب 

رفارزاده با ساختار شرر ناو، کاشاانی    دهد یمنشان آمده  دست به ۀ. نتیجبررسی شودو روش تحلیل محتوا  یا هیلا یشناس سبک

 یتر اشرار زنانه در شرر راکری نمود بیشتر و محسوس .اند کرده  و وحیدی با شرر کلاسیک و راکری در هردو نوع آثاری خلق

، شاهید و  یای گرا یحماسی و مل ۀاجتماعی، توجه ویژه به روحیّ یها کنش امروزی و ساده، دوری از ترقید، بیان  یها دارد. واژه

 .شود یرورت مشترک در اشرار این شاعران مشاهده م هایی است که به ژگییو و ... یزیست شهادت، ظلم

 ای، شاعران  زن  مرارر، ساختار، محتوا.   یهلای شناس سبکها:  یدواژهکل

 

 . مقدمه1

از تجزیه و تحلیال یاک   »ر مؤثر است. آن اث تحلیل و بررسی ساختار و محتوای هر سخن ادبی، در شناخت هنری و میزان فهم

  شااعر و این اه تحات    ینیب خواهیم رسید: شناخت م تب و آیین مذهب و نیز نحوۀ تف ر و جهان لیقب نیاثر ادبی به نتایجی ازا

« شاده اسات    ییهاا  یباعا  ایجااد چاه ناوآور     ،است و ازلحاظ سرورش مرانی  ثیر کدام شاعر و نویسنده سیشین قرار گرفتهأت
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مختلف  یها هیو نیمایی اشراری دارند که در لا 2، نئوکلاسیک1کلاسیک یها ، در سبکمرارر )سا از انقلاب( شاعران زن

ازن ار   یشاناخت  سابک   یبناد  مشترکی یافت که در دسته یها مشخصه توان یاست. در آثار این شاعران، م و بررسی قابل تحلیل

مخاطب به متن و آش ارساختن  دادن  شناسانه ازن ر توجه سبک یها دارد. بررسی این مؤلّفه یا هجایگاه برجست هومو مف ساختار

 . مفید استسنهان در متن  یها هیلا

یر و حااوی عنارار   ساذ  رسوخرفارزاده، راکری، کاشانی و وحیدی، شاعرانی هستند که زبانشان ساده و محتوای اشرارشان 

از: مقاومات،   اند عبارتین مفاهیم اشرارشان تر عمدههم کلاسیک است و هم نیمایی؛ و  زندگی است. قالب اشرار این شاعران

 .  عدالتی، دعوت به مبارزه و ... یبیزی، مسائل جاری و اوضاع حاکم بر جامره، انتقاد از ست ظلمسایداری، استقامت، 

کناد و تفااوت و    یما های ایشان کمک  یشهاندبررسی آماری و تحلیلی شرر این شاعران زن مرارر به شناخت طرز ف ر و 

اراول   باه  باتوجاه سازد. درک شباهت و تفاوت شرر ایشاان   یمشباهت اشرار این شاعران را در حوزۀ ساختار و محتوا روشن 

شود. بار ایان    یمی شناس سبکی و کاربرد بسامد فراوان در هر مورد، باع  بررسی اشرار این شاعران ازمن ر ن ریّۀ شناس سبک

رودمرجنای باا    یفتاوح ی مادن ر   شناس سبکهای  یهلار این مقاله، ساختار و محتوای شرر این شاعران، براساس ن ریّۀ اساس، د

( محتوا و طرز اندیشۀ این شاعران 1روش تحلیل محتوا بررسی خواهد شد. این مقاله سری دارد به چند سؤال مهم ساسخ دهد: 

( این ساختار و محتوا باع  ایجاد چاه  3جویند   یمه چه ساختاری تمسّک ( شاعران برای بیان مفاهیم مدن رشان ب2چیست  

 سب ی در شرر این شاعران شده است  

اند، اما در  نگارندگان بر این باورند که گرچه این شاعران در یک عصر و تحت سیطرۀ تف ر کلّی حاکم بر جامره رشد یافته

 شخصی نیز باشند.    سبکشود هر کدام از ایشان دارای  یمدید که باع  یی را ها شاخصهتوان  یمساختار و محتوای اشرارشان 

 

 . پیشینۀ پژوهش 2

)شافیری،   زدایی در اشرار طااهره رافارزاده   ییآشنا( اشرار رفارزاده: الف( 1یم: ا کردهسیشینۀ این تحقیق را در شش حوزه بررسی 

دفتر شرری رفارزاده سرداخته شده است. نگارندۀ این اثر به دنباال  نامه به سنج مبح  عمده در حوزۀ سنج  یانسا(، در این 32: 1389

نشان دادن عواملی است که باع  نزدی ی شرر رفارزاده از حی  زبان، محتوا، فرم، قالب و موسیقی شده است. ایان نویسانده از   

فارم شارر رافارزاده از من ار      تاأملّی در شا ل و  »؛ ازجملاه:  اسات   رساانده دل همین اثر، ده اثر دیگر در قالب مقالاه باه چاا     

، «موسایقی قافیاه در شارر طااهره رافارزاده     »، «زدایی موسیقی بیرونای در شارر طااهره رافارزاده     ییآشناعنارر »، «زدایی ییآشنا

موسیقی درونای و مرناوی در شارر طااهره     »، «نوآوری در محتوای شرر رفارزاده»، «زدای شرر طاهره رفارزاده ییآشناترکیبات »

شارر  »، «آواهای القاگر اندیشه در شارر طااهره رافارزاده   »، «زدای نحوی در شرر طاهره رفارزاده ییآشناهای  یکت ن»، «رفارزاده

ی ادبیات سایاداری  ها مؤلفّهتحلیل »ب( «. واژگان آشنازدا در شرر طاهره رفارزاده»، «رفارزاده از من ر عنارر خیال در محور افقی

و مؤلاّف   است  سرداخته(. این مقاله به بررسی روی رد رفارزاده به ادبیات سایداری 176-139 :1391)خلیلی،  «در اشرار رفارزاده

 شده است.   گر جلوهی گوناگون ادبیات سایداری چگونه در اشرار رفارزاده ها جلوهنشان داده 

. اناد  سرداختاه اشارار وی   ی آثار اشاره کرد که به بررسای ا سارهتوان به  یم( اشرار وحیدی: علاوه بر دفاتر شرری وحیدی 2

. اسات   گرفتهدخت وحیدی رورت  یمینسی با ا مصاحبهاین مقاله در حوزۀ عنوان اثر  «.تحولی که انقلاب در هنر آفرید»الف( 

(. 66-47: 1395ه. ش.()یگاناه،   1363تاا سایاان    1359ی دفاع مقدس )از سال ها سروده سوگبازتاب فرامتن تاریخی در »ب( 

یی سرا سوگکه  اند داده)رثا(، شهادت، قالب شرری مناسب این مفاهیم، نشان  سروده سوگرداخت به مفهوم نگارندگان ضمن س

                                                 
1
 Classic  

2 neoclassic 
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شود و شررایی چون وحیدی نیز از این مفهاوم در اشارارش    یمدر فرم و محتوا قلمداد  گرا سنتدر شرر دفاع مقدس جریانی 

شاود، باه    یم(. در این اثر چنانچه از عنوان مشخص 192-169: 1384)رادفر، « زن و ادبیات سیاسی ایران»است. ج(   بردهبهره 

دخت وحیدی نیز  یمینسی سیاسی، تاریخی، فرهنگی و اجتماعی زنان در ادبیات، تاریخ و هنر ایران اشاره شده است و ها نقش

(. در 34: 1389لو، سااان «)سه شاعر ساه دهاه  »ی ملی و دینی است. د( ها ارزشجزو زنانی شمرده شده که هنرمند و سرچمدار 

دخت وحیدی در کنار نام سایده کاشانی، مهرداد اوستا، حمید سبزواری و ... جزو شاعرانی ذکر شاده اسات    یمینساین اثر نام 

  که شررش انقلابی و سرشار از مفاهیم دفاع مقدس است. 

(. در ایان مقالاه   21-1: 1394)ایشانی، « انتقاد در شرر شاعران سا از انقلاب نوشتۀ طاهره ایشانی»( اشرار راکری: الف( 3

 برد از سرداختن به زندگی و آثار راکری و کاشانی، شرر انتقادی ایشان بررسی شده است.  

: 1392)نرمتی و ایشانی، « الملائ ه نازکبررسی سنجشی مضامین سیاسی اشرار سایده کاشانی و »( اشرار کاشانی: الف( 4 

سرداخته شده تاا   الملائ ه نازکیلی و آماری به بررسی اشرار سیاسی کاشانی و تحل -یفیرتودر این اثر با روش  . (.125-152

ی سایاداری در اشارار فادوی طوقاان و ساایده      ها جلوه»اثرسذیری این دو شاعر از مسائل سیاسی و اجتماعی روشن شود؛ ب( 

؛ ج( اسات   سرداختاه طوقاان و کاشاانی    ی مقاومات در شارر  هاا  جلاوه (. این مقاله به تشاری   44-23: 1394)اکبری،  «کاشانی

ین تار  مهام تورایفی باه   -(. در این مقاله با روش تحلیلی128-118: 1396)ملک،  «ی سایداری در شرر سایده کاشانیها مؤلّفه»

« بررسای مضاامین سایاداری در شارر ساایده کاشاانی      »های سایداری در شرر کاشانی سرداخته شده اسات؛ د(   یشهاندمباح  و 

های شرری کاشانی نوشته شده و شایوۀ بیاان شااعر بررسای      ینهزم(. این مقاله با هدف نشان دادن 29-27: رص 1394)امامی،

(. 189-179: 1396ی، ا زهاره « )بررسی تطبیقی مضامین شرر سایداری در آثار محمود درویش و سایده کاشاانی »شده است؛ ه( 

هاای   یژگیوبررسی »کاشانی به شیوۀ تطبیقی بررسی شده است؛ و( در این مقاله نیز مضامین شرر سایداری در اشرار درویش و 

(. در این مقاله سبک و محتوای اشارار کاشاانی   54-35:رص 1390، زاده راد،« سب ی و تحلیل محتوایی شرر سایده کاشانی

 بررسی شده است.  

رارار و نقاش زناان شااعر در     های شارر فارسای در دوران م   یانجرشناسی شرر مرارر زنان؛  یانجر( اشرار زنان: الف( 5

های شارر مرارار    یانجرو  1357تا  1300نامه، آثار زنان از سال  یانسا(. در این 1390)شهبازی، های شرری  یانجریری گ ش ل

ی علمای  هاا  روشبازشناسی شده است. نقش هریک از زنان شاعر در روند جریان شرر مرارر برجسته شده و باا اساتفاده از   

(. در 1392 )وناارجی،  ی شرر شاعران زن از سیروزی انقلاب اسلامی تا دوران دفاع مقدسشناس سبکمشخص شده است. ب( 

 ۀ آثار شاعران زن برد از انقلاب سرداخته شده است. شناسان سبکاین اثر به بررسی 

ر گرفتاه،  هاای برادی قارا    یاق تحقین آثاری که در این حاوزه نوشاته شاده و ماورد اساتناد      تر مهمای:  یهلای شناس سبک( 6

ی ادبای،  شناسا  سابک نوشتۀ محمود فتاوحی رودمرجنای؛ ب(    ها روشها، روی ردها و  یهن ری، شناس سبکاز: الف(  اند عبارت

 سازی زبان نوشتۀ فتوحی رودمرجنی.  یشخصسرشت سخن ادبی، برجستگی و 

از  کاه  چناان یام.  ا بارده از مطالب آنها بهره ما نیز در این مقاله، از ن ر ابراد تئوریک تحقیق به این دو اثر بسیار ن ر داشته و 

ای اشارار رافارزاده، راکرای، کاشاانی و      یاه لای شناسا  سابک سیشینۀ بیان شده مشهود است، در حوزۀ ساختار و محتوا از من ر 

 وحیدی تا به امروز در هیچ اثری بررسی نشده است.  

 

 . چارچوب نظری 3

، از روشای خااص   اندیشاه و احسااس خاود   نویسنده برای بیان  م که هر شاعر وشوی متوجّه می  یرانبا نگاهی دقیق به ادبیات ا

. در آیناد  یما هایی اسات کاه خصیصاه باه حسااب       یژگیوو دارای  دارد شاعر و نویسندۀ دیگر فر،روش استفاده کرده که با 
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هاا، شااعران و    که در تمام دوره البته نباید فراموش کرد .شود شاعر و نویسنده گفته می یک« سبک»به این روش خاص،  ارطلاح ادبی

در  .اناد  و تنهاا سابک شااعران سیشاین را ت ارار کارده       اناد  کردهتقلید که از روش سایر ادیبان سیروی و یا  اند نویسندگانی وجود داشته

کلماات و   یاب ترک وسایلۀ  باه اف اار   یاان سبک عبارت اسات از روش خااص ادراک و ب  »گفت:  توان می یادب یدگاهسبک از د یفترر

اثار   یارال  یصناوع ادراک در جهاان کاه خصاا     یاک  یادب یقسبک عبارت است از تحق یگر،به عبارت د یر؛انتخاب الفاظ و طرز ترب

عباارت اسات از داناش     شناسای  سابک : »کند می  یانب یگرد یفیدر ترر ی(. فتوح5: 1384)بهار، « سازد میمنثور را مشخص  یامن وم 

اثار   یاک در شناخت سابک   بنابراین ؛(92: 1390 ی،)فتوح «متن یکدر  یاگروه  یکفرد، در  یککاربرد زبان در سخن  یوۀش ییشناسا

 .  شود میراحب اثر آشنا  یزبان یو رفتارها یدعقا یشه،دانش، اند یت،با شخص گر تحلیل ی،ادب

 ینسجام کلموجب ا یتدرنها ودارد  یانآن جر ۀعنارر سازند یناست که ب یحارل مجموعه روابط تنگاتنگ ،ساختار شرر

شوند. هار   یبررس یدمتقابل با هم با یها ارتباطو از رهگذر  یان ام سو یکمجموعاً در  یمتن های سازهو  یعنارر زبان. »شود می

 یاا ساختار منحصر به شرر نو  ۀ(. مقول146)همان:  «کند می یدامتقابل و متضاد س های ارزش ها سازه یگردر رابطه با د یزبان ۀساز

 مباح  میان همگرایی نقطۀ ساختارگرایی،». است مشاهده قابل  یآثار  ادب ۀکه در هم است یکل ای مقوله، بل ه نیستشرر کهن 

. ساا از شاناخت سااختار،    (99: 1395ضایااالدّینی،  )  «اسات  زبانشناسای  باا  بیان و بدیع قافیه، و عروض ازجمله قدیم، ادبی

 یاام واژگان در کنار هام، س  ینشچ وسیلۀ بهاست که  یآثار  ادب مایۀ درونحتوا، . مشود میرهنمون  یدئولوژیما را به ا ،اثر یمحتوا

شاعر  یو باورها گردد میمرلوم  یسندهنو یاشاعر  بینی جهانتف ر و  ۀنحو»محتواست که  یل. با تحلدهد میرا به مخاطب انتقال 

ارزش  یاثار ادبا   یاک  ییمحتاوا  یال هشگر باا تحل (. سژو77: 1373 ،)ستوده «دارد می یانب یرا نسبت به مسائل جار یسندهنو یا

 یرهمزمان با ساا  طور بهاست که  یتیزنانه در شرر شاعران زن، خصور های یان، نشانهم ین. در اکند می مشخصآن اثر را  یف ر

 زبینای یشرر در مخاطب است کاه لطافات و ر   یامس یشترب یرباع  تأث ها یژگیو یناست. وجود ا یلقابل تحل متنی درون های لایه

 .زند میدر آن موج 

زن در شارر دوران   ۀتوجاه باه شاأن و مرتبا    . »گاردد  باازمی زناان باه دوران مشاروطه     یمبدأ جنبش ادب ی،گروه یدۀبه عق

زماان   یان (. در ا47: 1386 ی،)باباچااه « اسات  یاسای و س یفرهنگا  هاای  عرراه حضاور زناان در    ینددرواقع فرآ یت،مشروط

 یان حضور زنان در کنار مردان فراهم کرد. همزمان باا ا  یرا برا ینهف مانند مدارس زنان، زممختل های گروهو  ها تش ل گیری ش ل

 یرخادادها  یتّ،شرر زنان سا از مشروط یعامل تجل ینتر بروز داد. مهم یاجتماع ها جنبشاز  یرتحولات، شرر زنانه خود را با تأث

 از زناان  یاست. آگااه  یاسیو س ینگرش آنان به مسائل اجتماع خود در اجتماع، خانواده و ۀزنان از نقش سازند یجامره و آگاه

 جامراه،  هاای  رخاداد  یطاورکل  باه  و یاسای س و یاجتمااع  مسائل به زنان نگرش ییرتغ و اجتماع، و خانواده در خود ۀسازند نقش

 هاای  دیادگاه ، هروزانا  مشا لات  و مساائل  اشاتراک در  جدای از .است یتّمشروط از سا زن شرر یتجل و برونه عامل ترین مهم

 زباان  یول قائلند؛ زنانه یانب به یگروه که طوری به ؛است درک قابل موارد از یاریبس در آنها با یاروییرو در مردان و زنان متفاوت

 در یرنای (؛ 396: 1390ی،)فتوح« اند جنسیتی ۀمقول زنانه و مردانه یول هستند؛ یجنس های مقوله زن و مرد» .دانند نمی جدا را زنانه

و  یار ز یتقاابل  ساط   ساه  از مردان» .دانست مردانه اشرار از یزمتما را زنانه شرر توان می یاحساس یممفاه انتقال و احساسات انیب

 راحتای  باه  بتوانناد  آناان  کاه  شاود  یما  سبب خود ینا و است سط  چهار یدارا زنان یردا که یحال در برخوردارند، ردا یبم

تحلیل آثار زنان نشان از ش وفایی ن ر آنان در مسائل اجتماعی و بیانگر فهام   (.33: 1370 ،ی)باطن« کنند ابراز را گوناگون عواطف

 است.  است که زندگی روزمرۀ ما را تحت تأثیر خود قرار داده ییها واکنش ها و و درک کنش

ا در آثارشان جستجو ردّسای شرر و بیان احساسات زنانه ر توان یراکری، رفارزاده، وحیدی و کاشانی شاعرانی هستند که م

( چهارده مشخصه برای تورایف گفتاار   1990)قدرت گفتگو شناس مشهور در کتاب  به عقیدۀ خانم روبین لی اف، زبان»کرد. 

سبک ارتباطی زنان بیشاتر متمایال   این است که گانه  چهارده د(. ی ی از موار398: 1390فتوحی،نقل از: «)برشمرد توان یزنانه م
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غیررری  و مبهم زبان. ایان مشخصاه    یها است تا مباحثه، رقابت و مجادله. همچنین استفاده از رورت به همگرایی و همدلی

 مشخصاتی را در این اشرار برای شرر زنانه جستجو کرد. توان یدر آثار این شاعران به خوبی نمایان است. در واقع م

 یاۀ لا ی،نحاو  یاۀ لا ی،واژگاان  یۀلا یی،آوا یۀکرد: لا یسبرر یزبان یۀسبک و ساختار شرر را در سنج لا توان می یازن ر فتوح

 . یدئولوژیکا یۀو لا یبلاغ

. لازم شود یم یو بررس یلتحل یو ساختار محتوایی های لایهازلحاظ  مرارر زنچهار شاعر  یدۀاشرار برگز ،قسمت یندر ا

ا با نمودار و جدول، بسامد و دررد هر و سا شود میبرجسته ذکر  ۀنمون یکبه علت کثرت موارد،  ها تحلیلبه ذکر است در 

 .شود میانجام شده، نشان داده  های تحلیل وضوح برای ها لایهاز  یک

 

 ای اشعارِ صفارزاده، راکعی، کاشانی و وحیدی یهلایِ شناس سبک. 4

 یِ لایۀ آوایی  شناس سبکالف. 

 عنارار  از هریاک  کاارکرد  رهگاذر  از و سردازد یم زبانی بافت یک در آوایی واحدهای ارزیابی و تحلیل به آوایی یشناس سبک

 در راوتی  یهاا  ن اام  ایجااد  و آواهاا  ۀشناساان  ییبایز تأثیرات به ادبی متون ازجمله زبانی مختلف یها تیموقر در زبان آوایی

و وزن  یرنای آن  ساازندۀ  عنارار  و سخن موسیقی و وزن یا و ییآرا واج جناس، سجع، مانند بدیری و لف ی یها هیآرا ساخت

باودن باه یاک مشخصاۀ     « دار نشان» لیدل خلق موسیقی که به یها یژگیو نیتر در لایۀ آوایی، برجسته بنابرایناشاره دارد؛  یهقاف

یافات   تاوان  ی. اوج زیبایی موسیقی را در متون ادبی مشود  یآن بازگو م یشناس ییبایز یها ، بررسی و جنبهگردد یسب ی بدل م

. کناد  یو توجه خواننده را باه ماتن جلاب ما     شوددقیق آنها در کنار هم باع  تناسب و انسجام ها و چینش  که با آرایش کلمه

بخاش، تثبیات مراانی در     فرح یها من ور جلب خواننده، تصویرسازی رحنه ایجاد تناسب، انسجام و هماهنگی لفظ با مرنی به

زباان باا عناوان     یای آوا یقلمروهاا  یررسا بموسایقی در شارر اسات.     یهاا  ذهن از طریق کاربرد مفااهیم متضااد، از کاارکرد   

 یتلفظ در گفتار و نوشتار ن ر دارد و بارا  یوۀو ش یروت یسبک به الگوها ییآوا یل. تحلشود یم  شناخته «ییآوا یشناس سبک»

. 5 ؛. جنااس 4 ؛. تتاابع اضاافات  3 ؛مماثلاه  یاا . موازناه  2 ؛. سجع1: شود یمیل تحل یرز یها سبک، مؤلّفه یک ییآوا یۀلا یبررس

 . یف. رد11 یی؛آرا . واج10 یه؛. قاف9 ؛. طرد و ع ا8 ؛. ردالمطلع7 ؛الصدر ی. ردالرجز عل6 ؛الرجز یردالصدر عل

ی از عنارر موسیقایی کلام را در بافت شارر هار چهاار    مند بهرهی آوایی و سازگاردر حوزۀ آوایی، هماهنگی لفظ و مرنا، 

ی، وحادت اندیشاه و   مراان  یتاداع باعا    کند یمست که با وحدتی که خلق بلاغت سجع در آن ا»مشاهده کرد.  توان یمشاعر 

و از آنجا که انسان، تناسب و تشابه را به عنوان محور زیبایی فطرتاً دوست دارد، خاواه نااخواه    گردد یمتقویت انسجام ف ری 

: 1388)قائمی، « کند یماحساس  و حتی زمینۀ سذیرش محتوای آن را نیز در خود کند  یمکلام مسجع توجه او را به خود جلب 

. در ایان  اسات   آورده(. سجع در شرر این شاعران، سط  آوایی کلام را ش ل داده و آهنگ و توازن سخنان را باه وجاود   289

یی حروف در ساختمان جمله، باع  ایجاد موسیقی درونی وخلق واج آرایی شده است؛ ازجملاه در نموناۀ زیار:    آوا هماشرار 

 (.  288 :1391)رفارزاده،  «فیتخطئه و تحر نیماش /فیترر سوسه وو نیماش»

 شاده اسات؛   یدرونا  یقیموسا  جااد یا اع ب «فیتحر و فیتررو  تخطئه و وسوسه» انیم یسجع متواز انیم شرر، نیا در

آنهاا  که در سابک شارری    دهد یمنشان هایی را  مسجع در اشرار این شاعران، تفاوت یها بررسی آماری ترداد واژه ،یطورکل به

 ؛ترناد  مسجع موفق یها در کاربرد واژه ،است. وحیدی و کاشانی که آثار شرر کلاسیک بیشتری دارند  محسوس و قابل مشاهده

  اند. استفاده کرده و راکری و رفارزاده از این آرایه کمتر

. برد یمضمون به کار م استفاده از موازنه روشی است که شاعر برای تقویت موسیقی درونی و کناری و همچنین برای تأکید

باه   . باتوجهدهد یمخاطب به خواندن شرر، او را در درک مفاهیم یاری م ۀو ضمن افزایش علاقبخشد  یموازنه به شرر زیبایی م
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چون سبک شرری کلاسیک دارند و احتماال وقاوع موازناه در آن     ،بیشتری به کار رفته ۀدر شرر کاشانی و وحیدی موازن، آمار

اسات. راکرای     این موازنه را برای تأکید بر مضمون و مفاهیم به کار برده ،رفارزاده که از شاعران نوسرداز است اما ؛بیشتر است

 ؛ برای نمونه: به آن ندارد ای یژهرورت مرمول استفاده کرده و توجه و نیز از موازنه به

  (.69: 1381)وحیدی،  داران نسل سرخ و سبز ی خطرمردان فصل سرخ و سبز، ای علما»

مرماولاً  موازنۀ نهفته در کلام، سری کرده موسیقی درونی شرر خویش را تأکید کناد.   به باتوجهشاعر در این یک بیت کاملاً 

برای سرکردن فضای خالی وزنی در اشرار و همچنین تقویت رور خیال و درنگ بیشتر در فهم مرنی شرر، تتابع اضافات بسیار 

ایان اسات کاه رافارزاده و راکرای در راورخیال و        ۀکنناد  انیا ارگیری تتاابع اضاافات، ب  توجه به آمار ب  مفید و مؤثر است.

 خروج از قالب کلاسایک ایان اجاازه را باه آنهاا داده      رسد یتر از کاشانی و وحیدی هستند. به ن ر م تصویرسازی ذهنی موفق

  م قرار دهند و تصویرسازی کنند.طور متوالی در کنار ه تر از وحیدی و کاشانی بتوانند اضافات را به است که آسان 

ی روتی در یاک ماتن نقاش ماؤثرّی دارد کاه ساخنگوی زباان باا         ها ن امجناس نیز از الگوهای آوایی است که در ایجاد 

ی در سااختار کالام خاود سرداختاه و براسااس کاارکرد آواهاا و        ا برجساته ی شناس ییبایزی ها رورتی از آن به خلق مند بهره

ی موسایقایی ساخن بادان وابساته اسات، زمیناه را بارای سیادایی         هاا  ییبایزکه درحقیقت عمدۀ ارزش  تأثیرات آنها در سبک

کاه   دهاد  یوحیدی از جناس نسابت باه ساایر شااعران نشاان ما       ۀافزونی استفاد. کند یمی متفاوت و گوناگون فراهم ها سبک

است و توجه وی به جنااس نیاز ی ای از     اندیگراز  تر ییقایاست. درمجموع شرر وحیدی موس تر یموسیقی درونی شرر او غن

 . رود یدر این زمینه به شمار م گذار ریعوامل تأث

، شود یاست. این آرایه که نوعی ت رار محسوب م سه شاعر دیگردر شرر رفارزاده بیش از  الرجز یعلردالصدر استفاده از 

اهیم بهره برده؛ زیرا در چارچوب قالاب کلاسایک   از ت رار برای تأکید مضامین و مف این شاعرفردی رفارزاده است.  ۀمشخص

وزنی در شرر کلاسیک است  یها تیمحدود لیدل به خبری نیست که احتمالاً این آرایهدر شرر وحیدی از  .محصور نشده است

 . دهد یکه شاعر را در تنگنا قرار م

بار حسان    ،که اگر آن را در مقطع ت رار کنندگاه باشد که مصراع اول یا دوم مطلع، چندان زیبا و مناسب اتفا، افتاده باشد 

حا تصویرسازی ذهنی و انتزاعای و نیاز    لیدل (. رفارزاده به72: 1375 )همایی، کلام بیفزاید و سخن دارای حسن ختام گردد

ارزاده شرری رف یها از ت رار جزو مشخصه یا این نیز گونه است. استفاده کرده موسیقی دَوَرانی در شررش بیشتر از این آرایه

مهمی به حسااب آیاد. کاشاانی و    ۀ شاخص تواند یمشاهده شد که این بسامد نم دمور دو. در شرر راکری هم دیآ یبه حساب م

 اند. وحیدی هم توجهی به این آرایه نشان نداده

عامال   . غنای موسیقی کناریکند یکه زیبایی آوایی را دوچندان م شود یوجود ردیف سبب ایجاد موسیقی کناری در شرر م

هاای غازل، قصایده، مثناوی و...      بیت کاه کاشاانی در قالاب    2144از ترداد  .است محور یقیموس یها مهمی در جذب خواننده

بیات شارر    1041 . دردهاد  یدرراد از اشارار وی را تشا یل ما     44ه عدد ردیف به کار رفته ک 954 سروده شده است، ترداد

توجاه باه شارر     لیا دل . راکری و رافارزاده باه  دهد یوی را تش یل م دررد از اشرار 66که  شدردیف شمارش  661وحیدی، 

بناابراین وحیادی و کاشاانی باا علاقاه باه شارر         ؛اناد  نیمایی و گریز از هنجار کلاسیک، در سی استفاده از قافیه و ردیف نبوده

 اند. از آن در شرر خود داشته استفادۀ مناسبیکلاسیک و توجه به جایگاه ردیف، 

سبب خلاق   ینینش و در محور هم درسی ییا در نثر به رورت س شرردر  مصوتیا  رامت واجرار یک یا چند ت  آرایی، واج

موسایقی درونای    ۀیا جملاه آفرینناد   بیتیا  مصراعهای یک  زیبایی گفتاری، شنیداری و دیداری است. این رخداد که در کلمه

در واج آرایی و توجاه باه موسایقی درونای      دهد یشده نشان م بررسی تردادی از ابیات انتخاب .افزاید یم شرراست و بر تأثیر 

تاا بخشای از    اناد  یدهموسیقی کناری در شرر این شااعران جایگااهی نادارد و کوشا     ؛ زیراراکری و رفارزاده بیشتر استشرر 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D8%AC
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%A7%D9%85%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%A7%D9%85%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D9%88%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D8%B9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%DB%8C%D8%AA_(%D8%B4%D8%B9%D8%B1)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1
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کمتر  ییآرا اند، از واج ایند. وحیدی و کاشانی که موسیقی کناری را در اولویت قرار دادهجبران نم ییآرا موسیقی شرر را در واج

اند. این نوع ارولاً علاوه بر سرکردن جای خالی موسیقی کناری در شرر برای القای مفااهیم   از راکری و رفارزاده استفاده کرده

القاایی متفااوتی برخوردارناد. ایان ناوع       یهاا  القاگرند و از ارزش در شرر رفارزاده، آواها بالقوهّ»و مضامین نیز کاربرد دارد. 

از  ای یزه( علاوه بر کارکرد بیان شده، با آمیختن ظریف آواها به رورت همزمان در خلال سطور شرری، در انتقال آمییآرا )واج

شرر زیر باا اساتفاده از آواهاای     (؛ برای مثال رفارزاده در57: 1389)شفیری، « است  حسیاّت و مضامین ذهنی شاعر مفید بوده

 ( توانسته حا وسوسه را القا کند: sسایشی لثوی )

هار دو ی ای شاده    / در سرنوشت سایاوش / آن یک اسیر وسوسۀ سودابه/ آن یک اسیر وسوسۀ فت / افراسیاب و کاووس»

 (.14: 1366بودند )مردان منحنی، 

هر چهار شااعر باه موسایقی    م این چهار شاعر چنین نتیجه گرفت: از لایۀ آوایی کلا توان یمجدول و نمودار زیر  به باتوجه

وحیادی باا    ؛فیا رد یو انادک  یای آرا برای مثال راکری با اساتفاده از واج  ؛متفاوت یا وهیولی هریک به ش ؛اند شرر توجه داشته

 اناد  دهیکوشا   و موازناه  ییآرا جوا، اضافات  کاشانی با موازنه و ردیف و رفارزاده با تتابع ؛از جناس، موازنه و سجع یریگ بهره

آوایی شارر آنهاا    ۀمتفاوت حضور دارد و لای یها آنها با جلوه ۀیرنی موسیقی در شرر هم ؛موسیقی را در شرر خود بروز دهند

 .  درخور بررسی است

 

 : بسامد کاربرد لایۀ آوایی در اشرار رفارزاده، راکری، کاشانی و وحیدی1جدول

  سجع موازنه/ ترصیع اضافات تتابع  جناس دالصدر ...ر ردالمطلع ردیف ییآرا واج

 صفارزاده 11 32 52 17 29 7 31 48

 راکعی 13 17 12 24 2 2 81 61

 کاشانی 20 42 43 25 11 0 954 0

 وحیدی 40 53 38 105 0 0 661 41

 

 حیدیی لایۀ آوایی در اشرار رفارزاده، راکری، کاشانی و وها مؤلّفه: دررد کاربرد 1نمودار 
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 یِ لایۀ واژگانیشناس سبکب. 

لایۀ واژگانی ازجمله سطوح مهم زبان در یک اثر ادبی است؛ زیرا نوع گزینش واژگاان و الفااظ گویناده، نقاش مهمای در      

ی که تنوعّ سبک در متون ادبی، بستگی به واژگان و کاربردهای زبانی آنها در کالام شااعر   ا گونه بهکند؛  یمتریین سبک وی ایفا 

، ترابیر و عبارات است. نویسندگان مختلف برای بیاان یاک مرناای    ها واژهسبک محصول گزینش خاری از »نویسنده دارد.  یا

)طالبیاان،  « ترتیب سابک آناان اخاتلاف دارد    ینبدکنند و  یمو عبارات گوناگون استفاده  ها واژهواحد ترابیر مختلف دارند و از 

 واژگاانی اسات   ۀلایا  یها های متن ی ی از مشخصه و نوع واژه ینیگز ناخت ن ام واژهشآنچه بیان شد،  به باتوجه(؛ 16: 1378

اند. نوع واژه و میزان بساامد آن در ماتن، در    ات مرنایی بسیار متنوعدلالت و مختصّ یها دارند و ازن ر گونه ها سویا و جان واژه.

 ۀو خوانناده را باه اندیشا    کناد  یی متن را آسان مرحی  ارتباط ش ل و محتوا ینیگز مهم است. واژه یا مشخصه یشناس سبک

دار،  و نوسااخته، نشاان   یای گرا . در بررسی واژگانی، واژگان حسی و انتزاعی، واژگان عام و خاص، کهنشود یشاعر رهنمون م

 .شوند یها تحلیل م و ت رار آغازین واژه نشان یب

 ییهاا  واژه. است دهیمختلف بخش یها رار شاعران سدهمردمی خاری به اش یبو و حسی بودن زبان از عواملی است که رنگ

که بر اشیای واقرای و محساوس دلالات دارناد،      ییها انتزاعی و واژه ،که بر عقاید، کیفیات، مرانی و مفاهیم ذهنی دلالت دارند
سابک محصاول   های حسّی اسات و تیرگای و ابهاام     واژه ۀشفافیتّ سبک ادبی و تأثیر هنری آن ناشی از غلب. اند یعینی و حس

و  رناد یگ یخود، رور خیال را به مدد مۀ (. برخی از شاعران برای بیان اندیش267: 1391ذهنی )فتوحی،  یها بسامد بالای واژه

حسای و   یهاا  انتزاعی به مخاطاب القاا کنناد. برخای دیگار از واژه      یها من ور خود را با تصویرسازی ذهنی و واژه کوشند یم

کاه   دهد یاست، نشان م  انتخابی به دست آمده یها توجه به آماری که از نمونه .کنند یاستفاده متشبیهات در رسیدن به مقصود 

 توجه به تصویرگرایی ذهنی در شرر رفارزاده کمتر از دیگران است و این شاعر به تشبیهات حسی توجه بیشاتری نشاان داده  

و حسی را برای رسیدن به فردیاّت هناری خاود باه کاار       است. رفارزاده هم از نوگرایانی است که استفاده از کلمات روزمره 

درواقاع   اسات.   ، گاه به جهات موسایقایی باوده  شوند یاست. کاربرد این واژگان که بیشتر در قالب اسم، قید و فرل بیان م  بسته

شاعران در تصویرساازی ذهنای   دیگر؛ ولی دهد یرفارزاده سادگی و تشبیهات حسی را به تصویرسازی و رور خیال ترجی  م

 است.    راکری که واژگان انتزاعی بیشتری در اشرارش به کار برده ژهیو به ؛از رفارزاده هستند تر یقو ،و رورخیال

اسمی است که بار فارد یاا افاراد مخصاوص و       ،جنا باشد و اسم خاص افراد هم ۀاسمی را گویند که شامل کلی، اسم عام

آمااری واژگاان عاام و     ۀ(. مقایسا 82: 1382)اناوری و گیاوی،   گاردد  یجنا شامل نم افراد هم ۀمو به ه شود یمرینی اطلا، م

است. این  سه شاعر دیگرخاص بیشتر از  یها رفارزاده به واژه یمند این است که علاقهۀ کنند انیخاص، در شرر این شاعران ب

خاص بیشاتر باشاد،    یها آورد. هرچه کاربرد واژه میواژگان نیز بیشتر اسامی خاص دینی است که تلمیحات دینی را به وجود 

بارای   و مند به شرر انتزاعای هساتند   و علاقه تر یاست. راکری، وحیدی و کاشانی در رورخیال قو تر یریو تصو تر یشرر حس

 اند. عام بیشتر استفاده کرده یها همین از واژه

برد داشاته و اماروزه در زباان محااوره جایگااهی نادارد،       در زباان کاار   از قادیم ها و ارطلاحاتی کاه   از واژه یبردار بهره

 تاوان  یقدیمی در شرر این شاعران، هار چهاار شااعر را ما     یها به ترداد بسیار کم واژه یا آرکائیسم نام دارد. باتوجه ییگرا کهن

؛ قدیمی و کهن ندارند یها هاند و تمایلی به استفاده از واژ کرده  آنها در سردازش زبان امروزی تلاش ۀشاعر نوسرداز دانست. هم

 (.  18 :1384 )راکری، سترگبه جرمی  کشندش یم: شود یمی کهن محسوب ا واژهدر این مثال واژۀ سترگ، 

اند و کالام خاود را باا     نوآوری نداشته ی،ساز که شاعران در واژه کند ینوساخته این مطلب را بیان م یها توجه به آمار واژه

خودش دارد:  شرر از که یفیاست و با ترر  که در سرودن شرر به کار گرفته یاند. رفارزاده با روش دادهسیوند امروزی  یها واژه

در شارر او   یساز . از واژهاست  سروده یو با زبان امروز ینیآفر دور از واژه به ،ساده و روان ی، شرر«استراره یروشن به یشرر »
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دست باه سااخت واژگاان برسااخته      شیوب کمدیگر شاعران نیز ست. به عبارت دیگر رفارزاده شاعر نوآوری نی ؛خبری نیست

 ی ندارد. ا برجستهاز این شاعران نمود  کی چیه؛ اما این مورد نیز در شرر اند زده

مرانی ضمنی و مفاهیم ارزشی نیز هستند که نگارش و   ۀدار علاوه بر دلالت بر یک مفهوم خاص، دربردارند نشان یها واژه

(. 262: 1390و گویناده را در خاود دارناد و باه ایان جهات دارای شااخص اجتمااعی هساتند )فتاوحی،          طرز تلقی نویسنده 

 یهاا  (. فراوانای اساتفاده از واژه  264)هماان:   «کند یبینافردی در کلام است و سطوح سبک را تریین م ۀبیانگر رابط یدار نشان»

دار در شارر   نشاان  یهاا  فراوانای واژه  دهد یمنشان  ها یررس. بکند یدار، مخاطب را به محتوا و ایدئولوژی شاعر نزدیک م نشان

ماتن فاقاد باار مرناایی      شاود  یما باع   نشان یبکاربرد واژگان  اند. تقریباً در یک سط  بهره برده دیگرانکاشانی بیشتر است و 

 را نشاان  یب یها واژهی شرر است. ا گزارهۀ رد، دهند نشانکنایی و ضمنی شود و درنتیجه به واقریت و قطریت نزدیک شود و 

)همان:  شوند ینیز نامیده م« یا هسته» ها هستند که واژه نیتر یادیو در عین حال بن نیتر ، سادهنیتر یریگفت که این طب توان یم

این است که ارتبااط باا مخاطاب بسایار ساهل اسات و        کنندۀ انیدار ب نشان یها نسبت به واژه نشان یب یها واژه ی(. فراوان262

ندارد. رفارزاده، راکری و وحیدی نسبت به کاشانی از سادگی بیشاتری برخوردارناد و    یوخم چیبه اف ار شاعر راه سرسرسیدن 

 .خورد یترقیدات کمتری در شررشان به چشم م

 بااوجود ، استفادۀ شررا از واژگان بستگی تام و تمامی با سشتوانۀ قوی فرهنگی ایشاان دارد. در شارر رافارزاده    یطورکل به

گارا، محااوره، برسااخته، بیگاناه و      جملاه کااربرد واژگاان کهان    از -خصوص واژگان و هنجارگریز زبان به زدا ییآشنا یها هجنب

مطلاب در ذهان    گیرشادن  ی: الاف. جاا  خاورد  یت رار هم بنابه دلایل متردد به چشام ما   - (59: 1389فرد )شفیری،  منحصربه

اندیشۀ شرری،  تر یو عاطف تر ی. ایجاد نوعی موسیقی، ت. انتقال حسمخاطب، ب. تأکید )هیچ ت راری بدون تأکید نیست(،  

دیگرباره با ضرباهنگی دیگر به خاطر آورده، در ذهن مرور کند و  ،است  تا آنچه را که مخاطب دریافته شود یث. ت رار سبب م

ی ت ارار ناوعی بازگشات عنارار     از طرفا  ؛(90: 1380، ساور  ی)علا « در ادامۀ راه با شاعر همگام شود، ج. ایجاد تداعی مراانی 

یاکوبسن مرتقد است که در شرر، جوهرۀ ت نیک هنری، بازگشت م ارر عنارار گونااگون اسات: عنارار      . »شود یمحسوب م

. یاباد  یبل ه در سراسار بافات شارر، گساترش ما      شود، یآوایی، دستوری یا مرنایی؛ اما این امر تنها به ابیات متوالی محدود نم

 (.89: 1383)قاویمی،  « اثر شاعرانه اسات  دهندۀ یلارل تش  ،مشابه و نیز بازگشت آرایۀ آوایی ی سان بازگشت آرایۀ دستوری

مضامین و واژگان ت راری در شرر نشانۀ کمبود ذخایر فرهنگی و علمی ذهن شاعر است »باوجود این ه رفارزاده مرتقد است 

حاظ تمدن و فرهنگ و مرارف غنی از سرآمدان ملل جهان به و این کاستی شایستۀ شاعران ملتی نیست که به گواهی تاریخ ازل

است. مانند نمونۀ زیار    (؛ اما خود از ت رار در جهت تأثیر بلاغی و روایی کلامش بهره برده222: 1386)رفیری، « آیند یشمار م

اماا مالال   »اسات:    که شاعر از ت رار واژگان برای ایجاد ردیف درونای اساتفاده کارده و بار غناای موسایقی شاررش افازوده        

 . (50: 1384سفر،  )هفت «است  سر کشیده اش یخستگاما غبار / نیست اش یخستگ

ولی وحیدی و کاشانی کمتر از این  ؛مهمی در شرر رفارزاده و راکری است ۀکه ت رار، مشخص دهد یتوجه به آمار نشان م

ی درس یسیک سبب شده است که نتوانند ت رار واژه را سوزنی در شرر کلا یها تیمحدود رسد یاند. به ن ر م آرایه استفاده کرده

 کارده  یریگ برای تأکید بر مضامین و مفاهیم بهره دانسته و فردی ۀیک مشخص راولی رفارزاده ت رار  ؛استفاده کنند و سرت رار

 است.

ورد ن ار در ایان مقالاه    در واج، واژه، مصراع و عبارت اتفا، بیفتد. شاعران مرارر و مخصوراً شااعران ما   تواند یت رار م

ت رار عبارت نیز مانند ت رار واژه برای تأکید بار مفااهیم   . اند برای تأکید بر مفاهیم و آفرینش زیبایی از این شگرد استفاده کرده

فراوانی بیشتری دارد و این ت رار روشی است که  ،است  سروده« بی تشویش وزن»ولی در آثار رفارزاده که  ؛است  به کار رفته

 تواناد  یاسات کاه ما    یا ر شرر کلاسیک به این گستردگی ام ان ندارد. ت نیک و یا فردیات در بساامد ایان آرایاه مشخصاه     د

 شرر باشد. ۀمتمایزکنند
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استفاده از مبح  لایۀ واژگانی در شرر این چهار شاعر چنین نتیجه گرفت:  توان یمنمودار و جدولی که خواهد آمد،  به باتوجه

. نوع انتخاب هر واژه در جایگااه  کند یاست که آن را از محاورات مرمولی متمایز م یا ژهیم ادبی دارای آداب واز واژگان برای کلا

 ۀکه شاعر در چه سطحی از توان و تسلط بار واژگاان قارار دارد. باا مقایسا      کند یارزش ادبی متن است و بیان م ۀکنند نییخود، تر

در اشارار   نشاان  یبا  یهاا  خاص، ت ارار واژه و واژه  یها فاده از واژگان حسی و واژهگفت که است توان یواژگانی م ۀلای یها مؤلفه

از  شاتر یرا ب یواژگان انتزاع یها در شرر کاشانی کمتر از بقیه است. راکر دارد و همین مؤلفه بیشتریرفارزاده نسبت به بقیه بسامد 

تفااوت   ،ایان نماودار   براسااس . تدوم اسا  ۀدر رد یاز راکرا براد   یواژگاان انتزاعا   از اساتفاده  در یبه کار برده و کاشان نیریسا

 .رساند یها بین این شاعران وجود دارد که وجه اشتراک آنها در این لایه را به حداقل م در استفاده از واژه یدار یمرن

 

 : بسامد کاربرد لایۀ واژگانی در اشرار رفارزاده، راکری، کاشانی و وحیدی2جدول

تکرار 

 عبارت

تکرار 

 هواژ

واژگان 

 نشان یب

واژگان 

 دار نشان

واژگان 

 برساخته

واژگان  آرکائیسم

 خاص

واژگان 

 عام

واژگان 

 انتزاعی

واژگان 

 حسی

 

 صفارزاده 121 57 28 73 12 0 21 97 160 44

 راکعی 67 107 38 26 13 5 41 37 86 12

 کاشانی 55 85 41 25 18 12 29 63 21 4

 وحیدی 53 65 48 40 0 3 28 45 41 10

 

 ی لایۀ واژگانی در اشرار رفارزاده، راکری، کاشانی و وحیدیها مؤلّفه: دررد کاربرد 2نمودار 

 
 

 یِ لایۀ نحوی  شناس سبکپ. 

ی زبانی خارج از چارچوب و قواعد دستوری زبان، در ح م واحدهای زبانی منفرد هستند کاه بادون ترکیاب و    ها رورت

سااختار نحاوی جمالات در سیادایی سابک       رو نیازاقابلیتّ انتقال مفاهیم را ندارند؛  جمله، نام به تر بزرگی در ساختی نینش هم

و نحوۀ ارتباطشان باا   ها جملهدر متن، بلندی و کوتاهی عبارات، سیوند  کاررفته بهی دارد. دررد واژگان ا کننده نییترفردی نقش 

نحاوی چیادمان واژگاان و ن ام دساتوری       ۀموضوع لاین ؛ بنابرایآورد یمی مختلفی از سبک را به وجود ها گونهی دیگر و ... 
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ها و گریز از مریار محاوره، شگردی است که بارای جلاب توجاه مخاطاب یاا       هاست. خروج از هنجار برای چینش واژه جمله

و نهای،  م فرل، آوردن فرل امر : تقدّشود یها بررسی م . در تحلیل نحوی یک اثر این مؤلفهرود یتأکید بر مفهوم خاری به کار م

 حذف فرل و شروع جمله با واو عطف.

که علاوه بر خاروج از مریاار نحاوی، توجاه      سازد یم مگاهی شاعر برای تأکید بر مفاهیم، فرل را بر سایر ارکان جمله مقدّ

سب ی باشد که البته در شرر ایان چهاار شااعر     ۀیک مشخص تواند یاین روش م بسیار. بسامد کند یمخاطب را به خود جلب م

 «از کرباه  یرسا  یما از بادر/ و   یدرخش یم»؛ مانند این مثال: است  رورت مرمول اتفا، افتاده نیست و استفاده از آن به گونه نیا

 «.یرس یم»و  «یدرخش یم»(. تقدم فرل 337: 1391)رفارزاده،

تأثیرگاذاری محتاوای    که این موضوع در کند یبه کار بردن فرل امر و نهی در شرر، خواننده را به سویایی و شتاب دعوت م

. بارد  یشرری کارآمد است. امر و نهی روشی است که شاعر برای ایجاد حا مشارکت و درگیرکردن ذهن خواننده باه کاار ما   

 چشمت چاو بااز شاد/دیگر   » مانند ها و همراه نمودن مخاطب با خود را دارد. درواقع با این روش سری در از بین بردن فارله

 (283 :همان) «چشم بردار/ از سقف مخواب

و خوانناده را باه    کند یمسخت مرنوی، درک مفهوم شرر را  ۀلف ی باشد چه به قرینۀ حذف فرل در هر حالت، چه به قرین

 ملک از جمیع جهات آباد است/ آباد از تمدن فرعونیاان »د . ماننشودرور خیال در شرر تقویت  شود یو سبب م دارد یف ر وام

 (.286 :همان)«]است[

، گویاا  شود یشاعر م ۀنشد انیاست که جایگزین مقداری از اندیشه و تجربۀ ب  ینحو یها یآغازین ازجمله تازگ «زواو ایجا»

اسات )شافیری،     اش را که قبل از واو بوده، حذف کرده و به این راورت در کلاماش ایجااز روی داده    شاعر قسمتی از عاطفه

 (. مثال از شرر رفارزاده:124: 1389

 (. 9: 1384بر دو شانۀ عبدالله )روشنگران راه، / نشست یو م/ آمد یکز آسمان م/ دو سارۀ نوریم مجذوب آن/ و ما 

واو »شروع جمله و یا مصراع با واو عطف، نشان از سویایی و حرکت و ایجاد جنبش درونی در شرر است. شروع جمله باا  

 است.    ی را دوچندان کردهدر کنار تتابع اضافات و جملات کوتاه، سویایی و سرعت شرر حماس «عطف

م فرل در جمله در شرر استفاده از فرل امر و نهی در شرر کاشانی، تقدّ شود ینحوی در این اشرار ملاح ه م ۀبا بررسی لای

ندارد. این ناوع تفااوت    مهمینحوی مطلب  ۀراکری، و شروع با واو عطف در شرر رفارزاده نمود دارد و شرر وحیدی در لای

. این چهار شاعر دهد ینشان مرا ها در رساندن سیام به مخاطب تأثیرگذار است و توجه شاعر به این لایه از شرر  در چینش واژه

 اند و وجه اشتراک آنها در این مبح  بسیار کم است. با جملات متفاوتی شرر سروده

 

 : بسامد کاربرد لایۀ نحوی در اشرار رفارزاده، راکری، کاشانی و وحیدی3جدول

 تقدمّ فعل فعل امر و نهی حذف فعل واو عطف شروع با
 

 صفارزاده 17 7 38 115

 راکعی 70 25 30 35

 کاشانی 41 122 3 0

 وحیدی 45 23 3 22
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 ی لایۀ نحوی در اشرار رفارزاده، راکری، کاشانی و وحیدیها مؤلّفه: دررد کاربرد 3نمودار 

 
 

 یِ لایۀ بلاغی  شناس سبکت. 

یۀ بلاغی زبان بیش از دیگر سطوح در مطالرات سب ی تأثیر دارد؛ زیرا عنارر ادبی و بلاغی، نقش ی ادبی، لاشناس سبکدر 

کند. در آثار ادبی، شگردهای بلاغی و رنایع ادبی، شاعر و نویسنده را در  یممهمی در ادبیتّ آثار و نیز سیدایی سبک فردی ایفا 

ی مختلفی مانناد سابک   ها سبکس بسامد زیاد هریک از این رنایع، رساند و براسا یمی بدیع و نامترارف یاری ها رحنهخلق 

گیرد. این سط  در مرنا تأثیر دارد و عمل رد آن بر درونۀ زبان است. این نوع که کلام  یمتشبیهی، استراری، نمادگرا و ... ش ل 

شود. ما در این لایه به بررسی  یمشاعر را برجسته کرده و حارل تجربۀ هنری مؤلّف است، باع  ایجاد سبک فردی شرر/ نثر 

 یم.  ا سرداختهشاعر  4ارول برجستگی کلام 

اسات   یا هیا گفت آرا توان یو م کند یم زیاداست که ارزش هنری شرر را  ییها هی، ی ی از زبیاترین آرایهمان نیاستراره یا ا

دشاوارتری را   یهاا  هم من اور شااعر راه  در ف کند یو او را وادار م کند یکه ذهن خواننده را درگیر تصویرسازی و رورخیال م

جاز کاشاانی کاه     باه  آناننسبت استفاده از استراره در شرر  براساس بررسی استراره در اشرار منتخب این چهار شاعر،بایماید. 

 شوند. تا مخاطب را با تأمل به من ور خود رهنمون اند دهیبه عبارتی کوش ؛ی سان است تقریباً ،کاربرد کمتری از استراره داشته

و در ایان راساتا تشابیه ی ای از      شاوند  یبرای بیان من ور در کلام ادبی و افزایش تأثیر آن، شاعران به بلاغات متوسال ما   

همراه است؛ یرنی باید دو چیاز را کاه در    اغرا،تشبیه مانندگی مبتنی بر کذب است یا با  .رود یبسیار مهم به شمار م یها هیآرا

وحیدی و کاشانی کاه   دهد یآمار تشبیه نشان م .واقع به ی دیگر شبیه نیستند یا لااقل شباهتی آش ارا ندارند، به هم ماننده کنیم

کمترین  ،است شرر سروده« ون تشویش وزنبد»اند. ازطرفی رفارزاده که  اند، بیشتر از تشبیه استفاده کرده سبک کلاسیک داشته

 .کردتشبیه را دارد. شاید بتوان بین تشبیه و سبک شرر ارتباطی را سیدا 

ایام کاه    اساتفاده کارده   ای ادبای  آرایاه جای نام بردن مستقیم از یک چیز، از چیزی که یادآور آن باشد ناام بباریم، از    اگر به

ولی تقریباً نسبت  ؛اند وحیدی و کاشانی از کنایه در اشرار خود بیش از بقیه استفاده کرده .شود آوری نامیده می دگَِرنامی یا کنایه

و برای رساندن سیام خاود کنایاه     هار شاعر به آن توجه داشتهروشی است که هر چ ییگو دهیاستفاده از کنایه ی سان است. سوش

 اشد.فردی از آن نمایان ب ۀنیست که یک شاخص یا ؛ ولی فراوانی آن به اندازهاند دهیرا برگز

تاریخی و یا ح ایات مشاهور، حادی  و یاا آیاات       ۀگاهی شاعر برای فهماندن مقصود خود از اوضاع فرلی جامره، حادث

مااجرا نیسات. ایان     ۀنیازی به بیان هما  و فهمد ی. خواننده با یک اشاره از طرف شاعر من ور او را مردیگ یم قرآنی را به کمک

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D8%A7%DB%8C%D9%87_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C


 157/     موردی: رفارزاده، راکری، کاشانی و وحیدیشرر شاعران زن مرارر؛ مطالرۀ ای ساختار و محتوای  تحلیل مقایسه
 

توجاه باه تااریخ و حاوادث      .نیز تلمی  وجود داردشاعر زن  4این  یافت. در شرر توان یثار بسیاری از شاعران مآروش را در 

 اند. ایرین در یک میزان به این موضوع علاقه نشان دادهس تاریخی در شرر راکری کمتر از بقیه است و تقریباً

ی دسات در محاور    یها هایی از یک دسته است که با هم هماهنگی دارند. وجود واژه یا تناسب، آوردن واژه ریالن   مُراعات

 دهاد  یی نشاان ما  آماار  ۀ. مقایسا کناد  یعلاوه بر زیبایی متن، به میزان تأثیر در مخاطب و فهم اندیشۀ شاعر کمک ما  ینینش هم

 است.  ها داشته و رفارزاده کمترین استفاده را از این آرایه داشته وحیدی توجه بیشتری به تناسب واژه

 رو نیا ازا ؛لطافت در سخن. تضاد قدرت تداعی دارد تضاد، آوردن دو کلمه با مرنی متضاد است برای روشنگری، زیبایی و

. در این آرایه نیز وحیدی و کاشانی بیش کند یسیقی مرنوی نقش مهمی ایفا مدر ایجاد مو نیچن هم .شود سبب تلاش ذهنی می

بلاغی شاهد این هستیم که وحیدی و کاشانی کاه دارای سابک    ۀلای یها مؤلفهۀ اند. با مقایس از راکری و رفارزاده شرر سروده

 اند. تر بوده بلاغی موفق یها هیدر بهره برداری از آرا ،کلاسیک هستند

بلاغای دارای   ۀکاه شااعران در لایا    شاود  یبلاغی مشاهده م ۀلای یها با بررسی مؤلفهجدول و نمودار این بخش،  به باتوجه

 .اند سرودهشرر تشبیه، بقیه به یک اندازه در این مبح   ۀاشتراکات زیادی هستند و غیر از کاشانی در مؤلف

 

 شانی و وحیدی: بسامد کاربرد لایۀ بلاغی در اشرار رفارزاده، راکری، کا4جدول

  استعاره تشبیه کنایه تلمیح یرالنظ مراعات تضاد

 صفارزاده 33 21 22 29 15 11

 راکعی 33 36 20 14 22 7

 کاشانی 15 102 37 23 19 17

 وحیدی 27 42 28 28 25 18

 

 ی لایۀ بلاغی در اشرار رفارزاده، راکری، کاشانی و وحیدیها مؤلّفه: دررد کاربرد 4نمودار 

 
 

 یِ لایۀ ایدئولوژیک  شناس سبک ث.

ایدئولوژی درحقیقت ن امی از باورهاست که بازگوکنندۀ نگرش و زاویۀ دید یک گروه اجتمااعی درباارۀ مساائل مختلاف     

 راورت  باه یابد. متونی که در آنها عنارار ایادئولوژیک    یمآش ار و رری  یا نهفته و ضمنی بازتاب  رورت بهبوده و در متون 

گیرند. در این نوع از متون، واژگان زبان، ساختار نحاوی و ادبای    یمی گفتمانی قرار ها متناست، در شمار  مستقیم عرضه شده
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کننادۀ   یاان بکلام، بازگوکنندۀ ایدئولوژی آش ار گوینده یا نویسندۀ خود است. در این لایه ساختمان جمله و ساختار نحاوی آن  

 (. 59: 1393فراهانی، یان زبان است )مقیاسی و گو سخنهای ارزشی  یدگاهد

ایدئولوژی و نوع نگرش به مسائل و مش لات در آثار شاعران زن سا از انقالاب دارای اشاتراکات مفهاومی و مضامونی     

مشاترک و ی ساان    ۀمشترک فراوانی را یافت که نشان دهد این شاعران دارای ن ر و عقید یها مؤلفه توان یم که یطور به ؛است

سامان اجتماعی، بیان حوادث تاریخی و... تنهاا قسامتی از موضاوعات     ربر، ایثار، شهادت، اوضاع نابه مانند ییها هستند. نمونه

 است و در این اشرار مصادیق و مسائل بیشتری قابل مشاهده و بررسی است.

بسایار  مد غیر از موضوع شهادت، اوضاع نابسامان اجتماعی و رهبر انقلاب کاه دارای بساا   سیرو، جدول و نمودار به باتوجه

 یهاا  در عنوان مشترک ینو مضام یمبه هم است و مفاه یکو نزد ی سانبسامد  یدارا یباًها تقر موضوعات و مؤلفه یر، سااست

شاعران با بسامد فراوان و نزدیک  ۀمقاومت و استقامت و ادبیات سایداری است و در آثار هم ارتباط باشده که در  یانمتفاوت ب

 شود یهم دیده م به

 

 : بسامد کابرد لایۀ ایدئولوژیک در اشرار رفارزاده، راکری، کاشانی و وحیدی5ل جدو
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 صفارزاده 24 11 6 14 10 6 5 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

 راکعی 0 0 0 0 0 0 0 8 5 3 2 7 33 4 0 0 0 0 0

 کاشانی 0 14 0 5 0 0 0 2 0 0 2 0 6 8 0 0 0 10 4

 وحیدی 0 24 0 0 0 0 0 3 0 0 0 0 3 8 11 2 5 0 0
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   یجهنت

 یهاا  شاه یشاخص در شرر مقاومت هستند. اشارار و اند  یها چهره ررفارزاده، کاشانی، راکری و وحیدی از شاعران زن مرار

. این شاعران تحت تاأثیر عوامال   رود ید به شمار مسی به بر ۀآنان بازتاب یک دوره از حیات روشنف ران مذهبی و ملی از ده

نگارش نئوکلاسایک تاا شارر مادرن طای        ۀزمان سیر شرری و ف ری را از مرحل یها سیاسی و اجتماعی و شناخت ضرورت

نیماایی،  ۀ اند و هام باه شایو    سنتی گفته یها راکری، اشراری هم به قالب اند. اشرار وحیدی کلاسیک نو است و کاشانی و کرده

 مد: نتایج زیر به دست آ یا هیلای شناس سبکمن ر اشرار این شاعران از  یار رفارزاده به سبک نیمایی است. با بررساشر

اناد   اند و قافیه و ردیف را رعایت کرده که وحیدی و کاشانی به سبک کلاسیک شرر سروده شود یآوایی دیده م ۀدر لای -1

ت و رفارزاده و راکری در شرر نو توجه چندانی باه ردیاف و قافیاه نشاان     شدن موسیقی کناری آنان شده اس تر یکه سبب غن

، تتاابع اضاافات و ... نیاز در    یای آرا همچاون واج  ییهاا  بیشتری دارناد. مؤلفاه  تلاش اما در موسیقی درونی و مرنوی  ؛اند نداده

 .شود یها مانند ردیف در آثارشان دیده نم و برخی از مؤلفه است  افتهیاشرارشان بازتاب 

حسای   یها از واژه استفاده و مؤلفه در آثار رفارزاده ت رار واژه و عبارت ینتر بر اساس آمار از اشرار انتخابی برجسته -2

 ؛اسات   مختلاف بخشایده   یهاا  مردمی خاری به اشارار شااعران ساده    یبو و است. حسی بودن زبان از عواملی است که رنگ

 هاای  یژگای . ت رار در آثار راکرای نیاز اهمیات دارد و از و   اند یدهتزاعی را برگزوحیدی و کاشانی واژگان ان ،راکری که یدرحال

وزنای موجاود در آثارشاان     هاای  یتسبک شرر کلاسایک و محادود   یلدل وحیدی و کاشانی به که یدررورت ؛است ویشرری 

در آثاار   نشاان  یبا  یهاا  ر نسبت باه واژه دا نشان یها رفارزاده و راکری به کار برند. افزونی واژه یفراوان اند ت رار را به نتوانسته

 ی شرر این شاعران است.  ها گزارهاین امر نشان از رد،  ؛کاشانی بیشتر و در مورد سایر شاعران این موضوع برع ا است

نحوی، رفارزاده با جملات کوتاه و سرشتاب، شرری سویا سروده که فراوانی شروع جمله با واو عطف در شرر ۀ در لای -3

؛ بناابراین جمالات کوتاهناد و افراال     دهاد  یگاه اجازۀ توسع و گستردگی به جملات نم شاعر،ذهن سویای ر است. او چشمگی

. این امر چند مزیتّ دارد: الف. کمک به ایجاز کلامی، ب. قرارگرفتن جمالات فاراوان حااوی باار     گیرد یسشت سر هم قرار م

و  ترند یاشرار کاشانی منطق که یحال در ،  . ایجاد موسیقی در کلام .مرنایی و عاطفی بسیار در یک عنوان شرر و ایجاد سویایی

اسات. راکرای و وحیادی نیاز در خاروج از هنجاار         سرعت کمتری دارند و تقریباً هیچ مصراعی را با واو عطف شروع ن رده

، شارر را از ادبیاّت دور و باه    ارولاً استفاده از زبان هنجار و قالب مرمول زباان اند.  چیدمان جمله بیش از دیگران شرر سروده

به عبارت دیگر اشرار راکری و وحیدی ازن ر سویایی و شتاب با بیان جملات کوتاه و منطقای یاا   کند؛  یزبان روزمره نزدیک م

 عاطفی بودن با جملات بلند مرمولی است و ن تۀ بارزی ندارد.

تشبیه توجه دارد و این در ترریف خودش از شارر نیاز   که رفارزاده به استراره بیش از  شود یبلاغی مشاهده م ۀدر لای -4

، تمایل به رور خیال است که در آن بتواند واقریت اش یخصیصۀ شرر ینتر رفارزاده همواره مرتقد بود عمده بیان شده است.

سا به عنارار خیاال   دور باشد تا ارزش ادبی را در متن به تصویر ب شد.  ری بهرا با استراره بیان کند و از ایجاد یک کلام تصنّ

در شارر مان   : »گویاد  یکاربرد انواع استراره در اشرارش م دربارۀتا از ی نواختی و زبان روزمره رهایی یابد. وی  آورد یروی م

رفارزاده مضامین فلسفی و یا سیاسای را  «. شوند یاستراره و تشبیه هرکدام با شخصیت مستقل، عامل ارتباط سروازهای ذهنی م

اناد. باه    راکری، کاشانی و وحیدی از تشبیه با فراوانی بیشتری نسبت به استراره شرر ساروده  که یدرحال کند؛ ین مبا استراره بیا

 است. سه شاعر دیگراز  تر یبیان دیگر تصویرسازی حسی در شرر ایشان بیش از تصاویر ذهنی است و در شرر رفارزاده قو

. مسائل مهم شود یایدئولوژیک دیده م یۀت جامره و ... در بررسی لابیان مسائل مهم اجتماعی و سیاسی، انتقاد، مش لا -5

در دوران ساا از   و کنناد  یمردم را به مبارزه دعاوت ما   ی،شاه ستم ۀدر دور و اند رورت کنایی و رمزی بیان کرده جامره را به

شااهد   ایان لایاه  در . ورزناد  یانقلاب مشو، رزمندگان برای دفاع هستند. همچنین به سیامبر اسالام)ص( و ائماه)ع( عشاق ما    
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سامان اجتمااعی، ایثاار، مقاومات، حماساه،      ن یر شهادت، مبارزه، مسائل نابه ییها به مؤلفه توان یمشترکات زیادی هستیم که م

مرنا هستند و بااور اجتمااعی ی ساانی دارناد. عنارار       اشاره کرد. هر چهار شاعر در ایدئولوژی تک لیقب نیربر و مضامینی ازا

 مانند ت رار، تأکید، امر، نهی در شرر این شاعران فراوان است. یبخش شدت

زباان، بیاان حقاایق و     یگیرایس یو توجه آنان به رراحت بیان و ب یسرداز و لفظ ییگرا و ابهام یسرداز هیرهایی از قید کنا -6

 .  شرر این شاعران است یها یژگیو دیگرانقلاب از  یها یمسائل اساسی زمان تحت آزاد
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