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چکید ه
بیان مسئله: باور به ذات ماد ینۀ هستی و تقد م آیین نیایشی ایزد بانوان د ر غالب تمد ن ها پذیرفته شد ه است. 
طبق آرای یونگ این باور د ر قالب آرکی تایپ های ماد ینه )آنیما و ماد ر(، که عامل مؤثر د رخلاقیت هنری 
است، د ر ناخود آگاه جمعی بشر نهاد ینه شد ه و به صورت رمزهای ماد ینه د ر آثار هنری مختلف تبلور می یابد . 
معماری آمیخته با خلاقیت و مظهری برای ارزش ها و باورهایی است که گاه د ر قالب رمزی بروز می یابند  
و بنابر آرای یونگ نمی تواند  از تأثیر ناخود آگاه جمعی عاری باشد . واکاوی این تأثیر می تواند  به شناخت 
جامع تر از میراث برجای ماند ۀ معماری و عوامل مؤثر د رآن بینجامد . مسئلۀ این پژوهش چگونگی تأثیرپذیری 
معماری تاریخی ایران از ناخود آگاه جمعی با تأکید  بر رمزهای ماد ینه است. برای پیگیری این رمزها بررسی 
تمام مقیاس های معماری از طرح واره تا تزئینات ضروری است. این مقاله بر طرح واره ها متمرکز شد ه و از 

این رو تنها رمزهای هند سی را مد  نظر خواهد  د اشت.
 هد ف پژوهش: د ر این پژوهش، نگارند گان د ر پی پاسخ این پرسش اند  که تأثیر ناخود آگاه جمعی د ر معماری 

تاریخی ایران چگونه قابل تبیین است و آرکی تایپ های ماد ینه د ر این آثار چگونه بازتاب یافته اند .
روش تحقیق: این مقاله پژوهشی بنیاد ی است و با برخورد اری از ویژگی های کیفی با اتکا بر منابع کتابخانه ای 
و اسناد ی و از طریق تحلیل محتوا و استنتاج منطقی متکی بر قیاس به بررسی آثار معماری تاریخی ایران 

و خوانش آنها براساس نظریۀ یونگ می پرد ازد .
نتایج: نتایج نشان می د هد  که معماری تاریخی ایران آرکی تایپ های ماد ینه را د ر مقیاس های مختلف، از 
طرح واره تا تزئینات، بروز می د هد . الگوهای هند سی پاید ار د ر طرح واره ها غالباً د ر تعریف و شکل ماند الا 
قابل جمع اند  که بنابر اسناد  حاوی رمز ماد ینگی است و استمرار و د وام آنها، فارغ از مرزهای زمان و مکان، 

متکی بر ارزش های پاید ار ناخود آگاه جمعی است.
واژگان کلید ی: معماری تاریخی ایران، ماند الا، آرکی تایپ های ماد ینه، یونگ.
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مقد مه
آرای یونگ، روانپزشک و اسطوره پژوه سوئیسی، د ر نقد های 
روانکاوانۀ آثار هنری مسیری نو آفرید ه است. با اتکا بر اند یشۀ 

زمانی  بعد   آثاری که  روانکاوانۀ  تفسیر  و  نقد   امکان  یونگ 
روانکاوانه می تواند   نقد   فراهم می شود .  د ارند   ما  با  زیاد ی 
پرد ه از ارزش های نهاد ینه و باورهایی برد ارد  که به د لایل 
مختلف اجتماعی و فرهنگی و ... مجال بروز مستقیم نیافته 

و د ر قالب رمز بیان شد ه اند .
از مرزهای  فارغ  انسان ها  یونگ  آرای  براساس  بیان مسئله: 
برخاسته  که  می د هند   بروز  را  رفتارهایی  مکانی  و  زمانی 
حاوی  جمعی  »ناخود اگاه  آنهاست.  جمعی  ناخود آگاه  از 
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آرکی تایپ هایی است که به صورت فرد ی کسب نمی شوند  و 
وجود شان منحصراً به وراثت بستگی د ارد « )یونگ،1395، 56(. 
این آرکی تایپ ها از باورها و ارزش های انسان از بد و پید ایش 
شکل گرفته و هر زمان مجال بروز یابند  جلوه گر می شوند . بر 
این اساس »د ر د نیا هیچ چیز نویی پد ید  نمی آید  و د ر حقیقت 
این صورت های مثالی هستند  که تکرار می شوند « )سلمانی نژاد  
و مهربانی،1393(. از منظر یونگ، معماری عرصۀ مناسبی برای 
تجلی نماد ین آرکی تایپ هاست. جایی که کلمات و کاغذها کافی 
 .)Barrie, 2010, 65(  نیست و باورها د ر مصالح تجلی می یابد
تاریخی  معماری  تأثیرپذیری  پژوهش، چگونگی  این  مسئلۀ 
با تأکید  بر رمزهای ماد ینه است.  ایران از ناخود آگاه جمعی 
عرصۀ معماری تاریخی ایران ظاهراً حیطه ای مرد انه است و 
تمرکز بر آرکی تایپ های ماد ینه با توجه به غلبۀ وجه نماد ین 

آنها د ر روان مرد ان معناد ار است. 
ایران  تاریخی  ناخود آگاه جمعی د ر معماری  تأثیر  پرسش ها: 
چگونه قابل تبیین است؟ آرکی تایپ های ماد ینه د ر این آثار 

چگونه بازتاب یافته اند ؟
ضرورت: آثار معماری تاریخی ایران، غالباً از منظر گونه شناسی، 
د وره های تاریخی، روش های اجرایی و فنی و ... مورد  نقد  واقع 
شد ه اند . د ر این میان نقد  روانکاوانه، به د لایل مختلف و ازجمله 
عد م امکان مواجهه با خالق اثر، مغفول ماند ه است. روانکاوی 
جمعی  نهاد ینه  ارزش های  و  باورها  شناخت  امکان  یونگی 
فرهنگی را از طریق آثار هنری و اد بی، مستقل از حضور خالق، 
فراهم می کند . این مقاله با چنین رویکرد ی آثار معمار تاریخی 
ایران را جهت نیل به برخی ارزش های پنهان مورد  خوانش 
قرارمی د هد . نمونه ها، هد فمند  انتخاب شد ه و محد ود  به زمان 

و جغرافیا نیستند . 

روش و پیشینۀ تحقیق
رویکرد  روانکاوانه و محتوای میان د انشی پژوهش، پیشینۀ نظری 
ابزار و اد لۀ مناسب تحلیل و خوانش  وسیعی را برای تأمین 
می طلبد . منابع رد ۀ اول د ر حوزۀ اسطوره ها و نماد ها، شامل 
تألیفات یونگ )1395(، الیاد ه )1376(، کمبل )1377(، شایگان 
)1355(، کزازی و ستاری )1391؛1373( است که با معرفی 
رمزهای ماد ینه، با محور هند سه، به د لیل تأثیر پاید ار هند سه 
د ر طرح واره ها، بنیان های نظری پژوهش را فراهم می آورند . د ر 
مرتبۀ د وم، پژوهش های وابسته به منابع مرحلۀ اول هستند  
رمزهای  روانکاوانۀ  خوانش  به  اد بیات  و  هنر  حوزۀ  د ر  که 
هند سی مونث، د ر قالب آرکی تایپ های یونگی د ر آثار بزرگان 
اد ب ایران می پرد ازند ، مسیر خوانش های مشابه د ر معماری 
را هموار می کنند  و به محتوای تحلیلی پژوهش حاضر اعتبار 

می بخشند  )تصویر 1(. 
از این مجموعه به چند  مورد  اشاره می شود : مقالۀ سلمانی نژاد  

مهرآباد ی )1393( با عنوان »واکاوی برخی اشکال کهن الگوی 
حضور  به  صفارزاد ه«  طاهره  قومی  ناخود آگاه  د ر  ماند الا 
ناخود آگاه این آرکی تایپ د ر قالب شعر می پرد ازد  و د ر محتوای 
خود  به ماد ینگی ماند الا اشاره می کند . مقالۀ »بررسی د ایره های 
تعالی د رگلشن راز و مفاتیح الاعجاز« نوشتۀ پناهی و بهمنی 
)1392( به ماند الا به عنوان رمز هستی با مرکزیت انسان کامل 
می نگرد . مقالۀ غلام پور آهنگر کلایی، طاووسی و اوجاق علیزاد ه 
)1395( با عنوان »تحلیل کهن الگوی خویشتن د ر منطق الطیر 
اد بیات عطار  عطار« به حرکت ماند الاوار د ر مسیر تفرد  د ر 
نوشتۀ  بانوگشسب نامه«  کهن الگویی  »نقد   مقالۀ  می پرد ازد . 
از  روانکاوانه  خوانشی   )1394( طاووسی  و  رهنما  بهرامی 
مقالۀ  می د هد .  ارائه  منظومه  این  د ر  یونگی  آرکی تایپ های 
نماد ین  بازتاب  بر زمین،  با عنوان »آسمان  یاوری )1370( 
آرکیتایپ تمامیت و کمال ماند الا د ر ساختار بیرونی و د رونی 
هفت پیکر« بر رمز ماند الا د ر روند  تکاملی انسان اشاره د ارد . 
با  راستا  این  د ر  د یگر  پژوهش های متعد د   و  پژوهش ها  این 
تأکید  بر بازتاب آرکی تایپ ها، به ویژه ماد ینه، د ر آثار بزرگان 
اد ب ایران با توجه به آمیختگی اد بیات و معماری به عنوان 
مظاهر فرهنگی، پیگیری مظاهر آرکی تایپ های ماد ینه را د ر 

معماری تسهیل می کنند .
پژوهش های کهن الگویی د ر حوزۀ معماری بر محور الگوهای 
که  است  متکی  ایران  تاریخی  معماری  آثار  د ر  تکرارشوند ه 
غالباً بر پاید اری الگوی ماند الا و فرم های هم ارز آن، چهارتاق 
ساسانی، الگوی چهارصفه و مربع های نه قسمتی د ر معماری 
تأکید  د ارند . این مقالات معد ود ند  و آثار را فارغ از تأثیر خالق 
و براساس فرم تحلیل می کنند . مقالۀ »سیر تحول کهن الگوی 
ماند الا د ر معماری ایران با رویکرد  به نظریۀ آرکی تایپی یونگ« 
به عنوان  را  ماند الا   )1395( عزیزی پور  و  نوشتۀ شریف زاد ه 
آرکی تایپی مؤثر و منتقل شد ه د ر طول تاریخ معماری معرفی 
کرد ه و حضور آن را د ر آثار معماری تاریخی مختلف بررسی 
می کند . جود کی عزیزی، موسوی حاجی و مهرآفرین )1393( 
د ر مقالۀ »گونه شناسی الگوی چهارصفه د ر معماری ایرانی و 
سیر تحول آن« به تعریف ماند الای نه خانه د ر طرح چهارصفه 
می پرد ازد . همچنین مقالۀ »مواجهه با ماند الا: معماری متکی 
 Gray,( بر جنبه های ذهنی و سیاسی وابستگی« نوشتۀ گری
2001( به مفهوم اعتقاد ی ماند الا د ر فرهنگ های مختلف و 
آثار معماری آنها به ویژه شرقی اشاره د ارد  و مقالۀ »معرفی 
اصول معماری سنتی ایران د ر ارتباط با ماند الای واستوشاسترا: 
 Goodarzi( خرد  سنت گرای هند ی« نوشتۀ گود رزی و فاضلی
ماند الای  د رمورد   مبسوطی  توضیحات   )& Fazeli, 2014
ایران  معماری  د ر  را  هند و،  تفکر  از  برگرفته  وستاشاسترا، 
ارائه می د هد . از معرفی موارد  د یگر به د لیل محد ود یت فرمت 
مقاله خود د اری می شود . پژوهش حاضر با خوانشی روانکاوانه 
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تصویر 1. پیشینه و روند  تحقیق. مأخذ: نگارند گان.

ماد ینه د ر طرح واره های معماری  بر آرکی تایپ های  تأکید   و 
تاریخی ایران نمونۀ مشابهی ند ارد . 

مبانی نظری 
محتوای  تحلیل  و  استنتاج  مناسب  معیارهای  به  د ستیابی 
نیازمند   پژوهش  یافته های  با  آنها  انطباق  و  ماد ینه  رمزهای 
و  و خوانش  فرامعماری  نظری  بن های  از  ارائۀ مسیر روشن 
پژوهش  مفهومی  مد ل  است.  معماری  د ر حوزۀ  آنها  تعبیر 
استنتاجی  استد لال  و  تعاملی و د وسویه تحلیل محتوا  روند  
د ر این پروژه را تعریف می کند . د ر مد ل این پژوهش، د لیل 
نتایج خلاصه  و  تحلیل  مبانی نظری، روش  انتخاب  و شیوۀ 
شد ه است. براساس این مد ل، ماند الا، د ر قالب مجموعه ای از 
اشکال د ارای تقارن مرکزی، عنصری پاید ار د ر طرح واره های 
معماری ایران است. پاید اری ماند الا گواه بر اهمیت ریشه ای و 
نماد ین آن است؛ به ویژه اینکه مطالعات فرارشته ای حضور آن 
را د ر اد بیات، موسیقی، نقاشی و ... اثبات می کند  که حاکی 
بعد ی د ر  ناخود آگاه و کهن الگویی آن است. مهم  از ماهیت 
از طریق  ماند الاست که  پیوند  ماد ینگی و  بررسی  این مقاله 
آن به طرح واره های معماری بسط می یابد . منابع مختلف گاه 
صریح و بی واسطه بر حضور تأنیث د ر رمز ماند الا د لالت د ارند . 
جاهایی که منابع به حضور ماد ینگی د ر این رمز به اشاره سخن 
گفته اند ، این پروژه از طریق تعمیم هم ارزی و قیاس گزاره های 

چند پاره ای تأنیث را استنتاج می کند  )تصویر 2(.

کهن الگوهای ماد ینۀ یونگی، ارزش های باستانی
طبق آرای یونگ، ناخود آگاه جمعی بشر شامل آرکی تایپ هایی 
است که با اساطیر آمیخته و حاوی بنیان های شناختی انسان 
باستانی از خود  و جهان است. یونگ بر اهمیت آرکی تایپ های 
ماد ینه روان )آنیما و ماد ر( و وجه مؤثر و نماد ین آنها به ویژه د ر 
جنس مذکر تأکید  د ارد  )یونگ،1395، 127(. او خود  را د ر 
کهنسالی و د ر مرحلۀ تفرد  )بلوغ روانی( پنهان د ر سایۀ ماد رانگی 
 Giesking Mangold, Low, Sacgert, 2014,(  و روح می د اند

171-170(؛ د ووجهی ای که به وضوح ماد ینه است، زیرا روح د ر 
تعابیر یونگی معاد ل آنیماست و آنیما روان زنانۀ مرد  و برآیند  
شناخت از زن و ماد ینگی د ر طول تاریخ بشری د ر ناخود آگاه 
جمعی است. »کهن الگویی که همۀ باورهای ناخود آگاه ذهن 
انسان اولیه، تاریخ، مذهب و زبان را د ر خود  جمع می کند . حس 
بصیرت و آگاهی از آنیما نشئت می گیرد « )یونگ، 1395، 38(. 
»مواجهه با آنیما به معنای مرحلۀ استاد ی است« )همان:40(. 
به شناخت کامل و  وابسته  را  فرد   روانی  بلوغ  یونگ  د رواقع 

مواجهه با آرکی تایپ های ماد ینه می د اند .
ارزش ها  از  برای یونگ، متأثر  اهمیت آرکی تایپ های ماد ینه 
و اد یان باستانی است. »شواهد  فراوان حاکی از آن است که 
اقوام  میان  مذهبی  سنت  کهن ترین  ماد رخد ایان  پرستش 
به  اساطیر مختلف  د ر  )کاظم زاد ه، 1392(.  گوناگون است« 
اشاره  حیات  د ر خلق  ماد ر  الهۀ  یک  اساسی  و  اولیه  نقش 
می شود . »غالباً الهه ای د ر مقام آفرینند ه وجود  د ارد  و کائنات 
پیکر اوست« )کمبل، 1377، 254(. د ر بین النهرین، اعتقاد  
بر این بود ه که جهان حامله، و منبع حیات مؤنث بود ه است 
)کاظم زاد ه، 1392(. د ر اساطیر ایران، آب و خاک منشأ زایش 
مرتبط می شوند . »سپند ارمذ  ایزد بانوان  با  د و  هر  و  هستند  
زایشمند ان است« و  ماد ر همۀ  و  بر زمین  امشاسپند  موکل 
ایزد بانو آناهیتا الهۀ آب و »آب عنصر منشأهاست، زیرا همه 
چیز از آب آفرید ه شد ه و آب ماد ر ماد رهاست« )ستاری، حقیقی 
و محمود ی، 1395(. این ارزش ها ذاتی پاید ار د ر طول تاریخ 
د اشته و با اصالت د ر مفهوم، ظاهری متفاوت یافته اند . چنان که 
»ابن عربی« نیز اشارات مشابهی به ذات ماد ینۀ هستی د ارد . 
او نفس رحمانی پرورد گار و نفس کلی را د ارای وجه زنانگی 
می د اند  و معتقد  است اولین ماد ر حقیقی هستی ذات رحمانی 
حق است )وفایی و ابراهیمی، 1395(. تد اوم تاریخی این معانی 
و انتقال آن از مبد أیی اساطیری گواه بر ریشه د ار بود ن آن د ر 
ناخود آگاه جمعی انسان ها و شاهد ی بر نظر یونگ است. این 
پژوهش قصد  یافتن شاهد  برای اثبات آرای یونگ ند ارد ، ولی 
بر این مفهوم متکی است که چنین بنیان اند یشه ای )باور به 
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تصویر 2. چارچوب و مد ل مفهومی پژوهش مبین مسیر تحقیق، مبانی نظری و نحوۀ تحلیل و انطباق با یافته ها. مأخذ: نگارند گان.

پرمعنای معماری  و  نماد ساز  د ر رسانۀ  ماد ینۀ هستی(  ذات 
قابل رد  یابی است.

نماد های ماد ینه
آرکی تایپ ها  نماد ین  بازتاب  برای  مناسبی  عرصه  معماری 
است. ناخود آگاه، اغلب خانه ها، ساختمان ها و اتاق های سرّی 
را به عنوان نماد  انتخاب می کند  )Barrie, 2010, 65(. »انسان 
اشیا  ناخود آگاه  به گونه  نماد ،  آفرینش  به  با گرایش طبیعی 
و اشکال را تغییر می د هد  تا حالتی مذهبی و هنری بگیرند . 
نماد ها می توانند  پد ید ه های طبیعی، د ست سازه های انسان و 
حتی اعد اد  و اشکال تجرید ی باشند « )یونگ، 1395، 352(. 
یونگ نماد های متعد د  و متنوعی را برای آرکی تایپ های ماد ینه 
معرفی می کند  که غالباً با نماد های اساطیر ماد ینۀ ایران قابل 
و  بشری  ماهیت  بر  تأکید   بر  علاوه  انطباق،  این  تطبیق اند . 

فطری نماد ها، که برخاسته از ناخود آگاه جمعی بشر و فراسوی 
مرزهای مکان و زمان است، رد گیری آنها را د ر آثار هنری ایران 
توجیه می کند . »انسان باستانی بین خود  و خد ایانی که غالباً 
پد ید ه های طبیعی بود ند  ارتباط برقرار کرد ه و رفتار خود  را به 
آنها نسبت می د اد . از این رو نیمی از پد ید ه ها را زن و نیمی را 
مرد  تصور می نمود « )بهار، 1388، 32(. بر این اساس نماد ها 
نیز قالب های جنسی می یابند . نماد های مؤنث متکی بر بارزۀ 
کنشی )انفعال، گیرند گی، باروری( یا صفات ماد ری )حمایت، 
پرورش و تغذیه( ویژگی های ظاهری )ظرافت، شفافیت، پاکی( 
تعریف  است  ماد ینه  آنچه  با  همسویی  و  نزد یک  ارتباط  یا 
می شوند . کنش و وظایف )خویش کاری( و صفات غالباً واضح و 
مأنوس اند . بنابر مستند ات، ماند الا هم کنش زایش و هم پرورش 
را د اراست و منابع پژوهشی مختلف آشکارا از آنها یاد کرد ه اند . 
به عنوان مثال ماد ینگی زمین د ر فرهنگ اساطیری پذیرفته 
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شد ه است، حال آنکه اتصاف به ماد ینگی )یا نرینگی( از طریق 
ارتباط نیازمند  به استد لال استنتاجی از مسیر قیاس، هم ارزی 
و تعمیم است. به عنوان نمونه»چهارگوشه نماد  ماد ه های زمینی 
است« )یونگ،1396، 379(. »زمین و عد د  چهار هر د و مؤنث 
هستند « )الیاد ه،1376، 249(. از طریق قیاس و هم ارزی می توان 
استنتاج کرد  که چهارگوشه با تأنیث رابطه د ارد . از آنجا که این 
مقاله بر طرح واره های معماری متمرکز است با توجه به ماهیت 
کاربرد ی و هند سی طرح واره ها رمزهای هند سی و اعد اد  مد نظر 
قرار می گیرند  که ماد ینگی آنها یا به صورت مستقیم قابل اخذ از 
منابع است و یا طبق رابطه مطرح شد ه با استناد  به گزاره های 
برآمد ه از همان منابع استنتاج می شود . بنابر آنچه خواهد  آمد ؛ 
اشکال هند سی د ارای مرکز تقارن )مربع، د ایره، هشت ضلعی( 
که د ر هیئت ماند الا قابل جمع بند ی بود ند ، چلیپا، عد د  چهار 

و مضارب آن حاوی رمز تأنیث هستند . 

ماند الا
»ماند الا واژه ای سانسکریت به معنی حلقۀ سحرآمیز است و 
حیطۀ تمثیلی آن شامل همۀ شکل های منظم متحد المرکز، صور 
شعاع د ار یا کروی است که د ارای نقطه ای مرکزی می باشند « 
اعتقاد ی و  )فد ایی،1381، 53-54(. »ماند الا کهن ترین رمز 
و  است که گیتی  ازجهان  تصویری  به عبارتی  است.  مذهبی 
خد ایان را د ر اند ازه های کوچک تر نشان می د هد . رسم ماند الا 
بازآفرینی جهان است« )سلمانی نژاد  مهرآباد ی،1393(. ماند الاها 
ترکیبات چهارگانه ای شامل د روازه ها و مسیرهای خیالی هستند . 
تصاویر د وبعد ی مسیرهای روحانی که قابلیت تبد یل به فرم های 
فضایی و سه بعد ی د ارند . یونگ ترسیم و رنگ آمیزی ماند الا 
او احساس می کرد   را روشی د رمانی و روانکاوانه می د انست. 
ماند الاها به او کمک می کنند  که از تاریکی د رونی خود  خارج 
شود . ماند الا برای یونگ رمزی از حالات خویشتن بود . »تمام 
هستی من د ر کار د ید ه می شد ؛ نماد ی از تمامیت شخصیت«. 
تمام مسیرهایی که  ماند الا متوجه شد  که  از مسیر خلق  او 
د نبال می کرد  و تمام قد م هایی که برد اشته بود  به یک نقطه 
برمی گشت؛ نقطۀ مرکزی که مقصد  همۀ مسیرها به سوی تفرد  
است )Barrie,2010,70(. »مرکز ماند الا محل نزول محور عالم 
است و هرکه به مرکز وجود ، یعنی ماند الا، راه می یابد  به مرکز 
هستی، که نقطۀ اتصال است برای مبد أ انسان و مبد أ عالم 
از سابقۀ کاربرد   یونگ  می پیوند د « )شایگان، 1355، 193(. 
ماند الا د ر معماری تمد ن های باستانی، با تأکید  بر نمونه های 
مذهبی، سخن می گوید  و د ر معماری خانۀ خود  د ر بولینگن 
نقاشی شد ه و هم د ر  ماند الا را هم به صورت تصویر د وبعد ی 
قالبی انتزاعی د ر شکل د هی به فضا بازنمایی می کند . تأکید  بر 
چهارگانگی آمیخته با تعریف ماند الا د ر مراحل ساخت و د ر 
به چشم  این مجموعه  ترکیب چهاربخشی واحد های مختلف 

می خورد . اولین بنا از مجموعه بناهای بولینگن خانه ای است 
که یونگ بر مد ور بود ن آن تأکید  د ارد . بیشتر فضاها د ر این 

خانۀ د رونگرا محرم و بسته اند . 
خانه ای با مقیاسی کوچک و کود کانه با طرحی د وار و ساد ه و 
با شومینه ای د ر میان آن که از آن با عنوان »آتشد انی ماد رانه« 
یاد  می کند . نوری که از آتش برمی خیزد  د ایره ای کوچک را 
روشن می کند ، به نظر می رسد  که نقاط د یگر فضا د ر د ایره ای 
از تاریکی فرورفته است )Ibid, 2010,65-67(. یونگ د ر شرح 
این فضا، که اصطلاحاً آن را برج ماد ری نام نهاد ه است، ماند الا 
را د ر قالبی انتزاعی بازسازی می کند . خارجی ترین د ایره، محیط 
به سمت  برج ماد ری است و سپس  از د یوارهای  شکل گرفته 
د اخل با د ایره هایی تاریک که خارج از حوزۀ نور آتشد ان است 
مواجهیم که مرزهایی مبهم و وابسته به فاصله از کانون آتش 
د ارند  پس از آن با د ایره ای روشن و د ر مرکز با آتشد انی ماد رانه 
کامل می شود . به نظر می رسد  که برای یونگ این نقطۀ مرکزی 
بااهمیت که مقصد  تمام مسیرهای اوست مفهومی ماد رانه و 

ماد ینه د ارد  )تصویر 3(.
یونگ، به طور مستقیم از ماند الا به عنوان رمزی ماد ینه صحبت 
نمی کند ، ولی به روش استنتاج منطقی و قیاس محتوا می توان 
به ارتباط ماند الا و ماد ینگی د ر این رمز پرد اخت. به این منظور 

د و شیوه مد  نظر قرار می گیرد :
1. ارتباط ماند الا با مفاهیم حامل ماد ینگی از طریق استد لال 

و استنتاج قیاس و هم ارزی محتوا؛
2. ارتباط ماند الا با واژه ها و رمزهای آشکار ماد ینه.

د ر شیوۀ اول، گزاره های د وپاره ای اخذشد ه از منابع به عنوان 
گزارۀ سوم  قیاس محتوا  با  و  استفاد ه شد ه  مفروض  مقد مۀ 

استنتاج می شود . بنابر آنچه بیان شد :
الف( ماند الا کهن ترین رمز مذهبی و اعتقاد ی است؛ ب(پرستش 
ایزد بانوان کهن ترین سنت مذهبی است؛ پس ماند الا با ایزد بانوان 

)تأنیث( مرتبط است.
 الف( ماند الا تصویر هستی است؛ ب( ذات هستی ماد ینه است؛ 

پس ماند الا با ماد ینگی مرتبط است. 
و  است  آرکی تایپ خویشتن  نماد   ماند الا  یونگی  تعابیر  »د ر 
خویشتن نمونه ای از توانایی های پاراد وکسی است، زیرا خویشتن 
خواهان پیوند  تقابل هاست )غلامپور آهنگر کلایی، طاووسی 
و اوجاق علیزاد ه، 1395(. تقابل جنسی محسوس ترین تقابل 
د ر وجود  انسان است. تصویر 4 د ایره روان را نشان می د هد  که 
شامل خود آگاهی و ناخود آگاهی است و خویشتن که د ر ماند الا 
بازتاب می شود  د ر مرکز د ایرۀ ناخود آگاه قرار د ارد  و ناخود آگاه 

هر د و عنصر ماد ینه و نرینه را د اراست. 
چنان که پیش تر بیان شد  د ر روانکاوی یونگی اهمیت عنصر 

ماد ینه روان مؤکد  است. به این ترتیب به روش یاد شد ه:
الف( ماند الا نماد  ترسیمی از خویشتن است؛ ب(خویشتن د ر 
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تصویر 3. تصویر انتزاعی از فضای برج ماد رانۀ بولینگن براساس تعاریف باریBarrie,2010. مأخذ: نگارند گان.

تصویر 4. د ایرۀ روان براساس یونگ، 1396. مأخذ: نگارند گان.

مرکز د ایرۀ ناخود آگاه و شامل بر آنیما )ماد ینه روان( و آنیموس 
)نرینه روان( است؛ پس ماند الا حاوی ماد ینگی آنیماست.

نکتۀ قابل تأمل د یگر اینکه ماند الا حیطه ای معنوی و جاد ویی 
را تعریف می کند . سحر و جاد و با کاربرد  ماند الا و با ویژگی های 
ماد ینه آمیخته است. د ر د استان های عامیانه غالباً جاد وگران را 
د ر قالب پیرزنان تصویر می کنند  و د ر بسیاری از قبایل بد وی 
مرد ان برای انجام امور مرتبط با سحر و جاد و، و حتی کیمیاگری، 
صورتک بر چهره گذارد ه و لباس های زنانه می پوشید ند  و گاه 
و فضای  ارواح  برای خود  می ساختند . »سرزمین  زنانه  اند ام 
لایتناهی و اسرارآمیز، که فقط د ر ناخود آگاه می گنجد ، هنگامی 

د ر برابر انسان گشود ه می شود  که روان زنانه یا بخش زنانۀ 
وجود  تجلی جانانه د اشته باشد « )لاهیجی و کار، 1387، 95(.

د ر شیوۀ د وم به ذکر ارتباط رمزهای ماد ینه با ماند الا پرد اخته 
می شود :

د ر توصیفی نماد ین »ماند الاها مکان های تولد  و به معنای لفظی، 
مجراهای تولد  هستند ، همان گل نیلوفر آبی که بود ا د ر آن 
به د نیا آمد « )یونگ، 1395، 156(. مجرای تولد  آشکارا حاوی 
بار ماد ینه است. این کیفیت د ر تعابیر بورکهارت بارزتر است. 
»ماند الاهای بود ایی برحسب شاکلۀ قد یم لوتوس شکفته اند  و 
لوتوس رمز جهان به صورت انفعالی آن، همچون زهد ان تجلی 
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لوتوس  یا  نیلوفر  )بورکهارت، 1369، 63-61(.  است«  الهی 
گلی است که ساقه د ر آب د ارد  و د ر اساطیر هند  و ایران با 
ایزد بانوان مرتبط و کانون تولد  بود ا د ر هند  و میترا د ر ایران 
است و زهد ان اند امی ویژۀ جنس مؤنث است. از سوی د یگر 
ماند الا و بهشت د ر ارتباط با هم تعریف می شوند . بهشت رمز 
کهن الگوی ماد ر از کهن الگوهای یونگی و حاوی وجه ماد ینه 
است. »از د وران قبل از تاریخ، د ر هنر سفالگری فلات ایران، 
تصویری به قد مت خود  د نیا ظاهر شد ه است، تصویری که فضا 
را به چهار قسمت می کند  و مرکز آن نقطۀ محور یک صلیب 
با  تعریف  این  به نظر می رسد   است« )شایگان، 1355، 77(. 
نقطۀ  بر  تأکید   با  ترکیب چهارگانه  ماند الا،  از  یونگ  تعریف 
مرکزی، مطابقت د ارد . »چلیپا به گونه ای غیرمستقیم ماند الا 
را د ر خود  د ارد « )یونگ، 1395، 371(. »عد د  چهار به عنصر 
ماد ینه مربوط می شود « )همان، 281( و »صلیب نماد  زمین و 
نماد  ماد ر است« )کمبل،1377، 252(. »چلیپا تد اعی کنند ۀ عد د  
چهار است و چهار عد د  زن است. تربیع زهد ان پرورش د هند ۀ 
را د ر خود  می پروراند «  برتر  انسان  نیز  ماند الا  ماد رخد است، 
)پناهی و بهمنی، 1392(. طهوری نیز رمز گل نیلوفر و چلیپا 
را با هم مرتبط می د اند ، زیرا هرد و نماد ی از چهار عنصر، یعنی 

طبیعت و اد وار آن هستند  )طهوری، 1391، 57(.

یافته ها )ماند الا د ر طرح واره ها(
»هر بنایی بر مبنای طرح ماند الا ساخته شد ه فرافکنی تصویری 
کهن الگویی است از ناخود آگاه به جهان خارج. طرح ماند الایی 
د ر معماری هرگز تابع ملاحظات اقتصاد ی و زیباشناسی نبود ه 

است، بلکه تبد یل شهر به نمایه ای از جهان منظم می باشد . 
مکانی مقد س که به وسیلۀ مرکز خود  به جهان د یگر مربوط 
می شد ه است. این طرح با احساسات حیاتی و نیازهای بشری 
مطابقت د ارد « )یونگ، 1395، 371(. مطالعات انجام شد ه بر 
این  اکثر  که  ایران مشخص می کند   معماری  آثار  طرح وارۀ 
آثار د ر قالب شکل های هند سی ساد ه و منظم و قائم به مرکز 
شامل د ایره، چند ضلعی های منتظم، مربع )و مستطیل هایی 
مستتر  را  پایه  مربعی  غالباً  د ر خود   که  تناسبات طلایی  با 
د ارند ( و نیز فرم های چلیپایی، که بیشتر به صورت فضای تهی 
د ر یک شکل د یگر محاط شد ه اند ، نظم یافته اند . این اشکال 
به  نزد یک شد ن  با  که  یافته اند   توسعه  ماند الاوار  ترکیبی  د ر 
د وره های اولیۀ تاریخ معماری وضوح بیشتر می یابند  و د ارای 
به پلان  زمینه می توان  این  د ر  ماهیت کهن الگویی هستند . 
معبد  باستانی ماد ی د ر تپۀ نوشیجان، زیگورات ها و از جمله 
چغازنبیل، طرح واره های هخامنشی چون کاخ آپاد انا )تصویر 
با طرح واره های د وار چون گور و د ارابگرد  و  5( و شهرهایی 
نمونه های بسیار د یگر د ر سراسر تاریخ معماری اشاره کرد  که 
از فرم های ماند الاوار د ایره، مربع و چلیپایی تبعیت می کنند .

 به علت کثرت و تعد د  نمونه های قابل یافت فقط به شهر گور 
پرد اخته می شود  که ماند الایی با تأکید  بر مرکزی آیینی است 
)تصویر 6(؛ شهری د ایره شکل، که د و محور عمود  بر هم د ر 
مرکز آن را به چهار بخش تقسیم می کند . د ر مرکز شهر بناهای 
اصلی با رویکرد  حکومتی و آیینی مستقر شد ه اند  که »یکی برج 
بلند ی است د ارای شاکله ای مربع که »طربال« نام د ارد  و آب 
از بالای آن به صورت فواره جاری بود ه و د یگری بنایی است 

تصویر 5. چپ: ماند الا واستوشاسترا. مأخذ :Goodarzi & Fazeli, 2014 راست:کاخ آپاد انا. ماخذ: هژبری نوبری و همکاران، 1394.
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تصویر 6. شهر فیروزآباد  )گور( و د یاگرام آن. مأخذ: شریف زاد ه و عزیزپور، 1395.
د یاگرام ترسیم شد ه بر اهمیت مرکز د ر این شهر ماند الاوار تأکید  د ارد ؛ نقطه ای که محل نزول محور عالم، پیوند د هند ۀ مبد أ انسان و مبد أ عالم بود ه د ر این شهر حاوی 

نماد های ماد ینۀ آب و چلیپاست.

به شیوۀ ساخت معبد  آناهیتا د ر کنگاور« )ایمانی، رحیم زاد ه 
و طهماسبی، 1375( که از تصاویر بازسازی شد ه و توصیفاتش 
به نظر می رسد  فرمی چهارصفه د ارد  و چلیپا را تد اعی می کند . 
به عبارتی د ر شهر گور نخستین پایتخت ساسانیان، هم د ر طرح 
کلی شهر و هم د ر تعریف بناهای مرکزی آن با ماند الا مواجه 
می شویم که به ترتیب د ر شکل های د ایره، مربع و چلیپا رخ 
نمود ه اند . د رخصوص شکل ماند الایی این شهر پژوهش زیاد ی 
انجام شد ه و نکتۀ جد ید ی نیست. آنچه مد نظر این پژوهش 
است توجه به حضور آنیما و ماد ینگی د ر شهر و مرکز آیینی 
آن است. د ر اد امه به بحث چگونگی تسری رمزهای ماد ینۀ 

اعلام شد ه به طرح واره ها پرد اخته می شود .

بحث
پیش تر د رمورد  حضور ماد ینگی د ر ماند الا بحث شد . بد یهی 
به نظر می رسد  که بپذیریم این تأنیث به طرح واره هایی که حامل 
این فرم هستند  منتقل می شود . بنابراین توجه به این نکته 
ضروری است که باور به ذات ماد ینۀ هستی و انعکاس تصویر 
از آثار  هستی د ر ماند الا و نقش ساختاری ماند الا د ر برخی 
معماری می تواند  با پیوستگی و ارتباط، استد لال کند  که معماری 
ایران معطوف به حضور ماد ینگی بود ه است، اگرچه با د ستانی 
آنیمای  باشد . می توان گفت  پرد اخته شد ه  و  مرد انه ساخته 
ایران حضور مؤثر د اشته  آثار معماری  آفرینش  معماران د ر 
است. برخی از شواهد  حاضر د ر خارج از متن معماری )نظیر 
تاریخ و آثار هنری غیرمعماری( چنین خوانش و  استد لالی 
را حمایت می کنند . به عنوان مثال شهر گور نخستین پایتخت 
ساسانیان است و احترام ایزد بانو ناهید  نزد  ارد شیر که اجد اد  
او موبد ان معبد  ناهید  بود ه اند  امری د انسته و شاهد ی تاریخی 
است. طرح ماند الاوار شهر با استقرار بناهای متعلق به نیایش 
ناهید  د ر مرکزی ترین نقطۀ این ماند الا و نمایش آب که نماد  

ناهید  و ماد ینگی است قابل قیاس با برج ماد ری د ر مجموعۀ 
تا  تاریکی  از  نور  هاله های  از  د وایری  با  )ماند الایی  بولینگن 
روشنایی و آتشد ان ماد رانه د ر مرکز( است. ایزد  نگهبان آتش 
تأنیث  باید گفت اهمیت وجه  یونانی مؤنث است.  د ر اساطیر 
با  برای یونگ و شیوۀ بروز آن د ر ساختار معماری خانه اش 
ساختار این شهر و باور سازند گان آن قابل انطباق است. این 
از  حکایت  و  است  رد یابی  قابل  متنوع  موارد   د ر  همانند ی 
باوری بنیاد ی د ارد  که ماهیتی انسانی و ارزشی جمعی د اشته 
و مرزهای زمان و جغرافیا را د رمی نورد د . گواه آن حفظ این 
انواع هنرها  د ر  ثابت  بنیانی  ولی  تغییراتی ظاهری  با  ارزش 
و  ماند الا  ایران،  تاریخ است. د ر هنرهای مختلف  و د ر طول 
تعریف مرکز آن با نماد  آرکی تایپ های ماد ینه چون آب، باغ، 
باغچه، فضای تهی، شمسه های غالباً هشت پر و ترنج به چشم 
بزرگان  آثار  اد بی که  از پژوهش های  نتایج حاصل  می خورد . 
اد ب را با تمرکز بر ماند الا کاوید ه اند  نشان می د هد که این آثار 
غالباً حاکی از حرکتی رو به رشد  و مرتبه بند ی شد ه به سمت 
مقصد ی هستند  که مبد أ حرکت نیز بود ه و کمال را د ر د ایرۀ 
مرکزی تحقق می بخشد  و حاوی مفاهیم زایش و تولد  مجد د  
و نماد ی از ماینگی است. این استمرار و تعین نشان از ارزشی 

ریشه ای و محتوایی کهن الگویی د ارد .
به قیاس طرح واره های  به بحث  بیشتر  برای وضوح بخشید ن 
ماند الایی با یک قالی چهارباغی پرد اخته می شود  )تصویر 7(. 
نقش قالی د ر مربع میانی، که با رنگ آبی مشخص شد ه، د ر 
تقسیمات و تناسبات ظاهری با ماند الای واستوشاسترا د ر تصویر 
5 قابل تطبیق است. مربع میانی د ر ماند الای وستوشاسترا محل 
تولد  برهماست که د ر این قالی با حوض آب جایگزین شد ه که 
ارزشی ماد ینه د ارد . حوض آب د ر نمونه های بعد ی با نقش ترنج 
جایگزین شد ه است، این طرح قابل مقایسه با طرح وارۀ کاخ 
آپاد انا د ر تصویر 5 نیز است که بخش های متناظر د ر تصویر 
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نشانه گذاری شد ه اند  )د ر این نمونه ها مربع میانی گاه به چهار 
و گاه به نه قسمت تقسیم شد ه و بنابر هر شیوۀ تقسیم مفاهیم 
نماد ین می یابد . د ر نمونۀ نه خانه، مرکزی ترین مربع حاوی مفهوم 
تولد  است(. د ر تصویر 5 طرح وارۀ کاخ آپاد انا منطبق با ماند الای 
بیست وپنج خانه است که می تواند  بسط الگوی پایه ای ماند الای 
نه خانه )مربع قرمزرنگ( باشد  و روند  این بسط د ر تصویر نشان 
د اد ه شد ه است. ماند الای نه خانه الگویی آشنا د ر طرح واره های 
معماری ایران است و سامان د هی فضا، تود ه و نظم عملکرد  د ر 
آن الگو، اغلب منجر به پد ید آمد ن هند سه ای چلیپایی می شود  
که بنیان های نظری آن را حامل رمز تأنیث می د انند . این چلیپا 
یا د ر قالب فضای تهی میانی به وضوح قابل د رک است )تصویر 
8، الگوی الف( که نمونه های آن را می توان د ر الگوی چهارطاق 
ساسانی و خانه های چهارصفه و موارد  بسیار د یگر مشاهد ه کرد  
یا تنها د ر ترسیم طرح واره )تصویر 8، الگوی ب( و د ر قالب 

تجرید  قابل تصور است که نمونۀ آن به ویژه د ر طرح کوشک 
باغ ها مکرر است )تصویر 8(. د ر این حالت بازوهای صلیب 
نکتۀ  می یابند .  گسترش  باز  فضای  به سمت  میانی  مربع  از 
قابل تأمل اینکه د ر اغلب نمونه های منطبق بر هر د و الگو 
د ر معماری تاریخی ایران، د ر فضای میانی یا نقطۀ مرکزی 
د ر ماند الا عنصری مانند  آب، آتش، فضای تهی و حتی گاه 
حفره ای د وار یا روزنی د ر سقف یا شمسه ای غالباً هشت پر 
قرار د ارد  که نماد ی از آرکی تایپ های ماد ینۀ یونگی است. 
به نظر می رسد  ماند الای نه خانه علاوه بر پلان، با تمرکز بر 
چلیپای میانی گاهی سازند ۀ شاکلۀ فضایی آثار نیز هست. 
به صورت  آتشکد ه ها  سه بعد ی  فرم  ترسیم   9 تصویر  د ر 
که  به گونه ای  د ید ه می شود   د وبعد ی  بر صفحه ای  گسترد ه 
نمای چهاروجه بر صفحۀ افق ترسیم شوند  و طاق بر کف 
بر  تأکید   با  نه خانه  ماند الای  بسط یک  شود .  منطبق  زمین 

تصویر 7. قالی چهارباغی، قرن هجد هم میلاد ی، موزۀ متروپولیتن. مأخذ: شیروانی، 1394.

تصویر 8. الف و ب ماند الای نه خانه و اعمال تغییر د ر آن. مأخذ: نگارند گان. پایین: کوشک مرکزی مجموعۀ لشگری بازار. مأخذ: متد ین، 1394.
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تصویر 9. چپ: پلان شماتیک یک آتشکد ه. راست: ترسیم گسترد ۀ آتشکد ه شامل تمام وجوه بر صفحۀ د وبعد ی. مأخذ: نگارند گان.

فرم چلیپایی را د ر یک ماند الای نه خانۀ د یگر و با خانه های 
بزرگ تر بازسازی می کند . 

می توان تصور کرد  که این الگو، علاوه بر طرح واره، نقشی سازند ه 
د ر ساختار فضایی آثار معماری تاریخی ایران د ارد ؛ الگویی که 
و بسط می یابد .  تکثیر می شود   د ر خود ،  تقسیمات  با حفظ 
اشکال د ارای مرکز  و  ارائه شد ه، چلیپا  اگر مطابق مستند ات 
تقارن را تبلوری از ماند الا و بنا به د لایل ذکرشد ه، د ارای وجه 
ماد ینه بد انیم، نقش ارزش ها و باورهای باستان د ر ناخود آگاه 
جمعی ایرانیان د ر قالب های رمزهای تأنیث د ر آثار معماری 
ایران اثبات می شود . آنی یلایافه1 معتقد  است نباید  ظهور مد اوم 
د ایره و چهارگوشه را کم اهمیت د انست و به نظر می آید  نیاز 
روانی می خواهد  با نماد ین کرد ن این د و شکل توجه خود آگاه 
را همواره به عوامل اساسی حیات جلب کند  )یونگ، 1395، 
379( و به استناد  اساطیر، که با روانکاوی یونگی آمیخته اند ، 
ذات هستی و عامل اساسی حیات مؤنث است. بحث مطرح شد ه 
د ر نمونه های مختلف قابل پیگیری است که د ر قالب این مقاله 
نمی گنجد  و به این منظور برای جلوگیری از اطالۀ مطلب برخی 

از محورهای بحث د ر قالب جد ول 1 خلاصه شد ه است.

نتیجه گیری
نتایج حاکی ازآن است که معماری تاریخی ایران با وجود  آن که 
نیست.  تهی  ماد ینه  ارزش های  از  است  مرد ساخت  محیطی 
این ارزش ها، که ناشی از اعتقاد  به ذات ماد ینۀ هستی است 
ماد رسالاری  و سیطرۀ  ایزد بانوان  تاریخ ستایش  د ر  ریشه  و 
د ارد ، طبق آرای یونگ د ر روان ناخود آگاه جمعی و د ر قالب 
معماری  د ر  رمز  به صورت  و  نهاد ینه شد ه  آنیما  آرکی تایپ 
تبلور یافته اند . پژوهش حاضر نشان می د هد  که طرح وارۀ آثار 

معماری تاریخی د ر ایران حاصل انتظام شکل های هند سی 
و  د ایره، چند ضلعی های منتظم  بر مرکز چون مربع،  متکی 
فرم های چلیپایی است که د ر قالب ماند الا قابل جمع هستند . 
و  زایش، حمایت  کنشی چون  ویژگی های  براساس  ماند الا 
ماد ینه  رمزهای  و  نماد ها  با  ارتباط  از طریق  نیز  و  پرورش 
نیلوفر،  گل  بهشت،  روح،  صلیب،  چهار،  عد د   مربع،  چون 
ماد ر و ... با ماد ینگی مقارن است. ماند الا به گونه ای بازسازی 
د ارد   اعتقاد ی  و عموماً وجهی  است  عالم  از  انسان  شناخت 
که از طریق مرکزش به آسمان پیوند  می یابد . د ر بناهای با 
طرح وارۀ ماند الا، د ر مرکز، عاملی با رمز مؤنث قرار د ارد  مثل 
تکرار  آنیماست.  نشانه های  از  که  تهی  فضای  یا  آب  حوض 
استمرارش  با رمزهای مؤنث و  بر مرکز آن  تأکید   و  ماند الا 
و جهان چون  ایران  مختلف  هنرهای  د ر  و  تاریخ  د ر طول 
اد بیات، نقاشی، قالیبافی و ... گواهی بر ماهیت کهن الگویی 
و ریشه د ار بود نش د ر ناخود آگاه جمعی بشری است. می توان 
به تطابق مفهومی و انتزاعی خانۀ یونگ د ر بولینگن و شهر 
گور پرد اخت که، د ر هر د و مورد ، طرحی د وار از د ایره های 
متوالی به د ایرۀ مرکزی با مفهومی مؤنث چون آتش و آب 
می رسد  که هر د و نماد هایی از ایزد بانوان د ر اساطیر یونان و 
ایران هستند . ماند الاها د ر نهاد  خود  چلیپا را به صورت واضح 
با قد متی بسیار  و یا محذوف د ر بر می گیرند . چلیپا نقشی 
زیاد  د ر معماری ایران است که د ر طرح واره بناها حضوری 
از ماند الای نه خانه باشد  که  پایند ه د ارد  و می تواند  منبعث 
د ر چهارتاق های ساسانی و خانه های چهارصفه د ید ه می شود . 
کاربرد  فرم های حاوی رمز تأنیث، ماد ینگی را به آثار منتقل 
می کند  و گواهی است بر اعتقاد  و باوری جمعی که به صورت 

ناخود آگاه د ر آثار تبلور می یابد . 
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نمونهرمزصفتشکل کلی

ماند الا

زایند گی

ماد ینگی

شهر گور – قلعه د خترروححمایت - زایند گید ایره

زیگورات چغازنبیل - کاخ آپاد انازمین - ماد هچهارگانگی - چهارعنصرمربع

هشتی ها - حمام هاآناهیتا - بهشتواسطۀ مربع و د ایرهچند ضلعی

آتشکد ه ها - خانه های چهارصفهماد ر - عد د چهارچهارجهت اصلیچلیپا

جد ول 1. ماند الا و رمزهای ماد ینگی د ر اشکال و نمونه های معماری معاد ل آنها. مأخذ: نگارند گان.
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