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چکیده 
کپی بــرداری از آن هــا   محمدزمــان، نقــاش عصــر صفــوی، در برخــی از آثــار خــود بــه تقلیــد از آثــار فرنگــی و 
کــه مضمونــی ســنتی دارنــد، برخــی از شــیوه های  پرداختــه اســت. او هم چنیــن در برخــی از آثــار اصیــل خــود 
گرفتــه اســت. در میــان ایــن شــیوه ها، پرســپکتیو اهمیتــی  بســزا دارد.  نقاشــی عصــر جدیــد غربــی را بــه کار 
گاه پرســپکتیو  گرفتــه، امــا در آثــار اصیــل او  محمدزمــان در آثــار تقلیــدی خــود پرســپکتیو را صحیــح بــه کار 
گاه نادرســت انجــام شــده  اســت. تــا پیــش از ایــن، برخــی از مفســران )هم چــون  به صــورت صحیــح و 
کاربــرد پرســپکتیو توســط محمدزمــان ناشــی از نوعــی  کــه  کریــم زاده تبریــزی( بــر ایــن عقیــده بوده انــد 
ح  کادمیــک بــوده اســت. در ایــن مقالــه درمقابــل ایــن نظــر، ایــن تفســیر مطــر نقصــان و عــدم آموزش هــای آ
کــه محمدزمــان در آثــار اصیــل خــود، نــه صرفــاً پرســپکتیوهای غلــط و صحیــح، بلکــه پرسشــی را  می شــود 
گذاشــته اســت. از  ایــن رو  در بــاب نســبت میــان نگارگــری ســنتی ایرانــی و نقاشــی جدیــد غربــی بــه ودیعــه 
در ایــن مقالــه بــا بررســی چنــد مــورد از آثــار اصیــل محمدزمــان، آن پرســش مــورد بحــث قــرار می گیــرد و ادعــا 
کــه در فقــدان مباحــث نظــری مرتبــط بــا نســبت میــان عناصــر قدیــم و جدیــد در نقاشــی، نتیجــۀ  می شــود 

محتــوم، اســتیلای پرســپکتیو غربــی بــر نقاشــی ایرانــی بــوده اســت.  
کلیدواژگان:  زمان، پرسپکتیو، نگارگری سنتی، نقاشی صفوی.

تصویر به عنوان محمل اندیشه: تفسیری بر پرسپکتیوهای 
صحیح و نادرست در آثار محمدزمان

Iکُردنوغانی مهدی 
IIعلی سلمانی

 
meh.noghani@gmail.com                                                                                                                         .)دکتری فلسفۀ هنر )نویسندۀ مسئول .I

گروه هنر دانشگاه بوعلی سینا. II. استادیار 

|| 1
39

8 
ان

ــــت
ســــــ

 زم
م ||

سو
ل 

ـــــا
ـــــــ

ـــــــ
ـــــــ

ســ
 || 

10
رۀ 

ما
ـــــــ

ـــــــ
ـــــــ

شــــــ
 ||

)صص: 163 - 149(
تاریــخ دریافــت: 1398/08/01؛ تاریخ پذیرش: 1398/09/26

 10.30699/PJAS.3.10.149  :)DOI( شناسۀ دیجیتال

P.
 IS

SN
: 2

64
5-

50
48

 &
 E

. I
SS

N
: 2

64
5-

57
06

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 jo
ur

na
l.r

ic
ht

.ir
 a

t 6
:5

5 
IR

S
T

 o
n 

W
ed

ne
sd

ay
 M

ar
ch

 1
8t

h 
20

20
   

   
   

 [ 
D

O
I: 

10
.3

06
99

/P
JA

S
.3

.1
0.

14
9 

]  

http://journal.richt.ir/mbp/article-1-304-fa.html
http://dx.doi.org/10.30699/PJAS.3.10.149


||  150  ||  شـــمارۀ 10|| ســال سوم || زمســـــتان  1398 ||

کــه اصــول مــا بــراش جالــب باشــه  کســی مونــده باشــه  گــه هنــوز  ا
گــه ایــن فــن  مجبــور می  شــه هــی از خــودش بپرســه »چــی می  شــد ا
پرســپکتیو رو هــم بــه کار می  بــردن اینــا؟« )پامــوک، 1389: 288(.

مقدمه 
کتابــی بــا عنــوان فلورانــس و بغــداد: هنــر رنســانس و علــم عــرب،  »هانــس بلتینــگ«1 در ســال 2011 م. در 
اُپتیــک  از نســبت میــان ظهــور پرســپکتیو در تصاویــر هنــر غــرب و مبانــی علمــی  تفســیری قابل توجــه 
کــرده بــود( ارائــه داد. رویکــرد بلتینــگ  ح  ــم اســلامی )خصوصــاً چنان کــه ابن هیثــم مطــر )المناظــر( در عال
ــد. مقصــود از ایــن اصطــلاح  ــه آن را Blickwechsel نامی ک ــود  ــاوت، از منظــری ب ــگِ متف ــه ایــن دو فرهن ب
ــر  ــه »تغیی ــوان آن را توأمــان هــم ب ــه ترجمــه نمی دهــد، امــا به مســامحه می ت ــن ب کــه به ســادگی ت پیچیــده 
کــرد، نظــر در هــر یــک از دو فرهنــگ اســلامی و غــرب ازطریــق  کانــون« و هــم بــه »مبادلــۀ نگاه هــا« ترجمــه 
 Belting, 2011:( ــا وضــوح بیشــتری فهمیــد و توضیــح داد ــا بتــوان هــردو را ب لنــز آن فرهنــگِ دیگــر بــود ت
ح اجمالــی آن نیــز  کــه حتــی شــر 4(. مباحــث مفصــل بلتینــگ حــاوی چنــان پیچیدگی هــا و ظرایفــی اســت 
کــه رویکــرد بلتینــگ مبتنی بــر ایــن تفــاوت  گفــت  در ایــن مقالــه ممکــن نیســت؛ بــا این حــال می تــوان 
کلیــدی داشــتند، امــا علــم و فرهنــگ عالــم اســلامی  کــه در علــم و هنــر غــرب »تصاویــر« نقشــی  بنیادیــن بــود 
کــه در دورۀ رنســانس بیشــتر موردتوجــه  »غیرتصویــری« بــود. از همیــن رو مباحــث علمــی »ابن هیثــم« آنــگاه 
واقــع شــد، بــه تکویــن پرســپکتیو در هنــر غــرب انجامیــد؛ درحالی کــه در عالــم اســلامی اساســاً چنیــن امکانــی 
کــرد: نخســت  وجــود نداشــت. بــاری، به نظــر می رســد از دو وجــه می تــوان بــر نظریــۀ بلتینــگ مناقشــه 
کلیتــی  آن کــه نــگاه بلتینــگ بــه جهــان اســلام نگاهــی همه شــمول اســت، یعنــی او جهــان اســلام را هم چــون 
کــه آیــا وضعیــت در ایــران  ح نبــوده اســت  گرفتــه و به طــور مثــال ایــن پرســش برایــش مطــر یکپارچــه درنظــر 
کــه چــرا و چگونــه  تفاوتــی بــا ســایر ممالــک اســلامی داشــته یــا نــه؟ دیگــر آنکــه بلتینــگ توضیــح نــداده اســت 

ــم؟  ــپکتیو می بینی ــانه هایی از پرس ــلامی نش ــرزمین های اس ــی از س ــد برخ ــای جدی ــریِ دوره ه ــار هن در آث
آنچــه در ایــن مقالــه بــدان پرداختــه خواهــد شــد مربــوط بــه همیــن نکتــۀ دوم در آثــار محمدزمــان اســت. 
کــه »تأثیرپذیــری« از هنــر غــرب  کــرد  ح  البتــه می تــوان ایــن ملاحظــۀ ســاده و در عین حــال درســت را مطــر
منجــر بــه ظهــور پرســپکتیو در برخــی از آثــار ایــن ســرزمین ها شــده اســت، امــا چگونــه؟ آیــا ایــن امــر )یعنــی 
ــا »هنرهــا« در نقاشــی ایرانــی  ــو مباحــث نظــری مرتبــط ب پرســپکتیو( در نتیجــۀ مناقشــات نظــری و در پرت
گرفــت یــا هنرمنــدان، به عنــوان مــردان »عمــل«، خــود دســت بــه آزمــون و خطــا در مســیر پذیــرش/  شــکل 
انــکار پرســپکتیو زدنــد؟ آیــا ایــن پذیــرش/ انــکار صرفــاً نوعــی آزمــودن شــیوه های نقاشــی جدیــد بــود یــا 
کتــاب خــود، بــا ذکــر  علاوه بــر آن مبتنی بــر جــدال میــان دو متافیزیــک نیــز بــود؟ بلتینــگ در بخشــی از 
کــه ]در  کشــورهای شــرق آســیا، به درســتی نوشــته اســت: »شــکی نیســت  نمونه هایــی از هنــر هنــد و ســایر 
کــرد. اروپایی هــا آن را شــیوۀ  بــدو امــر[ پرســپکتیو به مثابــۀ ابــزاری در جهــت اســتعمار ]کُلُنیالیســم[ عمــل 
کــه چنیــن رئالیســمی )واقع گرایــی( اثبــات پیشــرفت اســت و  »طبیعــی« دیــدن درنظــر  گرفتنــد و پنداشــتند 
گرچــه درمــورد  موهبــت جهــان مــدرن را بــرای مســتعمره ها بــه ارمغــان خواهــد آورد« )Ibid: 45(. ایــن رأی ا
کشــورها بهــره ای از حقیقــت دارد، امــا درمــورد ایــران همــۀ حقیقــت نیســت؛ زیــرا در مــواردی برخــی از  آن 
گاهانــه »تلفیقــی« میــان ســنت و  گاهانــه و یــا ناآ کوشــیدند تــا آ هنرمنــدان در مواجهــه بــا پرســپکتیو غربــی 

کننــد. ــرار  مؤلفه هــای مــدرن برق
گرفتند، برخــی از »هنرها«  کــه ایرانیــان به ناچــار در مــدار مناســبات جهانــی قــرار  در ایــران از دورۀ صفویــه 
کــه فراتــر از چهارچــوب بحــث ایــن مقالــه اســت، نقاشــی  نیــز دســتخوش تغییراتــی جدیــد شــدند. بــه  دلایلــی 
کــرد و بیــش و پیــش از ســایر »هنرهــا« درمعــرض »امــواج  کلیــدی ایفــا  در این میــان نقشــی پُررنگ تــر و 
گرفــت. نشــانه هایی از فــن پرســپکتیو نیــز در همیــن زمــان در اصفهــان پیــدا شــد. در ایــن دوره  تجــدد« قــرار 
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گــروه تفکیــک  ــه اســت، می تــوان نقاشــان و آثارشــان را بــه ســه  ع بحــث ایــن مقال کــه موضــو و از منظــری 
کــه روی به نقاشــی به  کــه هم چنــان در ســنتِ نگارگــری باقــی ماندنــد؛ دوم، گروهــی  کــرد: نخســت، گروهــی 
کــه در بخشــی از آثــار آن هــا می تــوان شــاهد نشــانه هایی از  گــروه ســومی  ســبک های جدیــد آوردنــد؛ و نهایتــاً 
گرایــش را در آثــار مختلــف یــک  گاه می تــوان هــر ســه  »جــدال« میــان مؤلفه هــای جدیــد و قدیــم بــود. البتــه 
گــروه ســوم و به طــور مشــخص آثــار محمدزمــان اســت و از  ع ایــن مقالــه مربــوط بــه  نقــاش نیــز یافــت. موضــو
کــه بتــوان برخــی از آثــار محمدزمــان را  میــان آن مؤلفه هــا صرفــاً بــه پرســپکتیو می پــردازد. به نظــر می رســد 
ملتقــای پرســپکتیو نقاشــی غــرب و فضــای مثالــی نگارگــری ایــران دانســت. در آن بخــش از آثــار محمدزمــان 
کاربــرد پرســپکتیو دارای  کــرده،  کــه »کریــم زاده تبریــزی« آن هــا را بــا عنــوان »شــیوۀ محمدزمانــی« متمایــز 
کــه در بخشــی از یــک اثــر پرســپکتیو صحیــح اجــرا شــده اســت و در بخــش دیگــر  نقایصــی اســت؛ بدین معنــا 

کوشــیده شــده اســت تــا تفســیری از ایــن ترکیــب »صحیــح و غلــط« ارائــه شــود.  آن غلــط. در ایــن مقالــه 
گــر محمدزمــان بــا شــیوۀ پرســپکتیو خطــی آشــنایی  کــه ا پرســش های پژوهــش: پرســش ایــن اســت 
ــا ایــن اعوجــاج مبیــن  ــار او شــاهد چنیــن اعوجاجــی هســتیم؟ آی ــی داشــته اســت، چــرا در برخــی از آث اجمال
کــه  معنایــی اســت یــا صرفــاً یــک ســهو بــوده اســت؟ رویکــرد مــن بــه ایــن مســأله، برخــلاف رویکــردی 
بلتینــگ مدعــی آن اســت، نــگاه بــه فرهنگ هــا ازطریــق لنــز فرهنگ هــای دیگــر نیســت؛ بنابرایــن توضیــح 
ج از چهارچــوب بحــث مــن اســت. پرســپکتیو غربــی  شــکل گیری پرســپکتیو در عصــر مــدرن غــرب خــار
به عنــوان »صورتــی نمادیــن« و یــا هم چــون ثمــرۀ »سوبژکتیویســم« و یــا هــر تفســیر و توضیــح دیگــری، 
نهایتــاً تبدیــل بــه امــری »جهانــی« شــد. ایــن جهانی شــدن را چــه نتیجــۀ »اســتعمار« بدانیــم و چــه ســیادت 
کــه در همه جــا بــه هنرمنــدان دیکتــه شــود. هنرمندانــی  گزیــر بــود- امــری نبــود  عصــر جدیــد غــرب -کــه نا
کــه بــا چهارچوب هــای  کــه بــا ایــن شــیوۀ غربــی مواجــه می شــدند، درواقــع بــا ســاختاری روبــه رو می شــدند 
از  پیــش مشخص شــدۀ در ســنت تفاوتــی بنیادیــن داشــت و در مــواردی می کوشــیدند تــا بــا »تلفیــق« میــان 
کننــد. بحــث نظــری دربــارۀ ایــن مســاعی می توانــد هزیمــت  آن و ایــن، صــورت و ســاختاری جدیــد را ارائــه 
کنــد.  کامیابــی ایــن صورت هــای تــازه را در دوره هــای بعــد روشــن  کامــی یــا  یــا پیــروزی، و بــه بیــان دیگــر نا
ــار محمدزمــان،  ــا توصیــف مســألۀ پرســپکتیو در برخــی از آث ــه، نخســت ب روش پژهــش: در ایــن مقال
ح شــده اســت. ســپس بــا اشــاره ای بــه منابــع، ایــن فرضیــات تحلیــل و از یکــی از  فرضیاتــی دربــارۀ آن مطــر
ع  آن هــا دفــاع شــده اســت. در بخش هــای پایانــی نیــز بــه ضــرورت، روشــی تاریخــی اتخــاذ شــده تــا بــر موضــو

نــور بیشــتری افکنــده شــود.  

پیشینۀ تحقیق
کتاب هــا و مقــالات جــدی و علمــی فراوانــی در  کــه دربــارۀ آن  ع پرســپکتیو در نقاشــی غــرب  برخــلاف موضــو
دســترس اســت، بحــث علمــی دربــارۀ ظهــور پرســپکتیو در نقاشــی ایرانــی ســابقۀ چندانــی نــدارد. البتــه ایــن 
گونــه ای از پرســپکتیو هســتیم، در  کــه در آثــاری هم چــون آثــار محمدزمــان و علیقلــی جبــادار شــاهد  اشــاره 
بســیاری از نوشــته ها آمــده اســت، امــا مقصــودم بررســی ایــن پدیــده در چهارچوبــی نظــری اســت؛ به عــلاوه، 
ــا این هــا  ــار نقاشــانی چــون محمدزمــان منتشــر شــده  اســت، ام ــارۀ احــوال و معرفــی آث گرچــه مطالبــی درب ا
گرفتــه شــوند. در میــان ایــن آثــار، بخشــی از اثــر  نمی تواننــد به مثابــۀ پیشــینۀ تحقیــق پیــشِ رو درنظــر 
کریــم زاده تبریــزی )1369( اســتثناء اســت و چنان کــه در متــن مقالــه آورده خواهــد شــد، باوجــود  ارزشــمند 
ــه را  ــه بــا بحــث او، اشــارات وی فضــل تقــدم دارنــد. راقــم ایــن ســطور، ایــن مقال تفــاوت رویکــرد ایــن مقال
ــارۀ »مشــکل مبنــا در هنــر ایــران « نوشــته  ــر درب مدت هــا پیــش و به عنــوان بخشــی از یــک تحقیــق بزرگ ت
ــا عنــوان »متــاع پرســپکتیو: زمینــۀ اقتصــادی پیدایــش  ــه ای را ب بــود و پــس از نــگارش ایــن تحقیــق، مقال
کــه رویکــردی  کــرد  پرســپکتیو خطــی در نقاشــی متأخــر صفــوی« )آقایــی و قادرنــژاد، 1397( مشــاهده 
ــه »چگونگــی پذیــرش پرســپکتیو شــیوۀ پرســپکتیو« دارد؛ بنابرایــن باوجــود آن کــه رویکــرد  »اقتصــادی« ب
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مقالــۀ مذکــور نیــز تفاوت هایــی اساســی بــا تحقیــق پیــشِ رو دارد، امــا از یــک حیــث موضوعــی مشــترک 
کــه پرداختــن بــه چهارچــوبِ بزرگ تــر ایــن مقالــه در اینجــا میســر نیســت، نمی تــوان ایــن  دارنــد. از آنجا
غ از آن  کــرد. در ایــن مقالــه ســعی شــده فــار ح  وجــوه مشــترک و آن تفاوت هــای اساســی را بــه تفصیــل مطــر

ــود.  ح ش ــر ــتقل مط ــورت مس ــث به ص ــورد بح ع م ــو ــر، موض ــوب بزرگ ت چهارچ

محمدزمان و مسألۀ پرسپکتیو
کــه دربــارۀ تغییــر مذهــب او و  دربــارۀ احــوال و زندگــی محمدزمــان، خصوصــاً مطالــب رطــب و یابســی 
گرفتــه اســت؛  گفتــه شــده، بررســی های مفصلــی صــورت  هم چنیــن ســفرهای احتمالــی او بــه ایتالیــا و هنــد 
امــا قصــد مــن در اینجــا نــه پرداختــن بــه آن هــا و خــود شــخصیت محمدزمــان، بلکــه پرداختــن بــه آثــار 
کپــی  ــاً  ــار نقاشــی او صرف ــه تفکیــک شــد: 1- بخشــی از آث ــل ب ــز می بایســت قائ ــار او نی ــان آث اوســت2. در می
گاه تغییراتــی نیــز در آن هــا اِعمــال شــده اســت. ایــن آثــار در  کــه  و تقلیــدی از نمونه هــای غربــی هســتند 
کــه نشــان می دهنــد محمدزمــان بــا شــیوه های  ع بحــث مــن صرفــاً از ایــن جهــت حائــز اهمیت انــد  موضــو
کــه  کنــد  نقاشــی غربــی آشــنایی داشــته و حتــی می توانســته بــا مهــارت و به دقــت آن هــا را به گونــه ای تقلیــد 
بــه چشــم افــراد غیرمتخصــص، تفاوتــی بــا اصــل نداشــته باشــند. به عنــوان نمونــه ای از ایــن آثــار می تــوان 
ــا همیــن  کــه محمدزمــان آن را بــه تقلیــد از اثــری ب کوپیــد« )/ ونــوس و آمــور( نام بــرد  از تابلــوی »ونــوس و 
ــر، پرســپکتیو تختــی  کــرده اســت. در ایــن اث کــرده و تغییراتــی را نیــز در آن ایجــاد  کپــی  ــر«3  عنــوان از »زادِلِ
کشــیده اســت. شــکل  کــه ونــوس بــرروی آن غنــوده و پارچــه ای صورتــی بــرروی آن انداختــه شــده، صحیــح 
کــه مکعب مســتطیل اســت بــرای مباحــث بعــدی ایــن مقالــه حائــز اهمیــت اســت؛ زیــرا در  هندســی تخــت 
برخــی از آثــار غیرتقلیــدی محمدزمــان، همیــن شــکل هندســی )به طــور مثــال به صــورت یــک حــوض( 
بــا پرســپکتیوی غلــط اجــرا شــده اســت. یــا در تابلــوی »مریــم و الیزابــت«، پرســپکتیو ســنگ های قــوس 
کــه حضــرت مریــم و الیزابــت بــرروی آن ایســتاده اند، تقریبــاً صحیــح اجــرا شــده  و هم چنیــن ســکوهایی 
کــه درونمایــه ای مســیحی دارنــد و به ســفارش شــاه ســلیمان اجــرا شــده اند،  اســت. تمــام آن بخــش از آثــار او 
کــه محمدزمــان هرگــز ســفری بــه اروپــا و هنــد  گــر بپذیریــم  جــزو ایــن دســته آثــار تقلیــدی قــرار می گیرنــد4. ا
کــه در آن زمــان در اصفهــان مشــغول بــه کار  نکــرده، بنابرایــن منبــع الهــام او یــا هنرمنــدان فرنگــی بوده انــد 
کــه  کــه به طریقــی به دســت او می رســیده اند و بدیهــی اســت  بوده انــد و یــا نقــوش چاپــی و باســمه هایی 
کــرده باشــند5؛ هم چنیــن  همیــن مــوارد می توانســته اند چشــمان محمدزمــان نقــاش را متوجــه پرســپکتیو 
کــه در آن هــا تــا  کــه محمدزمــان برخــی از نقاشــی های دیــواری نقاشــان ارمنــی را دیــده باشــد  بعیــد نیســت 
حــدودی از فــن پرســپکتیو بهــره بــرده شــده اســت؛ به طــور مثــال، در دو نمونــه از ایــن آثــار )مــرد و زنــی در 
کشــیده شــده اند6. ایــن نکتــه از آن جهــت اهمیــت دارد  کــف بــا شــیوۀ پرســپکتیو  کاشــی های  لبــاس ایرانــی( 
کمتــر از پرســپکتیو  کف پوش هــای نقاشــی هایش  کــه در ادامــه نشــان خواهــم داد محمدزمــان در قســمت 
کــه بیشــتر مطمــح نظرنــد، آثــار »اصیــل« او هســتند  کــرده اســت. 2- آن بخــش از آثــار محمدزمــان  اســتفاده 
کــه بیان کننــدۀ خصایــل هنــری و شــیوه و ســبک خــاص او هســتند. آنچــه را به عنــوان »مســألۀ پرســپکتیو« 
در عنــوان ایــن بخــش آورده شــده، در ایــن بخــش از آثــار او مشــاهده می شــود. در بخشــی از ایــن آثــار اســت 
گرفتــه شــده اســت و هــم غلــط. پیــش از پرداختــن بــه تفســیری از ایــن  کــه هــم پرســپکتیوِ صحیــح بــه کار 

»تلفیــق«، لازم اســت بــه چنــد نمونــه اشــاره شــود7.
تصویــر 1، افراســیاب و گرســیوز: در پس زمینــۀ ایــن نقاشــی، در ســمت راســت، عمارتــی در میــان 
کــه دارای پرســپکتیو اســت. در میانــۀ تصویــر نیــز دو ردیــف از  کوه هــا دیــده می شــود  درختــان و در نزدیکــی 
کــه بــا پرســپکتیوی صحیــح اجــرا شــده اند. ایــن درختــان بــا همیــن پرســپکتیوِ صحیــح  درختــان قــرار دارنــد 
در برخــی از آثــار دیگــر محمدزمــان نیــز تکــرار شــده اند. انعــکاس تصویــر درختــانِ ردیــف چــپ در آب نیــز بــا 
پرســپکتیو صحیــح اجــرا شــده اســت. درمقابــل درختــان ســرو دو فــرد بــرروی ســکویی ایســتاده و مشــغول 
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ــرروی  گفت وگــو هســتند؛ پرســپکتیو ایــن ســکو صحیــح نیســت. هم چنیــن در پیش زمینــه شــخصیت ها ب
کــه هم چــون آثــار ســنتی نگارگــری ایرانــی پرســپکتیو نــدارد، امــا در همیــن قســمت  فرشــی نشســته اند 
گرچــه پرســپکتیو دارد، امــا پرســپکتیو آن غلــط اســت )ضلــع نزدیک تــر،  کــه ا حــوض آبــی کشــیده شــده اســت 
کــه مطابــق قواعــد پرســپکتیو صحیح نیســت(. همین  کوچک تــر؛ و ضلــع دورتــر، بزرگ تــر ترســیم شــده اســت 
امــر درمــورد پله هــای جلــو تصویــر نیــز وجــود دارد؛ بنابرایــن در ایــن اثــر بــا ترکیبــی از پرســپکتیوهای درســت 
کــه اغلــب پرســپکتیوهای غلــط در قســمت پیش زمینــه نقاشــی شــده اند،  و نادرســت مواجهیــم. از آنجا
ع اصلــی و »ســنتی« نقاشــی حائــز اهمیــت بــوده،  کــه موضــو کــه آنجا کــرد  ح  شــاید بتــوان ایــن فرضیــه را مطــر
محمدزمــان در جاذبــۀ سبک وســیاق قدمایــی قــرار داشــته و بنابرایــن آنچــه در ایــن قســمت برایــش حائــز 
ع و ســبک ســنتی  اهمیــت نبــوده، فــن جدیــد فرنگــی بــوده اســت. بــه بیــان دیگــر، در ایــن قســمت ها موضــو
ع  کــه پیونــد اســتواری بــا موضــو بــر شــیوۀ فرنگــی می چربیــده اســت، امــا در قســمت های پس زمینــه و دورتــر 
کنــد. بــا  گویــی قلــم محمدزمــان می توانســته اســت بــا طیب خاطــر فــنّ صحیــح را اجــرا  ســنتی نداشــته اند، 
گیرنــد.  کــه تصاویــر بیشــتری مــورد اشــاره قــرار  کــرد و نیــاز اســت  این حــال ایــن فرضیــه را نمی تــوان اثبــات 

گرســیوز، بــا رقــم یــا صاحب الزمــان، حــدود ســال 1696 م.، آبرنــگ، 28.2×47  تصویــر 1. دیــدار افراســیاب و 
متروپلیتــن(.  )مــوزۀ  ســانتی متر 
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تصویــر 2، فتنــه و بهــرام گــور: در ایــن اثــر نیــز پرســپکتیوِ طــاق و پنجــرۀ پشت ســر بهــرام صحیــح 
اجــرا شــده اســت، امــا پرســپکتیو دو طــاق در یک ســوم بالایــی اثــر و نیــز دو طاق نمــا در یک ســوم پاییــن 
کــه  اثــر، متناســب و صحیــح نیســت )از دو منظــر متفــاوت ترســیم شــده اند(. در میانــۀ تصویــر، ســه فــردی 
گــری هســتند در  کــه در ســمت چــپ مشــغول خنیا در ســمت راســت نشســته اند و هم چنیــن نوازندگانــی 

کشــیده شــده اند.  پرســپکتیو صحیــح و مطابــق بــا پرســپکتیو پنجــرۀ بــزرگ پشت ســر بهــرام 

گــور، اثــر محمدزمــان و دســتیاران، حــدود 1675 م.، آبرنــگ، 18.1×21 ســانتی متر،  تصویــر 2. فتنــه و بهــرام 
)کتابخانــۀ انگلســتان: لنــدن(. 
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کاشــی های  کــه یکی از شــاهکارهای محمدزمان اســت،  غ و تولــد رســتم: در ایــن اثــر  تصویــر 3، ســیمر
کاشــی های  گویــی  کشــیده شــده اند، چنان کــه  کــف پرســپکتیو ندارنــد و هم چــون آثــار غیرفرنگــی از روبــه رو 
گویــی درحــال سُــرخوردن به ســمت پایین انــد.  کــف؛ از همیــن رو اشــیاء و شــخصیت ها  دیــوار هســتند و نــه 
کــه معلــق به نظــر می رســند و  کشــیده شــده اند  بــرروی ایــن زمینــۀ ســنتی، ظــروف و ظــرف میوه هــا چنــان 
کــه بــا فضــای نگارگــری ســنتی ایرانــی آشــنا نباشــد، آن هــا را هم چــون تصاویــری می بینــد  چشــمان ناظــری 
کــه بــرروی ســطح چســبانده شــده اند. آنچــه در این میــان توجــه را جلــب می کنــد تصویــر منقلــی اســت 
گرســیوز  کــه دارای پرســپکتیو نادرســت اســت و ازلحــاظ فــرم هندســی مشــابه حــوض نقاشــی افراســیاب و 
کــه دارای پرســپکتیو  کوچکــی دیــده می شــود  اســت. در دوردســت، بــرروی تپــه ای زیــر ابرهــا نیــز عمــارت 
کشــیده شــده اند، در چنــد مــورد از آثــار  کــه در فاصلــه ای دور و بــرروی تپــه ای  ع از عمــارات  اســت. ایــن نــو
ــه و  کــه به صورتــی واقع گرایان کوه هایــی  کــه در میــان درختــان و  محمدزمــان تکــرار شــده اند. بدیهی ســت 
کشــیده شــوند. در  ع از عمــارات نمی توانســته اند جــز بــا فــن پرســپکتیو  کشــیده  شــده اند، ایــن نــو غیرســنتی 
کامــل وارد ایــن فضــایِ مشــوشِ دو-ســه  غ به عنــوان موجــودی اســاطیری، هنــوز به طــور  ایــن نقاشــی ســیمر

بُعــدی نشــده اســت!

غ به هنــگام تولــد رســتم، اثــر محمدزمــان، حــدود 1675م، آبرنــگ، 14.5×24.5  تصویــر3. یــاری رســاندن ســیمر
کتابخانــۀ چســتربیتی: دوبلیــن.  ســانتی متر، 
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گل هــای درشــت آبــی، صورتــی و قرمــز و  کــه  تصویــر 4، اعطــای انگشــتر: در ایــن اثــر نیــز فــرش بزرگــی 
کشــیده شــده  غ و رســتم« از روبــه رو  کاشــی های نقاشــی »ســیمر زمینــه ای به رنــگ زرد پُررنــگ دارد، هماننــد 
کاشــی و فرش هــای ســه اثــر پیشــین، پرســپکتیو نــدارد. بــرروی همیــن فــرش،  اســت. ایــن فــرش، هماننــد 
کــه شــخصیت اصلــی بــرروی آن نشســته و در حــال اعطــای انگشــتر  کشــیده اســت  کوچک تــری  فــرش 
گل هــای ریــز قرمــز، حســی از پرســپکتیو را القــا می کنــد، امــا دقیقــاً مشــخص نیســت  ــا  اســت. ایــن فــرش ب
کــه پرســپکتیو نــدارد پهــن شــده اســت. در ســمت راســت ایــن فــرش  کــه چگونــه بــرروی فــرش بزرگ تــری 
کــه پرســپکتیو آن هــا خالــی از اشــکال نیســت. گرفته انــد  کوچک تــر چنــد دفتــر بــا جلدهــای ســبز و زرد قــرار 

ســانتی متر   30.3×22.2 آبرنــگ،  م.،   1696 حــدود  صاحب الزمــان،  یــا  رقــم  بــا  انگشــتر،  اعطــای   .4 تصویــر 
ســنت پترزبورگ(.  )کتابخانــۀ 

کــه ترکیبــی از پرســپکتیوهای صحیــح و نادرســت  کــه برشــمردم، صرفــاً نمونه هایــی بودنــد  آثــاری را 
گاه نادرســت را در برخــی از دیگــر آثــار  را در آثــار محمدزمــان نشــان می دهنــد. پرســپکتیوهای درســت و 
ج بــه برادرانــش  کــرد. به عنــوان نمونــه ای دیگــر در نقاشــی »ســر ایــر محمدزمــان نیــز می تــوان مشــاهده 
گرچــه مضمــون نقاشــی ایرانــی اســت و شــخصیت ها لبــاس  ســلم و تــور تقدیــم می شــود« )تصویــر 5( نیــز ا
ایرانــی بــر تــن دارنــد، امــا آرایــش صحنــه و معمــاری بنــا اروپایــی )ایتالیایــی قــرن شــانزدهمی( اســت. »الینــور 
کار اشــاره  کتــاب تصاویــر بی همتــا: نقاشــی ایرانــی و منابعــش بــه »پرســپکتیو ناهمخــوان«8 ایــن  ســیمز« در 
کار نیــز دوبــاره پرســپکتیو دو ردیــف درختــان ســرو و اجــزای دیگــر  کــرده اســت )Sims, 2002: 187(. در ایــن 
گرفتــه اســت( بــا یکدیگــر هم خوانــی ندارنــد. بــا ایــن  کــه صندلــی ســلم و تــور بــرروی آن قــرار  )مثــل ســطحی 
تفاصیــل، حــال صورت بنــدی مســأله چنیــن اســت: محمدزمــان در آثــار تقلیــدی خــود پرســپکتیو را صحیــح 
گاه پرســپکتیوهای  ــار اصیــل او  ــا در آث ــوده اســت، ام ــا ایــن فــن آشــنا ب ــرده و بنابرایــن تاحــدودی ب ک اجــرا 

گاه غلــط مشــاهده می شــود. چگونــه می تــوان ایــن امــر را توضیــح داد؟ صحیــح و 
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ج بــه برادرانــش ســلم و تــور تقدیــم می شــود، اثــر محمدزمــان، حــدود 76-1675 م، 24.9×19  تصویــر 5. ســر ایــر
ســانتی متر )کتابخانــۀ چســتربیتی: دوبلیــن(. 
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||  158  ||  شـــمارۀ 10|| ســال سوم || زمســـــتان  1398 ||

دو فرضیه درمورد پرسپکتیوهای صحیح و نادرست محمدزمان
ج باشد: ترکیب نقطه دید های متفاوت در بخشی از آثار اصیل محمدزمان از دو حال نمی تواند خار

کاربــرد هم زمــان پرســپکتیوهای صحیــح و نادرســت در آثــار اصیــل محمدزمــان نشــانه ای از سســتی   -1
کریــم زاده تبریــزی اظهــار داشــته و نوشــته  و ضعــف او در به کارگیــری ایــن فــن هســتند. ایــن نظــر را پیش تــر 
کامــلًا  کــه عمومــاً موضوعــات مذهبــی و مســیحی هســتند، شــیوه ها  کلاســیک وی  کارهــای  اســت: »]...[ در 
اروپایــی بــوده و ارائــه پرســپکتیو و نشســت ســایه ها و ســایر نــکات بــارز دیگــر دقیــق و پرمحتــوا اســت، ولــی 
کــه او را شــیوۀ »محمدزمانــی« نامیده ایــم، مراحــل پرســپکتیو سســت تر شــده و  کارهــای اختصاصــی وی  در 
کریــم زاده از توجــه بــه سســتی پرســپکتیو  کــه  ]...[« )کریــم زاده تبریــزی، 1369: 756(. اســتفادۀ عمــده ای 
کــه محمدزمــان بــه فرنــگ ســفر  کــرده، در جهــت اثبــات ایــن نکتــه بــوده اســت  در آثــار اصیــل محمدزمــان 
گــر چنیــن می بــود، در این  صــورت  کــه ا کادمیــک قــرار نگرفتــه بــوده اســت؛ چرا نکــرده و تحــت آموزش هــای آ
آن اشــتباهات ابتدایــی وجــود نمی داشــتند. ایــن ملاحظــه می توانــد صحیــح باشــد، امــا درواقــع پاســخی در 
کــه  ــود  ــاً ایــن خواهــد ب کریــم زاده نهایت کــه نتیجــۀ رأی  جهــت توضیــح »شــیوۀ محمدزمانــی« نیســت؛ چرا
عمــدۀ ایــن شــیوه یــا »مکتــب ابتــکاری« )همــان: 751( چیــزی جــز نوعــی نقــص و سســتی نیســت! به عــلاوه 
کــه محمدزمــان در آثــار تقلیــدی خــود شــیوه های فرنگــی، خصوصــاً پرســپکتیو  باورپذیــر به نظــر نمی رســد 
ــر تمــام آن ظرایــف بســته و اجزایــی از  ــاره چشــم ب ــه یک ب ــار »اصیــل« خــود ب ــرده باشــد، امــا در آث ک را اجــرا 
غ و تولــد رســتم،  گــر در ســیمر کشــیده باشــد؛ بــرای مثــال، ا اثــر را به صــورت دل بخواهــی دارای پرســپکتیو 
کشــیده شــده اند، بــرای نقــاش آســان تر آن بــوده  کاشــی ها بــا ظرافــت و به شــیوۀ قدیمــی )بــدون پرســپکتیو( 

کنــد.   کــه منقــل و ســایر اجــزا را نیــز بــه همــان شــکل تصویــر 
گاهانــه دســت بــه تجربــه ای جدیــد زده اســت. آثــار او هم چــون بســیاری  گاهانــه یــا ناآ 2- محمدزمــان آ
از وجــوه حیــات دورۀ صفــوی، از ســویی در میــدان جاذبــۀ ســنت قــرار داشــتند و از ســوی دیگــر ناظــرِ 
ــروری  ــد ض ــوه جدی ــن وج ــی از ای ــذ برخ ــه اخ ک ــت  ــم آن اس ــۀ مه ــد. نکت ــی بودن ــدن غرب ــرفت های تم پیش
گزیــر بــود -کــه البتــه جــز در مــوارد  بــود؛ به طــور مثــال، پذیــرش پیشــرفت های غربــی در زمینــۀ پزشــکی نا
اندک شــماری تــا اواســط دورۀ قاجــار بــه تعویــق افتــاد؛ و یــا به طــور مثــال، فهمیــدن منطــق جدیــد جنگ هــا 
کــه البتــه چنان کــه می دانیــم عــدم  و بهــره بــردن از تجهیــزات نظامــی جدیــد اهمیــت فراوانــی داشــت- 
ــا در نقاشــی نیــز چنیــن ضرورتــی وجــود داشــت؟ البتــه رقابــت میــان  پذیــرش آن منجــر بــه فاجعــه شــد. آی
هنرمنــدان ایرانــی و فرنگــی می توانــد پاســخی بــه ایــن ضــرورت باشــد، امــا محمدزمــان و دیگــران بــا »آثــار 
کــه از آثــار اصیــل محمدزمــان  گــر بــه نمونه هایــی  کننــد. ا تقلیــدی« خــود می توانســتند ایــن نیــاز را برطــرف 
به شــیوۀ  کاشــی(  یــا  )فــرش  کف پوش هــا  آثــار  ایــن  تمــام  در  کــه  درمی یابیــم  کنیــم،  توجــه  شــد  آورده 
ــرروی ایــن »بســتر« نقاشــی  ــد ب کشــیده شــده اند و برخــی از اجــزای دارای پرســپکتیوِ جدی نگارگــری قدیــم 
ــب  ــرای ترکی ــی ب ــت وجوی راه حل ــان در جس ــه محمدزم ک ــرد  ک ح  ــر ــر را مط ــن نظ ــوان ای ــا نمی ت ــده اند. آی ش
کــردن آن اجــزای دارای پرســپکتیو  کمــی و »ســوبژکتیو« بــوده اســت؟ وارد  آن فضــای »مثالــی« و آن فضــای 
کــه بســتری ســنتی داشــتند، منجــر بــه نوعــی ســردرگمی »نــگاه« ناظــر و نقــاش می شــده اســت.  در آثــاری 
کــه پیونــد وثیقــی بــا ایــن  کلــی اثــر  البتــه در بخش هایــی از پس زمینــه و یــا آن بخش هایــی از ترکیب بنــدی 
ــا عمارت هایــی بــرروی  بســتر نداشــتند، نقــاش مــا می توانســته اســت تجربــۀ خــود را در ردیــف درختــان، ی
تپه هــا و یــا برخــی مؤلفه هــای معمــاری در معــرض نمایــش بگــذارد. مقصــود از ایــن »بســتر ســنتی« هــم 
کــه در متافیزیــک ســنت بــا هــم ســنخیت داشــتند. بــه بیــان دیگــر  ع ایــن آثــار اســت و هــم فــرم آن هــا  موضــو
کــه محمدزمــان متوجــه اشــتباه خــود در پرســپکتیوهای ســاده ای  کــرد  گفتــن ایــن نظــر خطــر  می تــوان بــه 
کــه برایشــان  چــون حــوض، منقــل، طــاق و غیــره بــوده اســت، امــا بــه عمــد آن هــا را هم چــون پرســش هایی 
کــرده اســت. صــورت ســاده شــدۀ ایــن پرســش آن اســت  پاســخی نداشــته، در میــان اجــزای تصویــر تعبیــه 
کــرد؛  کــردن عناصــر جدیــد، از آن عبــور  کــرد و هــم بــا وارد  کــه چگونــه می تــوان در یــک اثــر هــم قدیــم را حفــظ 
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گذاشــت. بــه بیانــی دیگــر، هــم بــا  یعنــی هــم آن فضــای مثالــی و هــم آن پرســپکتیو را توأمــان بــه نمایــش 
کــرد. ایــن پرســش تــا مدت هــا پــس از محمدزمــان نیــز  عصرجدیــد همــراه شــد و هــم مواریــث اســلاف را حفــظ 
پاســخی نیافــت و یــا امــکان پاســخ بــه آن وجــود نداشــت، امــا تصاویــر اصیــل محمدزمــان هم چــون محملــی 
بــرای آن پرســش باقی ماندنــد. از  ایــن رو وجــه اصیــل و بدیــع آثــار محمدزمــان تخته بنــد نوعــی »سســتی یــا 
نقــص« نمی شــود و ســبک او در اصطــلاح »فرنگی ســازی« خلاصــه نمی گــردد9. در ایــن فرضیــه، تصاویــر 
کــه در وهلــۀ نخســت می توانســت پرسشــی دربــاب صورت هــای  محمدزمــان آبســتن نوعــی پرســش بودنــد 
گام بعــد بــه پرســش هایی در ســطوح و لایه هــای بزرگ تــر بینجامــد.  ممکــن »پیشــرفت هنــری« باشــد و در 
کار محمدزمــان بــرد. آنچــه در  کــه بتــوان از طریــق آن پــی بــه معانــی و ماهیــت  بــاری، متنــی وجــود نــدارد 

اختیــار داریــم صرفــاً تصاویــر و آثــار اوســت.

فقدان مبنای نظری و نگاه خیرۀ گمشدۀ محمدزمان
گویــی پرسشــی را در  کــه محمدزمــان  کــردم  در پایــان بخــش قبــل و ذیــل فرضیــۀ دوم بــه ایــن نکتــه اشــاره 
کاربــرد توأمــان پرســپکتیوهای صحیــح و نادرســت آن را بــرای مخاطبــی  کــرده و از طریــق  آثــار خــود تعبیــه 
کــه چــرا محمدزمــان  کــرد  ح  کــرده اســت. در مقابــل ایــن فرضیــه می تــوان ایــن پرســش را مطــر نشــانه گذاری 
ح نکردنــد و  و یــا نویســندگان آن عصــر، چنیــن پرسشــی را به صــورت نظــری -و نــه در خــود آثــار- مطــر
کــه فراتــر از چهارچــوب  در جســت وجوی یافتــن پاســخ یــا پیشــنهادی برنیامدنــد؟ به دلایــل پیچیــده ای 
بحــث ایــن مقالــه اســت10، بحــث نظــری دربــارۀ نســبت میــان صِناعــات قدیــم و هنرهــای جدیــد، حتــی تــا 
کــه  ــم  غ از ایــن »امکان/عــدم امــکان« متنــی را ســراغ نداری ــار اواخــر دورۀ قاجــار ممکــن نبــود. وانگهــی، ف
در آن ایــام بــه ماهیــت »فرنگی ســازی« و یــا نســبت فضــای مثالــی نگارگــری ایرانــی و پرســپکتیو پرداختــه 
باشــد. آنچــه در قالــب متــن در اختیــار داریــم، شــامل برخــی فتوت نامه هــا، تذکره نویســی ها، قواعــد عملــی 
ع« آن هــا نیســتند و بــه طریــق اولی  کــه »هنرهــا« فی نفســه »موضــو کنــده اســت  صناعــات و برخــی مطالــب پرا
بحــث نظــری در بــاب »جــدال قدیــم و جدیــد« نیــز در آن هــا وجــود نــدارد؛ بنــا بــر این ملاحظــه، پذیرفتنــی 
کــه نه تنهــا محمدزمــان، بلکــه حکمــا و نویســندگان آن ایــام نیــز ابــزار مفهومــی لازم بــرای  به نظــر می رســد 
صورت بنــدی نظــری مســأله را در اختیــار نداشــتند. محمدزمــان به عنــوان نقــاش و »مــرد عمــل«، در حــال 
کــه در آغــازِ چنیــن مســیری  کســی  کــه مســبوق بــه ســابقه ای نبــوده اســت و به عنــوان  تجربــه ای بــوده 
ــه و چــه  گاهان ــوده اســت. از همیــن رو، خــواه آ ــر« ب ــاً »تصوی ــار داشــته صرف گام برمی داشــته، آنچــه در اختی
ــا دســت کم  ــار خــود -و ی ــه می بایســت آن را در آث ک ــوده اســت  ــرده ب ک ــه، تصــوری از پرسشــی پیــدا  گاهان ناآ
ح می کــرده اســت. از  ایــن رو بــرای نقــاش مــا، در فقــدان مبنــای نظــری، تصویــر  در برخــی از آثــار خــود- مطــر
گزیــر جــدال آن مفاهیــم قدیــم و جدیــد بــوده اســت. امــا ماهیــت ایــن پرســش چــه بــوده  هم چــون عرصــۀ نا
گذاشــتند، نتوانســتند بــه ســرمنزل  گام  کــه بــه اقتفــای او در ایــن مســیر  اســت و چــرا محمدزمــان و دیگرانــی 

کــرد. برســند؟ بــرای پاســخ بــه ایــن پرســش بایســت اشــاره ای مختصــر بــه پرســپکتیو در غــرب 
ــه  ک ــم« آورده اســت  ــد بوئ تفری

ُ
ــه آن اشــاره شــد، از قــول »گ ــر ب کــه پیش ت ــی  کتاب بلتینــگ در بخشــی از 

کــردن موقعیتــی ممتــاز بــه ناظــر در مقابــل تصویــر، به طور  پرســپکتیو جلــوۀ »انقلابــی شــناختی« بــود: بــا عطــا 
مشــابه موقعیتــی مهــم در جهــان بــه او عطــا می شــد. در نتیجــه پرســپکتیو جلــوۀ نوعــی انســان محوری 
کــه  را  انســانی  چنیــن  رُنســانس  هنــر  بــود.  شــده  رهــا  میانــه  قــرون  خدامحــور  جهان بینــی  از  کــه  بــود 
ــراد« و دیگــری  ــرۀ »اف ــرار مــی داد: نقاشــی پرت به عنــوان »فــرد« شــناخته می شــد از دو وجــه مــورد تجلیــل ق
»نقاشــی کردن نــگاه خیــرۀ ناظــر« یــا همــان پرســپکتیو. ایــن دو »صــورت نمادیــن« در یــک زمــان ابــداع شــده 
کــه آثــار  گــر بــه مــورد محمدزمــان بازگردیــم، اولًا درمی یابیــم  بودنــد )Belting, 2011: 18(. بــا این وصــف، ا
ــد و آنچــه در آن هــا نمی توانســت اهمیتــی داشــته  ــاری« بودن ــاً تمــام معاصــران او »هنرهــای درب او و تقریب
کــه بــه جایــگاه »فــرد« ارتقــا یافتــه باشــد. در پرســپکتیو، ناظــر و نقطه نظــر  باشــد، »نــگاه خیــرۀ« ناظــری بــود 
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اهمیــت داشــت و در نگارگــری ایرانــی منظــر جایــی نداشــت. در اینجــا بحــث نــه برســر ارزش گــذاری ایــن دو 
شــیوه، بلکــه دربــارۀ توضیــح آثــار محمدزمــان اســت. آنچــه محمدزمــان نمی توانســت در آثــارش بــه تصویــر 
کــه نمونــه اش  گاه حوضــی یــا طاقــی را از منظــری می کشــید  بکشــد، همیــن »نــگاه خیــره« بــود و بنابرایــن 
کــه در ســنت وجــود داشــت. بــه  را در آثــار فرنگــی دیــده بــود و به ناچــار آن را بــرروی بســتری می کشــید 
کــه بــه مقــام »فــرد« ارتقــا یافتــه باشــد نداشــت. چنیــن آثــاری  ــار او ناظــری  گفــت آث بیــان دیگــر، می تــوان 
گرچــه امــروزه مشــابهتی بــا برخــی از آثــار هنــر مــدرن دارنــد، امــا در متافیزیکــی یک ســر متفــاوت ســاخته و  ا
گفــت- بــرای پرســش از نســبت  گــر بتــوان  پرداختــه شــده اند. در آثــار محمدزمــان جســت وجویی غریــزی -ا
ــه در به چالش کشــیدن آن  ــار مــدرن جســت و جویی خلاقان دو صــورت نمادیــن، نقاشــی شــده اســت و در آث
کمــی پیشــینیان. بخشــی از هنرمنــدان قــرن بیســتم میــلادی پرســپکتیو را هم چــون  نــگاه خیــره و فضــای 
یــک ســنت در اختیــار داشــتند و می بایســت در آفرینش هــای هنــری از آن فراتــر می رفتنــد، امــا محمدزمــان 
در ملتقــای میــان دو ســنت نگارگــری ایرانــی و نقاشــی جدیــد غربــی به دنبــال راه چــاره بــود. درواقــع حتــی 
کــه در آثــار محمدزمــان نــه پرســپکتیو صحیــح و نــه نادرســت  کــرد  گذاشــت و ادعــا  می تــوان پــا از ایــن فراتــر 
کــه  وجــود دارد، آنچــه وجــود دارد مؤلفه هایــی از دو ســنت نگارگــری ایرانــی و نقاشــی جدیــد فرنگــی اســت 
کــه عــاری از  کف پوشــی  ــا  ــی ی ــرروی یــک قال ــد. ب گرفته ان هم چــون دو امــر ناهمگــون درکنــار یکدیگــر قــرار 
هرگونــه پرســپکتیوی اســت، چگونــه می تــوان پرســپکتیو یــک شــئ را صحیــح یــا غلــط دانســت؟ ذکــر ایــن 
کــه چنیــن ترکیبــی از پرســپکتیوهای صحیــح و نادرســت چیــزی از ارزش  نکتــه نیــز حائــز اهمیــت اســت 
ــار محمدزمــان نمی کاهــد، بلکــه آن را در جایــگاه نوعــی ســبک و »صورتــی نمادیــن« می نشــاند.  هنــری آث

»اروین پانُفسکی« در این باره و به مناسبتی دیگر چنین نوشته است:
کــه  »مســلماً ایــن بیشــتر بــه امــری ریاضیاتــی می مانــد تــا هنــری، چرا
کــه نقصــان نســبی ســاختار  گفــت  می تــوان بــا نــگاه داشــتن جانــب انصــاف 
پرســپکتیوی، درواقــع حتــی غیــاب آن، ربطــی بــه ارزش هنــری نــدارد ]...[ 
نیســت، بی شــک عامــل ســبک  ارزش گــذاری  پرســپکتیو عامــل  گــر  ا امــا 
اســت. درواقــع، حتــی می تــوان آن را )بــا تعمیــم اصطــلاح مناســب »ارنســت 
کــه  کاســیرر« بــه تاریــخ هنــر( یکــی از آن »صورت هــای نمادیــن«ی دانســت 
در آن »معنــای روحانــی بــه نشــانه ای انضمامــی و مــادی الصــاق می شــود و 
ذاتــاً بــه ایــن نشــانه داده می شــود«. ایــن اســت دلیــل آن کــه چــرا پرســش از 
ع پرســپکتیو آن هــا اهمیــت دارد  دوره هــای هنــری و ســرزمین های آن و نــو
.)Panofsky, 1991: 40-41( ــا نــه ــد ی ــا پرســپکتیو دارن ــاً این کــه آی و نــه صرف

از  ایــن رو می تــوان ترکیــب پرســپکتیوهای صحیــح و غلــط محمدزمــان را »نشــانه« ای -و هم چنیــن 
ــا  ــول آن »معنایــی روحانــی« اســت. منظــور از ایــن »معنــای روحانــی« همان کــه مدل »ســبک«ی- دانســت 

ــد در عصرصفــوی اســت. تلاقــی قدیــم و جدی

پیش و پس از محمدزمان 
در آغــاز دودمــان صفویــه، واقع گرایــی یــا بــه بیــان دقیق تــر انعــکاس جنبه هــای مختلفــی از زندگــی روزمــره در 
کــه ایــن واقع گرایــی »در نقاشــی  گرفتــه بــود. »گرابــار« در این بــاره نوشــته اســت  نقاشــی، بــا آثــار بهــزاد شــدت 
ــر کلیله ودمنــه  گهگاهــی در تصاوی ــی اواخــر قــرن هفتــم و قــرن هشــتم هجــری قمــری جــز به صــورت  ایران
به نــدرت حضــور دارد« و از نیمــۀ دوم قــرن نهــم هجــری قمــری در بســیاری از تصاویــر نســخه ها پدیــدار 
کــه عمدتــاً بــه بهــزاد نســبت داده شــده اســت،  می شــود )گرابــار، 1390: 144-143(. ایــن واقع گرایــی را 
می تــوان در بســیاری از آثــار او دیــد، هم چــون: »غرق شــدن مــرد ریــش دار« در نســخه ای از منطق الطیــر 
ــا این حــال، اهمیــت بهــزاد »در  ــا »هارون الرشــید در حمــام« در نســخه ای از خمســۀ نظامــی11. ب عطــار، و ی
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ج  کلــی زیبایی شناســی نگارگــری ایرانــی خــار کــه او در نوآوری هایــش هیــچ گاه از چهارچــوب  ایــن اســت 
کبــاز، 1393: 84(. علاوه بــر آن، در آن دوره پیونــد میــان نقاشــی و متــن بــه دو دلیــل عمــدۀ  نمی شــود« )پا
کاهــش حمایــت دربــاری و رشــد طبقــۀ بــازرگان سســت شــده بــود )همــان: 96(. ایــن عوامــل زمینه هایــی 
کِلــک بهــزاد« و نهایتــاً رضــا عباســی بتواننــد بــا حفــظ ســاختارها و  کــه »وارثــان  کــرده بودنــد  را فراهــم 
ــار  ــازه در مضامیــن نقاشــی بزننــد. در آث ــی ت ــه تجربیات چهارچوب هــای زیبایی شناســانۀ نگارگــری دســت ب
کــه از پیــش خبــر از تحولــی در نقاشــی ایرانــی می دهنــد. بــرای نمونــه در  رضــا، مضامینــی وجــود دارنــد 
کشــیده شــده اســت، هــم می تــوان تأثیــر هنــر  گــراوری اروپایــی  کــه احتمــالًا از روی  نقاشــی »برهنــۀ لمیــده« 
کــه تــا آن زمــان در نقاشــی  اروپایــی در عیــن حفــظ ســاختار نقاشــی ایرانــی را دیــد و هــم نوعــی تابوشــکنی را 
ــا  ــار رضــا هم چــون »اروپایــی ایســتاده بــا ســگ« و ی ایرانــی ســابقۀ چندانــی نداشــته اســت12، در برخــی از آث
ــا  ــخ دار رض ــر تاری ــن اث ــا آخری ــر نه تنه کار اخی ــده اند.  ــر ش ــا تصوی ــگ« فرنگی ه ــه س ــی ب ــراب دادن اروپای »ش
کشــیدن نقاشــی یــک  اســت، بلکــه در تک چهــرۀ معــروف رضــا عباســی اثــر »معیــن مصــور« نیــز، او در حــال 
کــه توجــه نقــاش ایرانــی بــه اروپایی هــا و آنچــه  فرنگــی اســت. ایــن آثــار را می تــوان نشــانه ای از آن دانســت 
پیرامــون او می گذشــته اســت، جلــب شــده بــوده اســت. علاوه بــر آن، در برخــی از آثــار رضــا عباســی می تــوان 
ــال در طراحــی »یکه ســوار ریــش دار و  ــد )به طــور مث ــر و جــوان، را دی ــم، پی ــد و قدی ــان جدی نوعــی تضــاد می
گردان رضــا عباســی نیــز در ایــن مســیرها دســت بــه تجربیــات ارزشــمندی زده بودنــد.  دو شــکارچی«(13. شــا
کــه درنهایــت فــرم نقاشــی ایرانــی نیــز دســتخوش  کــرده بودنــد  تمــام ایــن آثــار و عوامــل زمینــه ای را فراهــم 
گــذار از آن فــرم پیشــنهاد نشــده بــود. آثــار  گــردد، امــا هنــوز چــاره و راه حلــی بــرای حفــظ و در عین حــال  تغییــر 
محمدزمــان و برخــی از آثــار علیقلــی جبــادار )به طــور مثــال »شاه ســلیمان و درباریــان در اصفهــان«( را بایــد 
کــه چگونــه می تــوان در فــرم نقاشــی دســت بــه  در ادامــۀ ایــن مســیر و در جهــت پاســخ بــه ایــن پرســش دیــد 

ــود.  ــپکتیو« ب ــان »پرس ــأله در این می ــن مس ــق« زد. مهم تری »تلفی
کــه محمدزمــان در قالــب  گام برداشــتند، امــا پرسشــی را  پــس از محمدزمــان، پیــروان او در همیــن مســیر 
کــرده بــود، به عنــوان پاســخی قطعــی و صرفــاً یــک ســبک هنــری پذیرفتنــد. ایــن امــر تــا  ح  تصویــر مطــر
کم وبیــش ادامــه داشــت و چــون ازحیــث نظــری تبییــن نشــده بــود، نهایتــاً نتیجــه ای  زمــان »کمال الملــک« 
ــته  ــود داش ــت وج ــی نمی توانس ــی ایران ــی نقاش ــنتی و مثال ــای س ــر فض ــی ب ــپکتیو غرب ــتیلای آن پرس ــز اس ج
کــه بــه ایــران ســفر می کرده انــد نیــز  کــه چنیــن ترکیبــی بــرای اروپایی هــا و ســیاحانی  باشــد. طبیعــی اســت 
کــه بــه دعــوت امیرکبیــر بــرای تدریــس در  ک«14  کــوب ادوارد پــولا قابــل فهــم نبــوده اســت؛ به طــور مثــال، »یا
کــه ایرانیــان »کلًا از علــم مناظــر و مرایــا بی خبــر  کتــاب خــود نوشــته اســت  دارالفنــون آمــده بــود در بخشــی از 
کــه ازنظــر پرســپکتیو درســت  کــه توانائــی ندارنــد در زمینــۀ منظره ســازی تابلوئــی را  هســتند، بــدان حــد 
ک چــه  کــه پــولا ک، 1368: 200(. مشــخص نیســت  کشــیده شــده از اثــری بی معنــی تمیــز دهنــد« )پــولا
ک نمی توانســته اســت متوجــه  کــه پــولا گفــت  آثــاری را در ایــران دیــده بــوده اســت، امــا بــه حــدس می تــوان 
گفتــه  کمال الملــک  گاه درمــورد  معنــای تلفیــق پرســپکتیو غربــی و فضــای نگارگــری ایرانــی شــود. حتــی 
کــرد )دهباشــی و بهنام شــباهنگ،  کــه او غلط هــا و نقص هــای صنعــت نقاشــی ایــران را اصــلاح  شــده اســت 
ــت  ــص« در »صنع ــط و نق ــوان »غل ــی به عن ــه نوائ ــت(. آنچ ــی اس ــین نوائ ــه از عبدالحس 1366: 122- جمل
کــرده عبــارت اســت از صــورت »بــدوی و ســادۀ آن« و هم چنیــن »عــدم مطابقــت بــا  نقاشــی ایــران« قلمــداد 
کــه یکــی از نمونه هــای بــارز آن  کــه در طبیعــت بــه ودیعــت نهــاده شــده اســت« )همــان(  تناســبات و ظرایفــی 
می توانــد پرســپکتیو باشــد. آثــار محمدزمــان در دورۀ »گــذار« نقاشــی ایرانــی، نــه اصــلاح ســبک پیشــینیان 
بــود، نــه تکــرار آن و نــه حتــی نوعــی سرســپردگی بــه فرنــگ. آثــار محمدزمــان ملتقــای ایــن وجــوه بــود و بــه 

ح شــده بــود، امــا پاســخی ســاده و روشــن نداشــت. کــه در تصویــر طــر پرسشــی می مانســت 
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 نتیجه گیری
کپــی او از روی نمونه هــای فرنگــی و آثــار اصیــل هســتند. او در  دو بخــش عمــدۀ آثــار محمدزمــان، آثــار 
آثــار تقلیــدی خــود و هم چنیــن در بخش هایــی از آثــار اصیــل خــود شــیوۀ پرســپکتیو را به درســتی اجــرا 
گــروه دوم مرتکــب ســهو و خطاهــای ســاده ای شــده اســت؛ بــا این حــال،  کــرده اســت، امــا در بخشــی از آثــار 
گاهانــه، پرسشــی را در بــاب نســبت میــان پرســپکتیو غربــی  گاهانــه و یــا ناآ کــه محمدزمــان آ به نظــر می رســد 
کــرده اســت. ایــن پرســش پــس از او نــه به عنــوان یــک  و فضــای مثالــی نگارگــری ایرانــی نشــانه گذاری 
پرســش، بلکــه غالبــاً به مثابــۀ نوعــی ســبک )به اصطــلاح فرنگی ســازی( تلقــی شــد و بنابرایــن مغفــول مانــد. 
یکــی از دلایــل ایــن امــر، فقــدان مباحــث نظــری دربــاب جــدال میــان مؤلفه هــای جدیــد و قدیــم در نقاشــی 
کمال الملــک، دســت کم تــا مدتــی  ایرانــی بــوده اســت. ســبک یــا پرســش محمدزمــان نهایتــاً بــا غلبــۀ رویکــرد 
محــو شــد و پــس از آن نیــز به نوعــی سســتی و ضعــف تعبیــر شــد. آثــار اصیــل محمدزمــان، توجــه مخاطــب 
ــد در نقاشــی ایرانــی جلــب می کننــد و آن پرســش  ــه ســرآغاز جــدال میــان عناصــر قدیــم و جدی امــروزی را ب
کــه از  گفــت آثــار محمدزمــان تجلــی روح زمانه ایــی هســتند  را برایــش تکــرار می کننــد. ازایــن رو می تــوان 
گزیــر می بایســت وارد عصــری جدیــد نیــز بشــود. در این میــان  یک ســوی پــا در ســنت دارد و از ســوی دیگــر نا
ذهــن نقــاش، نــگاه خیــرۀ او و مخاطــب و هم چنیــن خــود اثــر دســتخوش نوعــی تشــویش می شــوند و بــه 
کلام، تصویــر محمــل پرســش و اندیشــیدن می شــود. پرســپکتیو تنهــا  یافتــن پاســخ برمی آینــد: در یــک 
کــه محمدزمــان می بایســت بــا آن روبــه رو می شــد؛ به عنــوان نمونــه، منبــع نــور و  عامــل جدیــدی نبــود 
کــه در نگارگــری ســنتی وجــود نداشــت، در برخــی از آثــار او نشــان داده شــده اســت. نقاشــی  ســایه پردازی نیــز 
کشــیدن شــب  کــه به خوبــی نقــش منبــع نــور در نقاشــی ایرانــی و به تصویــر  »اتــراق شــبانه« نمونــه ای اســت 
را به صورتــی جدیــد نشــان می دهــد. نمی تــوان نمونــه ای را مشــابه ایــن اثــر در تاریــخ نقاشــی ایرانــی تــا آن 
ــی از  ــای اندک کشــیده اســت و نمونه ه ــابه را  ــری مش ــام اث ــان ای ــز در هم ــادار« نی ــی جب ــان یافــت )»علیقل زم
کــه استنســاخ »محمودخــان ملک الشــعراء« جــزو  ــوان برشــمرد  ــا دورۀ قاجــار می ت ع نورپــردازی را ت ــو ایــن ن
کوه هــای پس زمینــه نیــز در برخــی از آثــار  بهتریــن نمونه هــای آن اســت(. چهره پــردازی و مناظــر درختــان و 
کــه محمدزمــان توانســته اســت  محمدزمــان جــزو تجربیــات جدیــد او محســوب می شــوند. به نظــر می رســد 
ــپکتیو  ــورد پرس ــا در م ــت. ام ــوده اس ــه نب ــی مواج ــا چالش ــد و ب کن ــتفاده  ــود اس ــار خ ــری را در آث ــن عناص چنی
وضــع متفــاوت بــود؛ محمدزمــان در اســتفاده از پرســپکتیو متوجــه نوعــی ناهمگونــی و عــدم ســنخیت 
کــه در انتظــار راه چــاره و پاســخ اســت،  کوشــیده بــوده تــا ایــن مســأله را بــه مثابــۀ پرسشــی  بنیادیــن شــده و 

بــه تصویــر بکشــد.
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3. Raphael Sadeler
ک. به: )کریم زاده تبریزی، 1369: 734(. کرده است ر.  کریم زاده 6 مورد از آن ها را مشخص  که  4. دربارۀ این آثار 

ک. به: )آژند، 1383(.  5. دربارۀ نقاشان اروپایی در دورۀ صفویه ر. 
ک. به: )افشار مهاجر، 1391: 35، تصاویر 131-133(. 6. در مورد این تصاویر ر. 

ــم زاده نمونه هایــی از ایــن مــوارد را  کری ــم زاده اســت.  کری ــه پرســپکتیوهای ناصحیــح محمدزمــان، از آنِ  7. فضــل تقــدم در توجــه ب
ح  کــه در اینجــا مطــر کــرده اســت؛ بــا ایــن حــال، چنان کــه اشــاره خواهــد شــد، تفســیری  ذکرکــرده و حتــی صــورت صحیــح آن هــا را ترســیم 

می شــود متفــاوت اســت بــا نــگاه او بــه ایــن مــوارد.
8. Unaligned Perspective

ــز در برخــی از  ــد، محمدزمــان نی ح پرســش زده ان ــداع و طــر ــه اب ــه غــرب دســت ب ــگاه ب ــا ن ــه ب ک 9. هم چــون بســیاری از ســایر افــرادی 
کــه ســندیت تاریخــی ندارنــد. به عنــوان نمونــه  نوشــته های فارســی محکــوم شــده اســت. بخشــی از ایــن نوشــته ها مبتنــی بــر وقایعــی اســت 

ک. بــه: )هدایــت، 1365(.  ر. 
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کــرده اســت. در اینجــا پرداختــن بــه آن ممکــن نیســت، ولــی در  ح  10. راقــم ایــن ســطور ایــن بحــث را در رســاله ای بــه تفصیــل مطــر
عین حــال خللــی هــم در بحــث اصلــی وارد نمی شــود.

کباز، 1393: 84(. ک. به: )گرابار، 1390: 154-143؛ پا 11. برای نمونه های بیشتر ر. 
کــه از روی مــدل زنــده کشــیده شــده، الگوبــرداری شــده  کــه ایــن نقاشــی از روی طرحــی مشــابه  ح شــده اســت  12. ایــن احتمــال نیــز مطــر
کــه خــود نیــز از روی اثــر »رافائــل«  گــراوری از »کلئوپاتــرا« اثــر »مارکانتونیــو رایمونــدی«  اســت؛ بــا این حــال، احتمــال آن کــه ایــن نقاشــی از روی 
گرچــه  کتاب آرایــی ایــران ا کنبــی، 1393: 37(. برهنه نــگاری در تاریــخ  ک. بــه:  کشــیده شــده باشــد بیشــتر اســت )ر.  کشــیده شــده اســت، 
بی ســابقه نبــوده اســت، امــا عمدتــاً درمــورد آثــاری چــون »نگریســتن خســرو بــه آب تنــی شــیرین«، »اســکندر و پریــان دریایــی« و یــا تصاویــر 

نیم برهنــۀ »آدم و حــوا« در قصص الانبیــاء بــوده اســت )همــان(.
ک. به: )کنبی، 1393: 129(.  13. دربارۀ این اثر ر. 

14. Jakob Eduard Polak
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