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چکیده 
کــه از دوران باســتان تأثیــر بســیاری بــر زندگــی  موســیقی ازجملــه پدیده هــای هنــری جوامــع بشــری اســت 
کــرده اســت. برخــی  ــزار و آلات آن در هــر دوره بــه اشــکال و فرم هــای مختلــف نمــود پیــدا  بشــر داشــته و اب
در  ضدونقیضــی  نظــرات  ایــران،  باســتانی  جوامــع  در  موســیقی  جایــگاه  بــه  بدون توجــه  محققیــن  از 
کاوش هــای  کرده انــد. بــا اســتناد بــه مــدارک به دســت آمده از  ح  رابطــه بــا پیشــینۀ آلات موســیقی مطــر
باستان شــناختی، نقوش برجســته و سنگ نبشــته ها، بیانگــر ارتبــاط دیریــن هنــر موســیقی بــا جوامــع و 
فرهنگ هــای ایران باســتان اســت. هنــر موســیقی در دوران تاریخــی )ایلامی هــا، مادهــا، هخامنشــیان، 
کــه بــا مطالعــه، تجزیــه و تحلیــل رونــد  گونــی اســت  گونا اشــکانیان و ساســانیان( دارای شــواهد و یافته هــای 
آن هــا می تــوان بــه اهمیــت و نقــش ایــن هنــر در جوامــع دوران باســتان پی بــرد. در همین راســتا مهم تریــن 
ع آلات و ادوات  پرســش های ایــن پژوهــش عبارتنــد از: 1. در هرکــدام از دوره هــای پیــش از اســلام از چه نــو
موســیقی اســتفاده می شــده اســت؟ 2. نمــود و شــواهد هنــر موســیقی در دوران باســتان را براســاس چــه 
مدارکــی می تــوان مــورد مطالعــه و بررســی قــرار داد؟ 3. تنیدگــی و پیونــد هنــر موســیقی بــا طبقــات اجتماعــی 
و شــرایط فرهنگــی جوامــع ایرانــی قبــل از اســلام چگونــه قابــل تفســیر اســت؟ پژوهــش حاضــر دارای رویکــرد 
گــردآوری  کتابخانــه ای و بررســی های میدانــی  توصیفی-تحلیلــی اســت و داده هــای آن ازطریــق مطالعــات 
کــه موســیقی در دوران  کیفــی، تحلیــل شــده  اند. نتایــج ایــن پژوهــش بیانگــر آن اســت  شــده و بــا روش 
کــم اجتمــاع رواج داشــته و دربــار، محــل و جایگاهــی بــرای  کــه بیشــتر در طبقــۀ حا تاریخــی، هنــری اســت 
تجمــع هنرمنــدان خبــره در زمینــۀ موســیقی به شــمار می رفتــه و احتمــالًا هنرمنــد چیره دســت موســیقی، 
خــود فــردی از طبقــۀ فرودســت جامعــه تلقــی می شــده اســت. همچنیــن شــواهد پژوهــش نشــان می دهــد 
گونــی  گونا در هــر دورۀ تاریخــی، از آلات و ادوات موســیقی خــاص اســتفاده می شــده و نواختــن ســازهای 
همچــون: چنــگ، نــی ، طبــل، ســرنا، دهــل و غیــره در نیایش هــا، مراســم قربانــی، عروســی و عــزا، بیانگــر 

پیوســتگی ایــن هنــر بــا زندگــی معنــوی و حتــی نظامــی جامعــۀ وقــت بــوده اســت.
کلیدواژگان: موسیقی، دوران تاریخی، آلات و ادوات موسیقی، جوامع و فرهنگ های ایران.
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||  38  ||  شـــمارۀ 8|| ســال سوم || تابســتان  1398 ||

مقدمه
نــوای موســیقی از احساســات و انفعــالات درونــی انســان ناشــی می شــود و معــرف غــم و شــادی، هیجــان و آرامش 
کــه در جهــان  گوهــر همــزاد هــر ملتــی اســت  روحــی انسان هاســت. آنچــه مســلّم اســت، موســیقی یــک پدیــده و 
ــا  ــت و فرهنگــی ب ــی هــر مل کل ــاس فرهنــگ هــر جامعــه اســت. به طــور  ــی و اس ــت مل ــی از هوی وجــود دارد و جزئ
کــه از گذشــته های دیربــاز  موســیقی خــاص خــود شــناخته و معرفــی می شــود و هــر ملتــی موســیقی ویــژه ای دارد 
بــه یــادگار مانــده و همیــن ویژگــی اســت کــه آن ملــت را ازلحــاظ فرهنگــی از بقیــۀ ملــل متمایــز می کنــد )محمودی 
ــی،  ــلی، 1357: 79؛ فاراب ــته اند )برکش ــگ« دانس ــیقی را »الحان/آهن ــی موس ــادی، 1383: 293(. معن دولت آب
1375: 11( و در تعریــف آن آورده انــد: »علــم موســیقی به طــور کلــی از شــناختن انــواع الحان و آنچه الحــان از آن ها 
تألیــف می شــود، بحــث می کنــد... و آنچــه بــه ایــن نــام معــروف شــده، دو علــم اســت: اول علــم موســیقی عملــی، 
دوم موســیقی نظــری )فارابــی، 1348: 86 و 87؛ مراغــی، 1344: 854(. عبدالقــادر مراغــی )قــرن نهــم هجــری 
قمــری( علــم موســیقی را رکنــی از ارکان ریاضــی و جــزوی از اجــزای حکمــت دانســته )مراغــی، 1366: 1 و 2( و 
آن را جمــع نغمــات ملائمــه کــه بــر شــعری ترتیــب کننــد در دوری از ادوار ایقاعــی، تعریف کرده  اســت )همــان: 8(.
کــه در آن از چگونگــی نغمه هــا،  ابوعلی ســینا )قــرون 4 و 5 ه ــ.ق.( مــی آورد: »موســیقی علمــی اســت ریاضــی 
کــه لحــن را چگونــه  ازنظــر ملایمــت و تنافــر و چگونگــی زمان هــای بیــن نغمه هــا بحــث می شــود تــا معلــوم شــود 
بایــد تألیــف کــرد« )مشــحون، 1373: 5(. ابن زیلــه )قــرون 4 و 5 ه ــ.ق.( نیــز علم موســیقی را بحــث از نغمه ها... 
کــه از ایــن دو، شــناخت  )علم التألیــف( و بحــث از مقادیــر زمانــی فواصــل، میــان نغمه هــا )علم الایقــاع( می دانــد 
تصنیــف الحــان پدیــد می آیــد )ابن زیلــه، 1964: 17(. همچنیــن خوارزمــی )قــرن 4 ه ــ.ق.( در تعریــف موســیقی 
مــی آورد: »موســیقی به معنــی ترکیــب الحــان و لفظــی یونانــی اســت... نغمه هــا بــرای صداهــا در موســیقی، 
به منزلــه حــروف اســت بــرای کلام؛ یعنــی بــا ترکیــب حــروف، کلام ایجــاد می شــود و بــا ترکیــب اصــوات، نغمــه« 

)خوارزمــی، 1347: 225 و 228(. 
در ذیــل »بُرهــان قاطــع« آمــده اســت: »موســیقی: بــه  ضــم اول، از یونانــی Mousikê )موســیقی( و لاتینــی 
کــه حامیــان هنرهــای زیبــا بودنــد«  Mûsica مأخــوذ از Musa اســت. هریــک از نُــه رب  النــوع اســاطیری یونــان 
گرفتــه شــده  کــه موســیقی از »موســیقار«  )برهــان قاطــع، 1334/5: 2052( و بــاز در همــان فرهنــگ آمــده اســت 
کــه از ســوراخ های منقــار آن صــدا درمی آیــد )برهــان قاطــع، 1380، ذیــل  کــه نــام نوعــی ســاز یــا پرنــده ای اســت 
موســیقی(. دهخــدا موســیقی را »تألیــف الحــان و نغمــات« و آن را یکــی از اقســام چهارگانــۀ ریاضــی می دانــد 
)دهخــدا، 1385: ذیــل موســیقی(. چــون در موســیقی، ذوق و ســلیقه را دخیــل می داننــد و ماننــد ریاضــی 
تغییرناپذیــر نیســت، بــه آن »هنــر« نیــز می گوینــد )معین، ذیل موســیقی(. نویســندگان عرب، موســیقی را مرکب 
ــات[(.  ــی، 1344: 169]تعلیق ــد )مراغ ــایند می دانن ــذ و خوش ــی ملّ ــی« به معن ــات و »ق ــی نغم ــی« به معن از »موس
کاربــردی  شــواهد و مــدارک موجــود از جایــگاه بزمــی و رزمــی ایــن هنــر در جامعــه حکایــت و آن را نوعــی دانــش 
کــه تنیدگــی و پیونــد  قلمــداد می کننــد. باتوجــه بــه جایــگاه اجتماعــی هنــر موســیقی، مســئلۀ اصلــی اینجاســت 
هنــر موســیقی بــا طبقــات اجتماعــی و شــرایط فرهنگــی جوامــع ایرانــی چگونــه قابل تفســیر اســت؛ کــه نگارندگان 
بــرای بررســی ایــن مســئله، دوران تاریخــی ایــران قبــل از اســلام را مــورد پژوهــش و مداقــه قــرار داده انــد. چرایــی و 
چگونگــی شــکل گیری هنــر موســیقی و نــوع ارتبــاط آن بــا طبقات جامعــه را می تــوان در دوران تاریخــی، که زمان 

کــرد. شــکل  گیری، تحــول و تکامــل بســیاری از هنرهاســت، جســت وجو 
کــه انــواع هنرهــا و صنایــع در آن به منصــۀ ظهــور رســید و  جغرافیــای فرهنگــی ایــران، پهنــه ای وســیع اســت 
کــه از دیربــاز توجــه  ســیر تکاملــی خــود را در طــی اعصــار و قــرون پیمــود. از  ایــن رو هنــر ازجملــه موضوعاتــی اســت 
پژوهشــگران علومــی همچون انسان شناســی )فکوهــی، 1391؛ بــوآس، 1391؛ رامیــن، 1387؛ رفیع فــر، 1381(، 
گیرشمن، 1350؛ نگهبان، 1372؛ هرمان،  کریستنسن، 1388؛  کالج، 1383؛  باستان شناسی )دارک، 1387؛ 
1373( و ادبیــات )بــراون، 1345؛ همایــی، 1340؛ مشــحون، 1373( را بــه خــود جلــب کــرده اســت. هنر در متن 
جامعــه و براســاس شــرایط و ویژگی هــای حاکــم بــر آن خلــق می شــود؛ بنابرایــن هنــر و پدیده های هنــری، حاصل 
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کنــش متقابــل طبقــات اجتماعی و شــرایط فرهنگی و اقتصــادی جامعه قلمــداد می گردند. همچنین گونه های 
هنــری و پیــام آن هــا، تابعــی از ویژگی هــای فرهنگــی، اجتماعــی و اقتصادی جوامع بشــری محســوب می شــوند. 
مقایســۀ ویژگی هــای ادبــی و هنــری ایــران در ادوار مختلــف، مؤیــد همیــن امــر اســت. تفــاوت شــعر ســبک هنــدی 
با ســبک های قبل از خود )بهار، 1355؛ ســیوری، 1384؛ شــفیعی کدکنی، 1358؛ شمیســا، 1383( و یا تفاوت 
گویا  میان اشــعار و متون مســکوکات دورۀ صفوی با دوران قبل )ســرفراز و آورزمانی، 1379( نمونه هایی بســیار 

از تأثیــر ویژگی هــای آیینــی، فرهنگــی، اجتماعــی، اقتصادی جوامع بر هنرهاســت. 
از  بیانــی متفــاوت دارد. موســیقی، جلــوۀ نمایان تــری  از میــان همــۀ هنرهــای موجــود، موســیقی  امــا 
ویژگی هــای جوامــع را بــه تصویــر می کشــد. براســاس مــدارک موجــود، موســیقی در ایــران غالبــاً جایگاهــی درباری 
داشــته و اصحــاب موســیقی در دربــار از مقــام والایــی برخــوردار بودنــد. ایــن هنــر همــواره تحت تأثیــر شــرایط 
فرهنگــی، اجتماعــی و اقتصــادی جامعــه قــرار داشــته و مــدارک موجــود، فــراز و فــرود ایــن هنــر را همــگام با شــرایط 
یادشــده نشــان می دهنــد؛ بنابرایــن باتوجــه بــه رابطــۀ هنر موســیقی و فضای حاکم بــر جامعه، می تــوان از نحوۀ 

گرفــت. شــکل گیری و جایــگاه اجتماعــی آن به عنــوان ابــزاری بــرای تحلیــل شــرایط فرهنگــی جوامــع بهــره 
ع آلات و ادوات موســیقی  پرســش های پژوهــش: 1- در هرکــدام از دوره هــای پیــش از اســلام از چه نــو
اســتفاده می شــده اســت؟ 2- نمــود و شــواهد هنــر موســیقی در دوران باســتان را براســاس چــه مدارکــی 
می تــوان مــورد مطالعــه و بررســی قــرار داد؟ 3- تنیدگــی و پیونــد هنــر موســیقی بــا طبقــات اجتماعــی و 

ــه قابــل تفســیر اســت؟ شــرایط فرهنگــی جوامــع ایرانــی قبــل از اســلام چگون
کــه یافته هــای آن  ع توصیفی-تحلیلــی اســت  روش  پژوهــش: پژوهــش حاضــر دارای رویکــردی از نــو
کهن تریــن  گــردآوری شــده اســت. منابــع مکتــوب از  کتابخانــه ای و بررســی های میدانــی  ازطریــق مطالعــات 
ایــام تــا دوران معاصــر از ســیر تحولــی موســیقی همــگام بــا تحــولات اجتماعــی ایــران حکایــت می کننــد. 
علاوه بــر شــواهد مکتــوب، اطلاعــات بســیار مفیــدی از حجاری هــا، نقش برجســته ها، فلــزکاری و دیگــر 
کتابخانــه ای  کــه در تکمیــل یافته هــای  هنرهــای پیــش از اســلام، خاصــه دورۀ ساســانی به دســت آمــده 
کیفــی بــرای تجزیــه  بســیار مؤثــر بوده انــد. درنهایــت، نگارنــدگان براســاس پرســش های پژوهــش، از روش 

ــد.  کرده ان و تحلیــل داده هــا اســتفاده 

تجزیه و تحلیل یافته ها در دوران مختلف تاریخی )ایلام، ماد، هخامنشی، اشکانی و ساسانی(
ــا وضعیــت رفاهــی جامعــه، آخریــن صنعــت به وجــود آمــده در  ــاط تنگاتنــگ ب ــدون، موســیقی را در ارتب ابن خل
دوران آبــادی هــر اجتمــاع، و در عین حــال نخســتین صنعــت رخت بربســته در هنــگام ویرانــی یــک اجتمــاع 
کهــن موســیقی ایــران بســیار دشــوار  می دانــد )ابن خلــدون، 1353: 856(. بــه بــاور اِلا زونیــس1، بررســی تاریــخ 
اســت؛ زیــرا »برخــلاف هنرهــای ادبــی و بصــری کــه آن هــا را از آثــار باقی مانده شــان می تــوان مطالعــه نمود، اساســاً 
بــرای هنــر موســیقی تــا دورۀ کنونــی، نمونــه ای موجــود نیســت« )زونیــس، 1377: 37 و 38(. ســپنتا نیــز معتقــد 
اســت: »از نــوع و ویژگی هــای موســیقی آریایی هــای مســتقر در فــلات ایــران، شــواهد دقیقــی در دســت نیســت« 
)ســپنتا، 1382: 19(. قدیمــی تریــن نمونــه بــه دســت آمــده بــوق، مربــوط بــه هــزاره ســوم ق.م. اســت و در تپــه 
کرمــان یافــت شــده اســت. در میــان اشــیاء کشــف شــده، یــک بــوق بــه  ــوت در شــرق  شــهداد واقــع در دشــت ل
ــر اســت؛ همچنیــن در  ــۀ آن 10 میلی مت ــۀ لول ــر و قطــر دهان ــۀ آن 63 میلی مت ــه قطــر دهان ک ــر  طــول 92 میلی مت
قســمت ســر بــوق یــک پخــی مشــاهده می شــود )حاکمــی، 1385: 733(. ســه نمونــۀ دیگــر از جنــس نقــره در 
کــه بــر اثــر فشــار زمیــن لــه شــده و هــر ســه مــورد از لایــۀ ســوم C به دســت آمده انــد  تپــه حصــار دامغــان یافــت شــده 
)Dyson & Lawn, 1989: 142(. نمونه هــای باقی مانــده از ســازهای کهــن ایرانــی2 نیــز آراء پیش گفتــه را بــه 
گســترۀ مرزهــای فرهنگــی ایــران ســده های قبــل و صــدر  چالــش می کشــد. همچنیــن پژوهش هــای متعــدد در 
اســلام، انتقــال هنــر موســیقی را از ایــران بــه ســایر نواحــی نشــان می دهــد؛ به عنــوان مثــال: »مولیــان« -گوشــه ای 
در دســتگاه همایــون- نــام محلــه ای در بخــارا و گوشــۀ »خــاوران« در دســتگاه ماهــور، احتمــالًا همــان منطقــه ای 
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کــه در رباعــی منســوب بــه ابوســعید ابوالخیــر نیــز از آن یــاد شــده  اســت در شــمال خراســان، شــامل نســا و ابیــورد 
کــز خــون دل و دیــده بــرو رنگــی نیســت«3.  اســت: »سرتاســر دشــت خــاوران، ســنگی نیســت/ 

همچنیــن عواملــی چــون جنــگ، مهاجــرت و تجــارت در دورۀ تاریخــی نقشــی به ســزا در تعامــل و تنیدگــی 
کــه در ژاپــن بــه »بیــوا«5 مشــهور  موســیقی فرهنگ هــای مجــاور ایــران داشــته اســت؛ نظیــر ســاز »پیپــا«4 در چیــن 
کــه نــام  اســت. ایــن ســاز احتمــالًا نوعــی عــود دســته کوتاه اســت و از آنجایی کــه عــود، همــان بربــط ایرانــی اســت 

گرفتــه، محتمــلًا ریشــۀ ایرانــی دارد )بینــش، 1378: پیش درآمــد(.  خــود را از چــوب درخــت عــود یــا »بلســان« 
اســلام  از  قبــل  دورۀ  الــف(  شــاخۀ:  دو  بــه  می تــوان  را  ایــران  موســیقی  تاریخــی،  تقســیم بندی  یــک  در 
)ایران باســتان(، ب( دورۀ اســلامی؛ و هرکــدام از ایــن شــاخه ها را می تــوان بــه بخش هــای کوچک تــر تقســیم کــرد. 
به طــور مثــال دورۀ قبــل از اســلام کــه دوران مــورد پژوهــش حاضــر نیــز هســت، دوران تاریخــی شــامل بخــش اعظــم 
دوران ایلامی، مادها، هخامنشــیان، اشــکانیان و ساســانیان اســت که در پژوهش حاضر به آن پرداخته می شــود.

موسیقی در دورۀ ایلامی )عیلامی(
به طــور کلــی بخــش وســیعی از دورۀ طولانــی ایلامــی که بخشــی از دوران تاریخی ســرزمین ایران کنونی اســت که 
متأســفانه ازنظــر برخــی صاحب نظــران جــزو ادوار تاریخــی ایران زمیــن تلقــی نمی شــود، در ایــن پژوهــش جزئــی از 
دوران تاریخــی درنظــر گرفتــه شــده و به دلیــل همجــواری با مرکز تمدن هــای صاحب خط در بین النهریــن، زودتر 
کــه بخش هــای  گردیــده اســت. درســت اســت  کنونــی ایــران وارد دوران تاریخــی  از دیگــر بخش هــای ســرزمین 
کــه در غــرب و شــمال غرب ایــران ســکنی  کنونــی ایــران در ایــن عصــر در تصــرف اقوامــی بــوده  وســیعی از خــاک 
داشــتند، امــا به نــدرت اطلاعاتــی از وضعیــت جایــگاه هنــر موســیقی در میــان آنــان داریــم )زونیــس، 1377: 37 
و 38(. ســرزمین ایــلام در جنوب غــرب ایــران، بــا قدمتــی پنج هــزار ســاله )مجیــدزاده، 1370: 5، 41-39( از 
کتابــت، تولیــد ســفال چرخ ســاز و  خاســتگاه های اصلــی موســیقی ایــران اســت. اقتصــاد پویــا، آشــنایی بــا خــط و 
به کارگیــری چــرخ ارابــه  )نــوذری، 1380: 38(، از ویژگی هــای ایــن جوامــع محســوب می شــده اســت. شــکوفایی 
هنرهــا ازجملــه موســیقی در تمدنــی بــا چنیــن پیشــینه ای امــری طبیعــی اســت؛ بنابرایــن به طــور صــرف عصــر 
ایــلام و ســرزمین های جنوب غــرب را مــورد مداقــه قــرار داده ایــم. براســاس ایــن رویــه، یافته هــای باستان شناســی 
ــت. از  ــوده اس ــات نم ــوس و اثب ــی ملم ــن را موضوع که ــیقایی در ادوار  ــود آلات موس ــران، وج ــی ای در جنوب غرب
کــه در حفاری هــای اوایــل  آن جملــه، اثرمُهــری اســتوانه ای مربــوط بــه اواســط هــزارۀ چهــارم قبل ازمیــلاد اســت 
دهــۀ چهــل شمســی در تپه چُغامیــش خوزســتان کشــف شــده و در آن، نوعــی همنــوازی نشــان داده شــده اســت 
)تصاویــر 1 الــف و ب(. در ایــن اثــر، نوازندگانــی درحــال نواختــن ســازهایی همچــون چنــگ عمــودی، طبــل و 
ســازی شــبیه بــوق هســتند و فــردی نیــز احتمــالًا مشــغول خوانــدن اســت. در قســمت دیگــر، فــردی نشســته بــر 
مســـند و خدمتکاری مشــغول پذیرایی دیده می شــود )کانتور و دلوگاز ، 1348: 23(. طبق نظر کاوشــگران، این 

صحنــۀ ضیافــت همــراه بــا نواختــن موســیقی، بــا »آداب دینــی« مرتبــط اســت )همــان(.
نقش برجســتۀ کول فرح واقع در ایذۀ  خوزســتان، ســندی شــاخص از به کارگیری ســاز و اســتفاده از موســیقی 
کــه مراســم قربانی کــردن حیوانــات را همــراه بــا نواختــن  در دورۀ ایلام نــو )قــرن 8 ق.م.( محســوب می شــود 
موســیقی نشــان می دهــد )تصویــر 2(. ایــن مراســم احتمــالًا بــرای سپاســگزاری یــا نــذر بــه درگاه خدایــان اســت 
)صــراف، 1372: 21(. در ایــن نقش برجســته، دونفــر چنگ نــواز و یک نفــر نوازنــدۀ ســازی چهارگــوش )احتمــالًا 
گــروه، هَنّــی6 حاکــم محلــی منطقــه و دو نفــر  کوبــه ای( دیــده می شــود )تصویــر 3(. در پشت ســر ایــن  نوعــی ســاز 
از همراهــان وی ایســتاده اند. در قســمت پاییــن نقــش نیــز حیوانــات قربانی شــده و یــا آمــاده بــرای قربانــی دیــده 
کنــار آن هــا شــخصی مــواد خوشــبو را درون بخــوردان )عودســوز یــا مجمــر( می ریــزد. اســتفاده از  می شــوند و در 
نوازنــدگان در مراســم بســیار مهــم بــوده اســت. در همیــن منطقــه،  از میــان شــش نقش برجســته، در ســه نمونــۀ 
گــروه نوازنــدگان موســیقی حضــور دارنــد. در نقش برجســته های نینــوا )از شــهرهای باســتانی بین النهریــن(  آن 
کــه  ــدۀ ایلامــی  ــده می شــوند؛ به طــور مثــال: در صحنــه ای، عــده ای نوازن ــدگان و ســازهای ایلامــی دی ــز نوازن نی
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گــروه همنــوازی اســت  کــه نمایانگــر یــک  تصویــر 1. الــف( اثرمهــر مکشــوف از چغامیــش، هــزارۀ چهــارم قبل ازمیــاد 
کرنــا )رضائیــان، 1۳8۶: ۳۶؟(. )کانتــور و دلــوگاز ، 1۳48: 2۳(؛ ب( اثرمُهــر نوازنــدۀ چنــگ و بــوق/ 

ــیقی  ــن موس ــا نواخت ــراه ب ــی هم ــم قربان ــر 2. مراس تصوی
.)1۳92 )نگارنــدگان، 

ایامــی  نوازنــدگان   ،2 تصویــر  جزئیــات   .۳ تصویــر 
.)1۳92 )نگارنــدگان، 

کتــو از آشــور بانیپــال، درحــال خــارج شــدن از آن شــهر هســتند،  به مناســبت شکســت مــردم شــهر نوایلامــی مادا
نمایــش داده شــده اند. ایــن گــروه شــامل هفــت نوازنــدۀ چنــگ عمــودی زاویــه دار، یــک نوازنــدۀ چنــگ افقــی، دو 
نی نــواز و یک نفــر نوازنــدۀ ســاز کوبــه ای هســتند )Potts, 2010: 120(. 15 دختــر نیــز همــراه بــا دیگــران مشــغول 

دســت زدن هســتند )جــوادی، 1380: 3(.
نواختــن آلات موســیقایی در مراســم مذهبــی و قربانــی در ایــلام، از روزگاران باســتان مرســوم بــوده اســت؛ 
به طــور مثــال: بــرروی یــک اثــر گلــی متعلــق بــه اوایل هزارۀ ســوم قبل ازمیلاد مکشــوف از شــوش، در مراســم حمل 
کــه  مجســمۀ خدایــان به ســمت معبــد، موســیقی نیــز نواختــه می شــده اســت )صــراف، 1372: 26(. همان گونــه 
گالپیــن نیــز تصریــح می کنــد، »چنــگ ایســتاده یــا زاخــال کــه بعــداً به عنــوان چنــگ ایرانــی شــناخته شــده... رواج 
گــواه آن اســت« )گالپیــن، 1376:  کــه نمونه هــای به دســت آمده از نهاونــد، ملایــر و مصــر  زیــادی در ایــلام داشــته 
159(. در نقش برجســتۀ شــوش کــه در مــوزۀ لــوور نگهــداری می شــود )قــرن 8 ق.م.( نوازنــده ای درحال نواختن 
ســازی شــبیه تنبــور اســت. ایــن نمونه هــا به وفــور از شــوش به دســت آمــده اســت. نمونــۀ بوق هــای کوچــک و 
کــه قدمــت آن هــا بــه 1700  کاوش هــای تپه حصــار )دامغــان( و اســترآباد به  دســت آمــده اســت  طلایی رنگــی در 
کمانی شــکل و طبل هایــی به شــکل ســاعت شــنی در شــرق ایــران معمــول  ق.م. می رســد. همچنیــن ســازهای 
کــه »اول بــار در زمــان پُــزُر-   بــوده اســت )ســپنتا، 1382 :23(. فارمــر7، موســیقی دان انگلیســی معتقــد اســت 
اینشوشــیناک، فرمانروای شــوش )ســدۀ 27 ق.م.( به اطلاعاتی دربارۀ موســیقی دانان ایلامی دســت می یابیم. 
وی موســیقی دانان را وامی داشــت کــه شــب  و روز در جلــو دروازۀ معبــد اینشوشــیناک نغمه پــردازی کننــد«. فارمــر 
کــه نوعــی  موســیقی ایــن دوران را تحت تأثیــر آشــور می دانــد و حتــی اســم هایی همچــون تبیــر )تبیــره( و تپــره 
طبــل اســت و نیــز کَرنــای )کرّه نــای( کــه نوعــی بــوق یــا شــیپور اســت را احتمــالًا برگرفتــه از کلمــات آشــوری »طبلو« 

ــد )پــوپ، 1387: 3238 و 3253(.  ــو« می دان و »قرن
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کز اصلی تمدن در فلات ایران بوده و شــکوفایی هنر موســیقی  اساســاً ســرزمین ایلام، خصوصاً شــوش، از مرا
در ایــن تمــدن امــری طبیعــی اســت. از کهن تریــن ســازهای بــادی، قطعــه ای متعلــق بــه نیمــۀ دوم هــزارۀ دوم 
کــه از هفت تپــه  در خوزســتان به دســت آمــده اســت )نگهبــان، 1372: 23(، )تصویــر 4(.  قبل ازمیــلاد اســت 
پیکرک هــای نوازنــدگان مکشــوف از شــوش نیــز نمایانگر قدمت ســازهایی همچون تنبور اســت )همــان: 187(، 
)تصویــر 5(. در بیــن هندی هــای معتقــد بــه »وداهــا«، موســیقی هیــچ گاه جنبــۀ تفنــن نداشــته و جــزو فرایــض 
کتــاب ریــگ ودا )قدیمی تریــن بخــش »وداهــا« حــدود  دینــی محســوب می شــده اســت )ســپنتا، 1382: 20(. در 
1500 ق.م.( از ســازهای موســیقی و رقــص ســخن به میــان رفتــه اســت. امــا در متــون اوســتایی و نیایش هــای 
کــه قدیمی تریــن بخــش اوســتا اســت و کهن تریــن اثــر ادبــی  آنــان، رقــص تظاهــر نــدارد. کتــاب گاهــان یــا گاتاهــا 

ایــران، ازنظــر ســاخت مشــابهت هایی بــا اشــعار ودایــی دارد )مشــحون، 1373: 33 و 34(.

کهــن  ســاز بــادی هفت تپــه،  تصویــر 4. از نمونه هــای 
  .)4۳1 نیمــۀ دوم هــزارۀ دوم ق.م. )آثــاری، 1۳81: 

)نگهبــان،  تنبور نــواز، شــوش، 1500 ق.م.  تصویــر 5. 
.)18۷  :1۳۷2

موسیقی در دورۀ مادها )708-550 ق.م.(
کشــاورزی و دامــداری در دوران مــاد )پیمــان، 1379: 11( مــدارک چندانــی از ایــن دوره در  بــا وجــود شــکوفایی 
کــه موســیقی  دســت نیســت. آثــار آشــوری و یونانــی اشــاراتی بــه ایــن قــوم داشــته اند و مــدارک حاکــی از آن انــد 
در میــان درباریــان و نجبــای مــادی جایــگاه مهمــی داشــته )آزاد مشــرف تهرانی، 1357: 196( و آهنگ ســازان 
ــود  ــه می ش گفت ــن  ــماعیل پور، 1368: 84(. همچنی ــد )اس ــاد بوده ان ــاهان م ــان پادش ــزو ملازم ــگران، ج و رامش
کیفیــت ســازهایش پابرجــا مانــده اســت. مراســم قربانــی از دیربــاز در فــلات ایــران  کــه موســیقی مادهــا به خاطــر 
معمــول و رایــج بــوده اســت؛ هرچنــد عمــده مــدارک موجــود در ایــن دوران متعلــق بــه عصــر هخامنشــیان اســت، 
کــه این گونــه مراســم از دیربــاز و پیــش از هخامنشــیان و در زمــان مادهــا وجــود داشــته  »امــا می تــوان پذیرفــت 
ــی  ــواهد تاریخ ــاس ش ــا براس ــا ماده ــیان ب ــی پارس ــبت خانوادگ ــه نس ــه آن ک ــوذری، 1380: 45(، خاص ــت« )ن اس
)ســرفراز و فیروزمنــدی، 1381: 107(، تشــابه فرهنگــی ایــن دو قــوم را محتمــل می ســازد. به احتمــال فــراوان 
ــا آییــن آوازخوانــی مذهبــی همــراه بــوده اســت؛ زیــرا هــرودوت بــه اجــرای زمزمــه و ســرود در  مراســم یادشــده، ب

مراســم قربانــی هخامنشــیان اشــاره می کنــد )ر. ک. بــه: بخــش بعــد(. 
کــوس و شــاخ های  کــو نخســتین حاکــم مــاد بــر تخــت نشســت، در فضــای ایــران نــوای  گوینــد وقتــی دیااُ
ــاری،  ــد )آث ــراه ش ــی هم ــوم اجتماع ــا رس ــیقی ب ــت و موس ــه برخاس ــرور از هرگوش ــادی و س ــانۀ ش ــیپوری به نش ش
ــه ظاهــراً در  ک گارس8 اســت  ــاد شــده، اُ ــوان موســیقی دان ی ــه در ایــن دوره به عن ک 1381: 144(. از تنهــا فــردی 
کــرده اســت )صفــوت، 1350: 4،  کــوروش را پیش بینــی  زمــان آژیدهــاک )آخریــن حکمــران مــاد( روی کار آمــدن 
نقــل از وارســته، 1335(. صفــوت می گویــد: آقــای وارســته، منبــع نوشــتۀ خــود را ذکــر نکــرده اســت، امــا خانــم م. 
گفتــه  بویــس، ایــن شــخص را »آنــگارِس« نــام می خوانــد و به نقــل از آنتیــوس مــی آورد: »آنتیــوس... به اعتبــار 
کــه متشــخص ترین خواننــدگان بــوده و او همــان  گــر بــزرگ دورۀ مــاد ســخن می گویــد  دینــون، از آنــگارِس خنیا
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کــه آنــگارس در حیــن  کــه بــه بــزم شــاه آســتیاگ دعــوت شــده بــود«. در همیــن مراســم ضیافــت بــود  کســی اســت 
آواز، پیش بینــی آمــدن »کــورش پارســی« و برافتــادن حکومــت آســتیاگ را می کنــد« )بویــس  و  فارمــر، 1368: 
کــه موســیقی بــا دانســتنی های دیگــری چــون اختر شــماری تــوأم بــوده اســت  49 و 50(. از ایــن نکتــه برمی آیــد 

)صفــوت، 1350: 4(. 
زمــان زرتشــت دقیقــاً مشــخص نیســت، امــا ظهــور وی را نیمــۀ اول هزارۀ اول، بین ســده های ششــم و هفتم 
قبل ازمیــلاد دانســته اند )معیــن، ذیــل واژۀ زردشــت(. وی احتمــالًا در دورۀ مــاد می زیســته اســت. بخــش اصلــی 
کــه بــا آهنــگ و به صــورت  کتــاب اوســتا بــا نــام گاتاهــا یــا گاثاهــا یــا گاهــان، مجموعــه ای از اشــعار هجایــی اســت 
نیایــش خوانــده می شــود. ایــن بخــش دارای بیســت  ودو فصــل یــا بیســت  ودو »مســتخرج« اســت کــه خــود جزئی 
از کتــاب یســنه محســوب می شــود. گاثاهــا به شــکل مــوزون اســت و از روی بحرهــا بــه پنــج دســته یا گاثه تقســیم 
می شــود )دیاکونــوف، 1390: 354 و 355(. کلمــۀ گاهــان، جمع »گاه« به معنی ســرود اســت )فــروغ، 1354: 4(. 
گاه )فارســی دری( تبدیل شــده اســت. در  گات )فارسی باســتان( به گاس )فارســی میانه یا پهلوی( و ســپس به 
اوســتا بارهــا آمــده کــه گاتاهــا بایــد بــا آواز خوانــده شــود و هرکــس گاتاهــا را بــا آواز نخوانــد یــا مانــع آن شــود، مرتکب 
گناهــی بــزرگ شــده اســت )بینــش، 1378: 14 و 15(. بخــش دیگــر اوســتا به نــام یشــت ها به معنــی »آواز« یــا »آواز 
کــه کهن تریــن میــراث مــدون شــعر  گفــت  نیایــش وار« اســت )معیــن، ذیــل واژه ی یشــت ها(. این گونــه می تــوان 
کتــاب زرتشــت  کــه بــا آواز خوانــده می شــده اســت )ســپنتا، 1382: 20(. اعــراب،  و موســیقی ایــران، گاتاهــا اســت 
را »زمازمــه« می گفتنــد کــه به خاطــر آوازی اجــرا کــردن آن بــوده اســت. مســعودی می گویــد: عــوام، کتــاب زرتشــت 
را »زمزمــه« می نامنــد )مســعودی، 1378: 224(؛ در عین حــال، بــه بلبــل/ هزاردســتان نیــز »زندخــوان، زندبــاف، 

زنــدواف یــا زنــدلاف«10 گفتــه می شــود )دهخــدا، ذیــل واژۀ زندبــاف(.

موسیقی در دورۀ هخامنشیان )559-330 ق. م.(
کــورش هخامنشــی )529-559 ق.م.( بــا شکســت آژی دهــاک آخریــن حکمــران مــاد، قــدرت را در دســت 
گرفــت. هخامنشــیان فنــاوری حمل ونقــل و ارتباطــات را در عصــر خــود بــه کمــال رســاندند. ادارۀ کشــور برمبنــای 
تقســیمات بیســت گانه و اســتان هایی مبتنی بــر موقعیــت جغرافیایــی و اقتصــادی انجــام می شــد. وجــود 
مؤسســات اعتبــاری در ایــن دوره، حاکــی از ســطح بــالای مناســبات اقتصــادی و طرح هــای فرادســتی اجتماعــی 
و اطلاعاتــی اســت و همیــن اصالــت فرهنگــی و تمدنــی باعــث شــد تــا اســکندر از افــراد ایرانــی در ادارۀ حکومــت 
کنــد )پیمــان، 1379: یــازده و دوازده(. این گونــه مناســبات و فعالیت هــای اقتصــادی، بیشــتر در  خــود اســتفاده 
دســت »دولــت و معابــد« بــوده اســت )راونــدی، 1364: 35(. در نتیجــه ارتبــاط تنگاتنــگ فعالیت هــای هنــری و 

صنایعــی ماننــد موســیقی بــا دربــار و روحانیــون بســیار محتمــل اســت.   
عمــده منابــع ایــن دوره، نوشــته های یونانیــان و آثــار مکشــوف از حفریــات باستان شــناختی اســت. از 
کــه در ایــن دوره، ســه نوع موســیقی بزمــی، رزمــی و مذهبــی  ــد  گزنفــون چنیــن برمی آی نوشــته های هــرودت و 
کــه مغــان پارســی در هنــگام مراســم قربانــی ســرودهای مذهبــی را زمزمــه  رواج داشــته اســت. هــرودت مــی آورد 

می کننــد، امــا ماننــد آشــوریان نی نــوازی نمی کننــد )هــرودت، 1336: 216(. 
کــوس، چنــگ و ســازی از خانــوادۀ ماندولیــن، ســازهای رایــج دورۀ  اویــوا، تمبوریــن، نــی، نی دوپــان، 
کرّه نای  هخامنشــی بود )آزاد مشــرف تهرانی، 1357: 183 و 184(. »تبیر« یا »تبیره« )نوعی طبل10( و کرنای یا 
)گونــه ای ســاز بــادی( نیــز از دیگــر ســازهای هخامنشــیان بــوده اســت )بینــش، 1378: 25(. بــا قدرتمنــد شــدن 
هخامنشــیان و زیــر پرچــم آوردن اقــوام و طایفه هــا، فرهنــگ ملــل و اقوام مغلوب در ارتباطی دوســویه با فرهنگ 
هخامنشــی، اســتفاده از آلات طرب و موســیقی دیگر اقوام در گســترۀ فرهنگی هخامنشــی رونق گرفت. باتوجه 
بــه آن کــه هخامنشــیان ســازوکار خــود را از جنوب غــرب ایــران، یعنــی منطقــۀ ایــلام آغــاز کردنــد و ازنظــر فرهنگــی 
بســیار وامــدار آنــان بودنــد11، وجــود ســازهایی چــون چنــگ ایلامــی یــا بین النهرینــی در دربــار هخامنشــی بســیار 
محتمــل اســت.12 براســاس برخــی شــواهد، در دورۀ هخامنشــیان از شــیپور بــرای علامــت حرکــت ســپاه اســتفاده 
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||  44  ||  شـــمارۀ 8|| ســال سوم || تابســتان  1398 ||

می شــد. بــرروی ظرفــی متعلــق بــه ســدۀ چهــارم قبل ازمیــلاد، جنــگاوران ایرانــی و یونانــی درحــال نواختــن شــیپور 
کَرنــای فلــزی بــزرگ از تخت جمشــید  ــا  و بــوق دیــده می شــوند )ســپنتا، 1382: 25(. همچنیــن یــک شــیپور ی

کنــون در مــوزۀ تخت جمشــید نگهــداری می شــود )تصویــر 5(.  کــه ا به  دســت آمــده اســت 
کــورش هنــگام نبــرد بــا آشــوریان، نغمــۀ پیــروزی را بــا صــدای  کــه  کورش کبیــر آمــده اســت  کتــاب ســیرت  در 
بلنــد می خوانــد و ســپاهیانش نیــز ســرود او را بــه جــان و دل و یک آهنــگ برمی خواندنــد و ایــن شــور و هیجــان 
آنــان را بی باک تــر می کــرد )گزنفــون، 1350: 114 و 115(. ســایر مورخیــن یونانی نوشــته اند که: »پادشــاهان ایرانی 
کنیــزکان بــه خنیاگــری مشــغول می شــدند، رامشــگری  هنگامی کــه بــر خــوردن طعــام می نشســتند، دســته ای از 
می کردنــد و می رقصیدنــد« )فــروغ، 1383: 144(. از نحــوه و نــوع اجــرای آن هــا اطــلاع دقیقــی در دســت نیســت، 
امــا گزنفــون اشــاره می کنــد کــه بعــد از مــرگ ســربازان طبــری و طالشــی، کــورش، خوانــدن ســرودی را در غــم آنــان 
کــه امــروزه در مراســم موســوم بــه »مــرگ ســیاوش« خوانــده می شــود )ســپنتا، 1382: 24(. احتمــالًا  کــرد  بــاب 
کــه مراســمی آیینــی و اصطلاحــاً تراژیــک )غم بــار( در فــارس اســت، برگرفتــه از مــرگ ســیاوش اســت  سووَشــون 
کاربردهــای موســیقی در  کــه یکــی از اصلی تریــن  گفــت  )سووَشــون: سیاه وشــان، ســوگ ســیاوش(. می تــوان 
کاربــرد نظامــی و تشــجیع ســربازان بــوده اســت. در عین حــال  کــورش و داریــوشِ اول،  عهــد هخامنشــی به ویــژه 
رامشــگران در مراســم شــکار، ورزش )ماننــد چــوگان(، مراســم رســمی )اعطــای نشــان یــا پذیرفتــن ســفرا( و نیــز 
کــه  جشــن های مردمــی )ماننــد عروســی( فعالیــت می کردنــد. از سیاســتنامۀ منســوب بــه فیثاغــورث برمی آیــد 
کردنــد )مشــحون، 1373:  گــرد آمدنــد و آوازخوانــی  هنــگام تاج گــذاری داریــوش، 360 دختــر از ایــالات مختلــف 
گــر ایرانــی در دربــار هخامنشــی می توانــد بیانگــر اســتمرار و وجود موســیقی مجلســی  37(. وجــود دوشــیزگان خنیا

)Chamber Music( در آن زمــان باشــد )بینــش، 1378: 25(. 
در مــوزۀ ملــی ایــران اشــیائی شــبیه »فالــرز« یا »ســیمبال« )شــکل اولیۀ ســنج( وجــود دارد که رقصنــدگان دورۀ 
هخامنشــی در رقــص مذهبــی از آنــان بهــره می گرفتنــد. روی یکــی از ایــن ســازها تصویر انار )نماد آناهیتــا( و چهار 
گاو نَــر )نمــاد میتــرا( نقــش شــده اســت )آزاد مشــرف تهرانی، 1357: 184(. همچنیــن ســازی شــبیه چنــگ نیز که 
گنجینــۀ پازیریــک )قــرن پنجــم قبل ازمیــلاد متعلــق بــه دورۀ هخامنشــی(  متعلــق بــه اقــوام ســگزی اســت و در 

کنــون در مــوزۀ آرمیتــاژ نگهــداری می شــود )فــروغ، 1354: 9(. یافــت شــده اســت، ا

موسیقی در دورۀ اشکانیان )248 ق.م. - 224 م.(
ــال 323 ق.م. از  ــز در س ــود نی ــد و خ ــرض ش ــکندر منق ــت اس ــدود 330 ق.م. به دس ــیان درح ــلۀ هخامنش سلس
دنیــا رفــت و ایــران نصیــب یکــی از ســرداران او به نــام »ســلوکوس« شــد. ســلوکیان حــدود یــک قــرن )323-248 
ق.م.( بــر ایــران فرمــان راندنــد، امــا بســیاری از شــئون زندگــی و روش معیشــتی ایرانیــان را اخــذ کردنــد )نــوذری، 
1380: 57(. قــوم غالــب بــا وجــود غلبــه ای کــه داشــت »به تقلیــد از زندگــی پادشــاهان و نظامــات مســتقر در ایران 
پرداخــت و بی اینکــه بخواهــد یــا بتوانــد تغییــرات بنیــادی معتبــری بــرای بقــای متصرفــات گســترده اش ایجــاد 

کنــد، به تعبیــر معــروف "ایرانی مــآب" شــد« )شــعبانی، 1369: 100(.   
گفــت ارتبــاط فرهنــگ و موســیقی ایــران بــا قــوم مهاجــم دوجانبــه بــوده اســت؛ به طــور مثــال:  می تــوان 
گوینــد در ایــران   ــد. همچنیــن  کــوس را از ایرانیــان آموختــه بودن ــرد طبــل و  کارب ــراوان، یونانیــان  به احتمــال ف
باســتان، ســازی یونانــی به نــام »باســیتوس« )Basitus( وجــود داشــته کــه صــدای آن تــا شــصت میــل بــه گــوش 
می رســیده اســت )آثاری، 1381: 148(. تلاقی دو فرهنگ و احتمالًا تأثیر و تأثرات هنر آن ها، ازجمله موســیقی، 
کــه به دلیــل فقــدان مــدارک تاریخــی، توضیحــات  کــرد  کیفیــت جدیــدی از آهنــگ و اصــوات موســیقایی را رایــج 
کاوش هــای باستان شــناختی شــوش، پرتــوی  کــرد )اســماعیل پور، 1368: 89(. امــا  زیــادی را نمی تــوان ارائــه 
گلِــی چنــد نوازنــده متعلــق بــه دورۀ ســلوکی )پاتــس،  گاهی بخــش بــر ابهامــات ایــن دوره افکنــد؛ پیکرک هــای  آ
کــه تــداوم موســیقی قبــل و همچنیــن ارتبــاط و تعامــل را بــا مناطقــی ماننــد بین النهریــن نشــان   )552 :1385

مــی داد )تصویــر 6(. 
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|| بررسی اهمیت و جایگاه هنر موسیقی در ایران باستان  ||  45  ||

موســیقی نظــری یونانــی، بعدهــا جــزو مآخــذ دانشــمندانی چــون فارابــی )قــرون 3 و 4 ه ــ.ق.( و اُرمــوی )قرن 
ــا موســیقی ایرانــی تطبیــق داده شــده و موســیقی نظــری مشــترک یونانی-ایرانــی  کــه ب گرفــت  7 ه ــ.ق.( قــرار 
)Greco–Iranienne( را تشــکیل داد. ایــن موســیقی نظــری در دوره هــای بعــد الهام بخــش موســیقی عربــی 

گردیــد و دامنــۀ آن از اســپانیا تــا ترکســتان گســترش یافــت )آثــاری، 1381: 150(.
کردنــد.  گرفتنــد و حــدود پنــج قــرن بــر ایــران حکومــت  کنــار زدن ســلوکیان، قــدرت را به دســت  اشــکانیان بــا 
آنان شــعبه ای از آریایی ها بودند که پایتخت خود را ابتدا در نســاء )در ترکمنســتان امروزی( و ســپس صددروازه 
کلــی  یــا هکاتوم پیلــوس )در دامغــان فعلــی( و بعــد در تیســفون قــرار دادنــد )کالــج، 1383: 59(. ســازها و به طــور 
موســیقی ایــن دوره، امتــداد منطقــی ســازهای دورۀ هخامنشــی اســت. اســترابو از اســتفاده از آواز بــرای تعلیــم و 

تربیــت در ایــن دوران یــاد می کنــد )بویــس  و  فارمــر، 1368: 65(. 
از نمونه های جالب توجه باقی مانده از این دوره، ســاغری اســت که از نســا )ترکمنســتان امروزی( به  دســت 
آمــده و حتمــاً مربــوط بــه قــرن اول میــلادی اســت )هرمــان، 1373: 43 و 44(. بــرروی ایــن ســاغر، دو  نوازنــده 
درحال نواختن چنگ و ســازی شــبیه نی هســتند )تصویر 7(. نقش برجســته ای نیز در کوه های قندهار کشــف 
شــده اســت که شــامل رامشــگران و چنگ نوازان اســت و در قلمرو اشــکانیان و اســتیلای آنان در قرون اول و دوم 
کــه فیلــم آن در مــوزۀ متروپلیتــن نیویــورک نگهــداری می شــود )آثــاری، 1381: 151(،  میــلادی جــای می گیــرد 
)تصویــر 8(. پلوتــارک در بــاب موســیقی اشــکانیان می نویســد: »پارت هــا برای برانگیختن ســربازان، هنگام نبرد 
گــردش زنگوله هایــی آویختــه بــود و ســبب می شــد  گردا کــه  کرنــا می زدنــد. دهل هــای چرمــی داشــتند  شــیپور و 
ناگهــان از چندین ســوی بانگــی گــران برخیــزد. از این ســازها صدایــی هراس انگیــز برمی خاســت کــه چونــان نعــرۀ 
درنــدگان وحشــی و تنــدر رعــد بــود. هیاهــوی دهــل و ســنج های برنجــی، رزمنــدگان را از خــود بی خــود می کــرد و 
نــوای ســنتورها نشــانۀ آغــاز نبــرد بــود. پارت هــا از ایــن ســازها در مراســم عروســی و جشــن ها نیــز بهــره می گرفتنــد« 

)آزاد مشــرف تهرانی، 1357: 196 و 197(.
گــر« )معیــن، ذیــل کوســان( اســت؛  »گوســان« واژه ای اســت پارتی/پهلــوی به معنــی »موســیقی دان« و »خنیا
کلمــه را »جوســان« و جمــع آن را »جواســنه« تلفــظ می کننــد  معــادل واژۀ »مغنّــی« در زبــان عربــی. در عربــی 
گــران حرفــه ای« اطــلاق  کــه در ادبیــات ارمنــی رایــج اســت و بــه »خنیا ســن« نیــز 

ُ
)تفضلــی، 1376: 311(. واژۀ »گ

کرنای هخامنشی، موزۀ  تخت جمشید )آثاری، 1۳81: 14۶(.        تصویر 5. 

گلی نوازندگان، شوش، دوران سلوکی )پاتس، 1۳85: 55۳(.  تصویر ۶. پیکرک های 
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||  46  ||  شـــمارۀ 8|| ســال سوم || تابســتان  1398 ||

کــرده اســت  کــه موســی خورَنــی، مــورخ تاریــخ ارمــن نیــز از آن هــا یــاد  می شــود، برگرفتــه از »گوســان« فارســی اســت 
گوســان ها را می تــوان در فرهنــگ امــروز ایــران به صــورت  )بویــس  و  فارمــر، 1368: 30 و 34(. بقایــای ایــن 
کــرد  »بخشــی«های خراســان، مطرب هــای لرســتان و معروف تــر از همــه »عاشــیق« های آذربایجــان مشــاهده 
کــه از  کوچه بــازاری یــا نوعــی شــاهنامه خوانی اســت  گوســان نوعــی ترانــۀ  )جــوادی 1380: 24(. درحقیقــت 
دربــار بــه دور بــوده اســت )بدیعــی، بی تــا: 34(. احتمــالًا جماعتــی کــه در بیــن اقــوام بختیــاری »توشــمال« نامیده 

ــراد هســتند.  می شــوند، از همین دســت اف
واژۀ گوســان در ادبیــات فارســی دری، در منظومــۀ ویــس و رامیــن نیــز آمــده اســت و ایــن نمونــه جــزو معــدود 
کاربردهای این واژه در ادبیات فارســی اســت )بویس و  فارمر، 1368: 29(. این منظومه توســط فخرالدین اســعد 
گرگانــی )قــرن پنجــم هجــری قمــری( ظاهــراً از پهلــوی بــه فارســی دری ترجمــه شــده و بــه نظــم درآمــده اســت و 
براســاس قراین و شــواهد بســیار، در اصل به زبان پارتی بوده اســت )تفضلی، 1376: 310(. این منظومه توســط 
خنیاگــران و یــا همــان »گوســان ها« سینه به ســینه نقــل شــده اســت )آثــاری، 1381: 150(. آثــار دیگری چــون یادگار 
زریــران به ادعــای برخــی محققیــن بیانگــر آن اســت کــه در دورۀ پارتــی، موســیقی یکــی از عوامــل مؤثــر در تربیــت و 
تعلیم کودکان و نوجوانان بوده اســت. همچنین »درخت آســوریک« که منشــأ پارتی دارد و درحقیقت به عنوان 
کار »گوسان«هاســت )جــوادی، 1380:  قدیمی تریــن متــن طنــز در ادبیــات ایــران شــناخته شــده اســت، حاصــل 

24(. ایــن متــن به صــورت شــعر بــوده اســت )بویــس  و  فارمــر، 1368: 72 و 73(.

ــدگان  ــا. نوازن ــوف از نس ــی، مکش ــاغر پارت ــر ۷. س تصوی
چنــگ و نوعــی نــی )هرمــان، 1۳۷۳: 44(.     

میــادی،  دوم  و  اول  قــرن  چنگ نــواز،   .8 تصویــر 
.)۳1  :1۳80 )جــوادی،  قندهــار 

کــه بــه یکــی از زبان هــای محلــی )جــز  کــه جمــع فهلویــه اســت، به معنــای اشــعاری اســت  واژۀ »فهلویــات« 
زبــان ادبــی و رســمی( بــه وزنــی از اوزان عروضــی یــا اوزان هجایــی ســروده شــده باشــد )معیــن، ذیــل فهلویــه(. 
کلمــۀ »پَهلَــو« به معنــی »پارتــی« اســت )کریستنســن، 1388:  کــه معــرّب  »فهلویــه« یعنــی منصــوب بــه »فَهلَــو« 
73(. ایــن کلمــه، تغییریافتــۀ واژۀ »پــارت« یــا »پرثــوه«13 اســت کــه در عهــد کــورش و داریــوش نیــز رایــج بــود و بــه 
یکی از ایالات شــرقی امپراتوری هخامنشــی اطلاق می شــد )گیرشــمن، 1385: 237(. این مورد نشــان می دهد 
که احتمالًا همراه با آواز و موســیقی نیز بوده، در عهد اشــکانیان، هم در میان اجتماعات  که شــعر و شــعرخوانی 

عمومــی مــردم و هــم در بیــن جماعــت دربــاری، رایــج و مرســوم بــوده اســت.
ــدازۀ دورۀ اشــکانی از راه هــا محافظــت نمی شــد؛ زیــرا عــوارض  گفــت در هیــچ عصــری به ان ــد  درنهایــت بای
کالاهــا، منبــع درآمــد مهمــی محســوب می  شــد. ازطــرف دیگــر صنعــت و  حاصــل از جابه جایــی و حــق عبــور 
کیفیــت و ظرافــت در نســاجی،  گیرشــمن: »بهبــود  کــه نتیجــۀ آن به قــول  صنعتگــری، فعالیتــی را توســعه داد 
چرم ســازی، ســفالگری، اسلحه ســازی و بلورســازی بــود« )گیرشــمن، 1385: 277(. حــال بایــد این گونــه درنظــر 
گرفــت کــه باتوجــه بــه تعریفــی کــه ابن خلــدون از هنــر موســیقی ارائــه کــرده اســت )ر. ک. بــه: بخش هــای قبــل(، 
بــا وجــود امنیــت اجتماعــی و نیــز پیشــرفت کیفــی در صنایــع مختلــف، در این زمــان اســت کــه موســیقی در مســیر 
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پیشــرفت قرار می گیرد. حضور و رفت وآمد افرادی مانند »گوســان«ها در شــهرها و مناطق مختلف که موســیقی 
غیردربــاری را ترویــج می کردنــد، جــز بــا برقــراری همیــن امنیــت و پیشــرفت میســر نبــود. 

موسیقی در دورۀ ساسانیان )651 م. - 224 م.(
عصــر ساســانی از باشــکوه ترین اعصــار ماقبــل اســلام در زمینــۀ بــروز و ظهــور موســیقی و موســیقی دانان اســت. در 
کــه یکــی از دو قطــب جهانــی )درکنــار امپراتــوری رُم(  دورۀ ساســانیان، اقتــدار سیاســی به حــدّی افزایــش یافــت 
کــز علمــی جهانــی شــد و هنــر ایران ساســانی بــه بیزانــس، ایتالیا و گل انتقــال یافت  شــد. جندی شــاپور یکــی از مرا
)پیمــان، 1379: دوازده(. در میــان سلســله های قبــل از اســلام در ایــران، ساســانیان بیشــتر از دیگــر سلســله ها 
کــرده بودنــد. قســمتی از لحن هــا و  بــه موســیقی اهمیــت می دادنــد و حتــی بــرای آن، وزیــر مخصــوص تعییــن 
نغمــات معــروف دورۀ ساســانی در کتــب موســیقی و آثــار بعضــی شــعرا همچــون نظامــی و منوچهــری باقی مانــده 
اســت؛ ماننــد: نــوروزی، مهرگانــی، ماخــور )ماهــور(، شــادروان، مرواریــد و غیــره )همایــی، 1340: 170 و 172(. 
گاهــی دســتی بــر آتــش هنــر داشــتند؛ هرچنــد ازلحــاظ فنــی، اطلاعــات مشــخصی در  به عــلاوه خــود شــاهان نیــز 
دســت نیســت، امــا همان قــدر معلــوم اســت کــه به خاطــر توجــه شــاهان ساســانی بــه موســیقی، ایــن هنــر ازجملــه 
کامل تریــن و غنی تریــن هنرهــای جهان باســتان محســوب می شــده اســت )جــوادی، 1380:  33(. در ایــن دوره 
تــداوم آثــار عصــر اشــکانیان نیــز دیده می شــود؛ به طور مثال، ساســانیان از ســنج کــه از دورۀ اشــکانیان باقی مانده 
ــۀ  ــای اولی ــه نمونه ه ک ــد درنظــر داشــت  ــه بای ــد )آزاد مشــرف تهرانی، 1357: 197(. البت ــود، اســتفاده می کردن ب

ســنج در دوران هخامنشــی نیــز بــه چشــم می خــورد. 
اردشــیر بابــکان )241-224 م.(، بــا طبقه بنــدی درباریــان در هفــت صنــف، موســیقی دانان را در طبقــۀ 
ــرد و  ک ــب  ــان را مرت کس ــات  ــیر طبق ــه »اردش ک ــده  ــب آم ــا: 149(. در مروّج الذه ــن، بی ت ــای داد )مهری ــم ج پنج
هفت طبقــه نهــاد... آنــگاه طبقــات نغمه گــران و مطربــان و آشــنایان صنعــت موســیقی را بــه نظــام درآورد« 
ــان  ــاتراپ ها )فرمانده ــار س ــران را درکن گ ــه وی خنیا ک ــده  ــل ش ــع نق ــی مناب ــعودی، 1378: 240(. در بعض )مس
ایــالات( جــای داد )ســپنتا،  1382: 25( و در زمــان بهرام گــور )بهــرام پنجــم(، )438-420 م.( تــا رتبــۀ اول هــم 
کردنــد )اســماعیل پور، 1368: 94(. مســعودی نیــز تغییــر و دگرگونــی موقعیــت اجتماعــی مطربــان را در  صعــود 

گــور متذکــر می شــود )مســعودی، 1378: 240 و 241(.  زمــان بهــرام 
کــه  در بزم هــای خــاص، رئیــس تشــریفات موســوم بــه »خرم بــاش«، بــه اســتادان موســیقی دســتور مــی داد 
کــه پیــش از  فــلان لحــن و فــلان مقــام را بنوازنــد )کریستنســن، 1388: 345(. ابن خلــدون نیــز یــادآوری می کنــد 
ظهــور اســلام، موســیقی در کشــورهای غیرعربــی رواج بســیار داشــته و همچــون »دریــای بیکرانــی« بــوده اســت؛ 
ــارگاه ایشــان دارای  چنانکــه »شــاهان ایــران توجــه خاصــی بــه این گونــه هنرمنــدان مبــذول می داشــتند و در ب
پایگاه بلندی بودند« )ابن خلدون،1353: 851(. در عهد ساســانی، شــعر و موســیقی توأمان بوده اســت و اغلب 
شــاعر و موســیقی دان یک نفر بوده اند. شــاید به همین دلیل اســت که در عهد ساســانی بیشــتر از موســیقی دانان 
نام بــرده شــده و نامــی از شــاعران نیســت )مشــحون، 1373: 50(. شــعر در زمــان ساســانیان به صــورت هجایــی 

کــه بعــد از ورود اســلام و زبــان عربــی، بــر قواعــد عروضــی منطبــق شــد.  بــوده 
در همین دوره، علاوه بر ســاز و آواز، الحان ســاخته می شــد که با ســاز زده می شــدند، اما خواننده ای نداشــت 
کــه اصطلاحــاً بــه آن »راوشــن« می گفتنــد )مشــحون، 1373: 51(. در کتــاب موســیقی کبیر آمــده: »الحانــی از ایــن 
کــه حنجــرۀ انســانی همســان آن هــا نمی توانســت پدیــد آورد، ماننــد بســیاری از دواشــین  گــوش رســید  آلات بــه 
کهــن« )فارابــی، 1375: 27(. در برخــی نســخ »دواشــین«، و برخــی »رواشــین« ثبــت شــده  خراســانی و فارســی 
کرده انــد  ــاد  ــا »راوشــین« ی کتــب عربــی ماننــد الکافــی فــی الموســیقی از آن بــه »راوســین« ی اســت.14 در برخــی 
کــه آن نیــز  کلمــۀ »راه« ساســانی اســت  )ابن زیلــه، 1964: 66 و70(. ایــن اصطــلاح درحقیقــت برگرفتــه اســت از 
ــی از  ــظ در یک ــر، 1366: 108 و 109(. حاف ــت )فارم ــین« اس ــع آن »راس ــۀ جم ــی دارد و صیغ ــه در »راس« پارت ریش

کلمــۀ »راه« مــی آورد:  غزلیــات خــود بــا اســتفاده از 
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||  48  ||  شـــمارۀ 8|| ســال سوم || تابســتان  1398 ||

»راهی« بزن که آهی بر ساز آن توان زد / شعری بخوان که با او رطل گران توان زد15 
این نکته نشان دهندۀ تداوم سنت موسیقایی در جامعه، از قبل اسلام تا دوران اسلامی است. 

گــر پســر بــود، بــا برپایــی بــزم طــی مراســم جشــن و ســرور و دادن  در دورۀ ساســانی، تولــد فرزنــد به ویــژه ا
کــه قاعدتــاً ایــن مراســم جشــن و ســرور همــراه بــا ســاز و آواز و حــرکات  صدقــات همــراه بــود )نــوذری، 1380: 89( 

ــت.  ــده اس ــزار می ش ــوزون برگ م
قبــلًا تصــور می شــد کــه یونانیــان در ابداع شــیوۀ نگارش موســیقی پیــش گام بوده انــد؛ اما هندوها قبــل از آنان 
کار مبــادرت ورزیده انــد. همچنیــن در همان زمــان در ایــران از اعــداد بــرای نــگارش موســیقی اســتفاده  بــه ایــن 
می شــده اســت )گالپیــن، 1376: 90(. ذبیــح منصــور در کتــاب دبیــره بــا اشــاره و آوردن قطعــه ای از آهنــگ نــوروز 
کتــاب خلاصــه  الافــکار فی معرفــة الادوار )قــرن 7 ه ــ.ق.( آن را از یادگارهــای دورۀ ساســانی دانســته و نوشــتۀ  از 
زیــر آن را کــه در آن از علامــات فصــل و وقــف اوســتا اســتفاده شــده، قدیمی تریــن شــیوۀ نت نویســی دانســته اســت 
کــه موســیقی در دورۀ ساســانی به حــدی از پیشــرفت  )ســپنتا، 1382: 22 و 23(. ایــن نکتــه نیــز نشــان می دهــد 
گــران و موســیقی دانان  کــه توانایــی ثبــت آهنگ هــا و الحــان )گونــه ای نُت نویســی( توســط خنیا رســیده بــوده 

وجــود داشــته اســت. 
کتاف  در این دوره ســازهای جدیدی نیز ابداع شــد؛ به طورمثال در تواریخ آمده اســت: »در زمان شــاپور ذوالا
کــه بــر جمیــع آلات موســیقی  کردنــد  ]شــاپور دوم 379-309 م.[ ایشــان ]ایرانیــان[ آلــت عجیبــۀ عــود را اختــراع 
کتاب هــای  برتــری دارد... و ایــن آلــت در زمــان بطلمیــوس و نیقوماخــس وجــود نداشــته اســت؛ زیــرا ایشــان در 

خــود آن را ذکــر نکرده انــد« )برکشــلی، بی تــا: 49 نقــل از اقبــال آشــتیانی، 1921: 15(. 
در دورۀ بهــرام پنجــم اهمیــت بســیاری بــه موســیقی و موســیقی دانان داده  شــد. به دســتور وی ظاهــراً 
گــران و موســیقی دانان هنــد )تــا دوازده هــزار نفــر نیــز ذکــر شــده اســت( را بــه ایــران آوردنــد  چندین هــزار نفــر از خنیا

ــا در یکــی از اشــعار خــود مــی آورد: گفتــه می شــد )صفــوت: 1350: 6(. مولان ــوری«  ــا »ل کــه بــه آنــان »لولــی« ی
ای »لولی« بربط زن تو مست تری یا من / ای پیش چو تو مستی، افسون من افسانه16 

کار آنان رقص و رامشگری  کابلی است، همان مطربان امروزی اند و  کلمۀ  که برگرفته از  کولی نیز  اصطلاح 
بــوده اســت )ســپنتا، 1382: 25(. همچنیــن در دورۀ ساســانی، افــرادی همچــون مانــی و مــزدک بــا عقایــد جدیــد 

ظهــور کردنــد کــه خــود و پیروان شــان به موســیقی علاقــۀ زیادی نشــان می دادنــد )مشــحون، 1373: 50 و 51(.
نقــش بهــرام گــور درحــال شــکار همــراه بــا ندیمــۀ رامشــگر خــود، آزاده، حتــی در هنــر اســلامی نیــز تــداوم یافــت 
)تصویــر 9(. بنــا به عقیــدۀ بویــس، این گونــه موســیقی، »نه تنهــا بــرای ســرگرم نــگاه داشــتن شــکارچی، بلکــه 

بــرای اغــوا و جلــب خــود شــکار« بــه کار می رفتــه اســت )بویــس  و فارمــر، 1368: 71(. 
کــه  ــار مکتــوب اســلامی بــه موســیقی ، موســیقی دانان و آلات موســیقی گذشــتگان اشــاره شــده اســت  در آث
قاعدتــاً ریشــه در اعصــار قبــل، خصوصــاً دورۀ ساســانی دارد؛ به طــور مثــال، مســعودی در مُروج الذهــب، بــه 
فرمــان پادشــاه ساســانی بــه خواننــدگان و نوازنــدگان مبنی بــر خوانــدن »فــلان و فــلان آواز« و زدن »فــلان نغمــه 
در فــلان دســتگاه« اشــاره می کنــد )مســعودی، 1378: 241(. همچنیــن بــه تعــدادی از ایــن ســازها اشــاره شــده 
اســت: »عــود، نــای، تنبــور، مزمــار و چنــگ... مــردم خراســان بیشــتر آلتــی را در موســیقی بــه کار می برنــد کــه هفت 
تــار داشــت و آن را رنــگ )رنــج( می خواندنــد، امــا مــردم ری و طبرســتان و دیلــم، تنبــور را دوســت تر داشــتند و ایــن 
آلــت نــزد همــه فــرس مقــدم بــر ســایر آلات بــوده اســت«. در برخــی منابــع دیگــر ماننــد رســالۀ پهلــوی خســرو و 
غلامــش، نــام تعــدادی دیگــر از ســازهای ایــن دوره ذکــر شــده اســت؛ به عنــوان مثــال: ون )عــود هنــدی(، بربــط 
)بربــود(، چنــگ، تمبــور و ســنتور موســوم بــه کَنّــار، نــای و قره نــی موســوم بــه مــار، و طبــل کوچکی به نــام دُمبَلَگ 

)کریستنســن، 1388: 346 و 347(.
در برخــی منابــع، ماننــد آثــار بــلاذری و دیگــران، آمــده اســت کــه در جریان فتح آذربایجــان، حذیفه بن الیمان 
فرمانــدۀ مســلمانان فاتــح متعهــد شــدند کــه »کســی از مــردم آذربایجان کشــته نشــود و اســیر نگــردد و آتشــکده ای 
ویــران نشــود... خاصــه اهــل شــیز17 را از رقــص و پایکوبــی در روزهــای عیــد و انجــام مراســم مذهبــی بــاز ندارنــد« 
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|| بررسی اهمیت و جایگاه هنر موسیقی در ایران باستان  ||  49  ||

.)Pope: 1976: 61( تصویر 9. کاشی کاشان، قرن۷ ه .ق. بهرام گور درحال شکار با ندیمه  چنگ نوازش، آزاده

)راونــدی، 1371: 551(. همیــن نکتــه نشــان می دهــد که موســیقی و رقص و پایکوبی در مراســم مختلفی مانند 
آیین هــای مذهبــی )نیایــش( و اجتماعــی )روزهــای مخصــوص ماننــد عیــد( در میــان عامــۀ مــردم رواج داشــته 

است.   
گــر« یــا بــه پهلــوی اشــکانی »گوســان« )ر. ک.  در دورۀ ساســانی، ســرایندگان و خوانندگانــی بــا نــام کلــی »خنیا
کــه داســتان های حماســی و عاشــقانه و غیــر ایرانــی را بــه یــاد داشــتند و  بــه: بخــش اشــکانی( وجــود داشــته اند 
کــه بــه درجــۀ اعــلای هنرمنــدی می رســیدند، ماننــد باربــد  ــا ســاز می خواندنــد. برخــی از آنــان  آن هــا را همــراه ب
گســتردگی این گونــه داســتان های  )پهلبــد( و نکیســا، بــه دربــار نیــز راه پیــدا می کردنــد )تفضلــی، 1376: 311(. 
حماســی حتــی در ممالــک دوردســت عربــی هــم دیــده می شــد؛ چنانکــه در برخــی منابــع اســت که نضربــن  حارث 
بــرای رقابــت بــا رســول الله؟ص؟، داســتان های پهلوانــان ایرانــی را بــرای مــردم می خوانــد )راونــدی، 1371: 691(.

بــود. درمــورد  »باربــد« از مشــهورترین رامشــگران و موســیقی دانان دورۀ ساســانی در عهــد خســروپرویز 
ــار« به معنــی رخصــت دادن، و »بــد« به معنــی خداونــد و دارنــده اســت.  وجه تســمیه وی، رشــیدی مــی آورد: »ب
چــون خســروپرویز بــه باربــد اجــازه داده بــود کــه در هرزمــان که مایــل بود، با او ملاقــات کند )صفــوت، 1350: 9(. 
تعــدادی از الحــان و نغمــات را بــه او نســبت می دهنــد )معیــن، ذیــل باربــد(. وی را اهــل جهــرم یــا مــرو دانســته اند 
کــه وی بــرای هــرروزِ هفتــه، نوایــی ســاخته بــود و همــو نیــز بــرای  )مشــحون، 1373: 57(. در منابــع آمــده اســت 
هــرروز از ســی روزِ مــاه، لحنــی پدیــد آورده بــود کــه بــه نــام »ســی لحــن باربــد« مشــهور بــود. به عــلاوه بــرای 360 روز 
اوســتایی نیــز 360 لحــن ســاخته بــود کــه برخــی از ایــن نغمــات در آثــار دوران اســلامی باقی مانــده اســت؛ نغماتــی 
همچــون: اپریــن )آفریــن(، شــبدیز، خســروانی و غیــره )راونــدی، 1368: 144( و گوینــد نغمه هــای ســاختۀ وی 

تــا قــرن 4 ه ــ.ق. در مــرو زنــده بــوده و اجــرا می شــده اســت )رابرتســون و اســتیونس، 1369: 225(. 
کــه از هنرمنــدان ارمنــی بــوده اســت.  از هنرمنــدان دیگــر دورۀ ساســانی، »ســرکش« یــا »ســرکیس« اســت 
کــه از هنرمنــدان زمــان خســروپرویز بــود و ســرود خســروانی را از ســاخته های او می داننــد و نیــز  همچنیــن نکیســا 

ــد:  ــوده اســت )معیــن(. منوچهــری می گوی ــدگان چیره دســت ب کــه از نوازن ــام »بامشــاد«  شــخصی به ن
بلبل باغی به باغ، دوش نوایی بزد / خوب تر از باربد، نغزتر از بامشاد18  

کــرد  از دیگــر موســیقی دانان ایــن دوره می تــوان بــه خســروانی، رامتیــن، آزادوار چنگــی، آفریــن، و آزاده اشــاره 
کــه نقــش وی بــر اشــیاء ساســانی  گــور بــوده  )صفــوت، 1350: 12ـ8(. احتمــالًا آزاده همــان چنگ نــواز دورۀ بهــرام 
گــران: آرزو، دلارام چنگــی، ماه آفریــد، فرانــک، شــنبلید  و اســلامی دیــده می شــود )تصاویــر 9 و 10(؛ و از دیگــر خنیا

)آثــاری، 1381: 155( هســتند. 
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در میــان نقش برجســته ها و دیگــر اشــیاء برجای مانــده از دورۀ ساســانی، تصاویــری از نوازنــدگان و آلات 
موســیقی دیــده می شــود؛ به عنــوان مثــال، در گچبری هــای ری، شــکار بهرام گــور و همراهــی »بانــوی محبــوب 
کــه در پشــت شــتر شــکاری وی نشســته، عــود یــا بربــط می نــوازد« دیــده می شــود )اشــمیت، 1376:  وی ]آزاده[ 
82(، یــا نقــش موزاییکــی از بیشــاپور کــه زنی را درحال چنگ زدن نشــان می دهد )تصویــر 11(. همچنین برروی 
کــه در مــوزۀ ملــی ایــران و دیگــر موزه هــای جهــان نگهــداری می شــود، افــرادی درحــال  ظــروف نقــره ای ساســانی 
نواختــن ســازهای مختلــف همچــون: بربــط، سُــرنا، قاشــقك، چغانــه، مشــته یــا شــنگ و غیــره دیــده می شــوند 
)مشــحون 1373: 53(، )تصاویــر 12 و 13(. درمیــان نقش هــای تاق بســتان )مربــوط بــه دورۀ خســروپرویز( نیــز 

تصاویــری از چنگ نــوازان در قایــق دیــده می شــود )تصویــر 14(. 
گونــه ای قره نــی، شــاید نــای و دایــرۀ چهارگــوش، ســازدهنی، نوعــی  از دیگــر ســازهای نقــوش تاق بســتان، 
کوچــک و ســرانجام، ســازی بــه نام انــوالا19 )به عقیــدۀ  طبــل بــزرگ )کــوس( و روییــن نــای، نوعــی طبــل 
کریستینســن، تاس پهلوی20 یا تاســۀ فارســی( اســت. همچنین طبل کمربندی21 در نگاره ها دیده می شــود که 
بــه کمــر بســته و نواختــه می شــود )بینــش، 1378 : 38(. در کنــار ســازنوازان، گــروه دســت زنندگان و خواننــدگان 
کــه یــا مشــغول ســرود خوانــدن هســتند و یــا بــرای هماهنگــی پاروزنــان آهنگــی  در چنــد قایــق دیــده می شــوند 

می ســرایند )گیرشــمن، 1350: 193-196(.
کــه بــر هنرهایــی همچــون موســیقی  در دورۀ ساســانی، تحولاتــی در عرصــۀ اجتماعــی و اقتصــادی رخ داد 
نیــز تأثیرگــذار بــود. در ایــن دوره، بازرگانــی محلــی به شــکل تخصصــی نمــود یافــت، اســتفاده از مســکوکات در 
معامــلات رونــق گرفــت، فعالیت هــای بانکــی به وجــود آمــد و تجــارت کالا، خصوصــاً ابریشــم به شــکل انحصــاری 
کــه از ایــن اوضــاع می تــوان گرفــت، بالارفتــن ســطح  شــکل گرفــت )گیرشــمن، 1385: 335 و 336(. نتیجــه ای 

کیفــی هنرهــا، ازجملــه موســیقی اســت.
گشــت. ایــن وضعیــت بــا سســتی و زوال  احتمــالًا موســیقی ساســانی در اواخــر ایــن سلســله دچــار زوال 
حکومــت مرکــزی بی ارتبــاط نبــود. چنیــن امــری مربــوط بــه زمــان قدرت گیــری پادشــاهان ضعیــف ازجملــه بــه 
کاخ تیســفون به عنــوان فرمانــروا در ســال های پیــش از بــه تخت نشســتن یزدگــرد  تخت نشســتن دو زن در 
کــه تقریبــاً قــوام فرهنگــی دولــت ساســانی ازهــم گســیخته شــده و مجالــی بــرای رشــد و تعالــی هنــری  ســوم بــوده 
چــون موســیقی باقــی نگذاشــته بــود. نظــر ابن خلــدون دربــارۀ همگامــی فراز و فرود موســیقی بــا شــکوفایی و زوال 
حکومت هــا در جوامــع، تقریبــاً مطابــق بــا وضعیــت موســیقی در دربــار ساســانی اســت. سلســلۀ ساســانی در فرجام 
گروهــی  کار به دلایلــی ماننــد تبعیــض طبقاتــی، اهــدای زمیــن ازجانــب پادشــاه بــه طبقــات اشــراف، خودکامگــی 
اشــراف و طبقــۀ ممتــاز دچــار ضعــف همبســتگی ملــی، وحــدت سیاســی و وفــاق اجتماعــی  شــد و به دلیــل عــدم 
همنوایــی حکومــت بــا مــردم، دیگــر تــوان و ظرفیــت انســانی و اجتماعــی مــردم تقویــت و شــکوفا نشــد )پیمــان، 

1379: دوازده و ســیزده(. 
تفضلــی درمــورد علــل زوال اشــعار غیردینــی و همچنیــن موســیقی در اواخــر ساســانی و اوایــل اســلام می گویــد: 
کــه  کتبــی اهمیــت بیشــتری داشــته و روحانیــون و دبیــران  »در ایــران پیــش از اســلام ســنت شــفاهی از ســنت 
اهل قلــم بودنــد، جــز آثــار دینــی و ضرورتــاً مــدارک و اســناد دولتی و اقتصــادی را به کتابــت درنمی آوردند؛ بنابراین 
به تدریــج بســیاری از این گونــه آثــار از میــان رفــت. علــت دیگــر آن بود کــه پس از اســلام، تدریجاً فارســی دری رایج 
و زبــان و خــط پهلــوی فرامــوش شــد. علــت ســوم آن بــود کــه با رواج شــعر عروضی، اشــعار قدیمی یــا از رونق افتاد، 
یــا به تدریــج از خاطره هــا محــو گشــت و یــا بــه قالــب عروضــی فارســی درآمــد. علــت چهــارم، آن اســت کــه در ایــران 
قبــل از اســلام، شــعر بــا آواز و ســاز همــراه بــود و بــا تحریــم موســیقی یــا کم اهمیــت شــدن آن در دورۀ اســلامی، ایــن 
گردیــد و از یادهــا زدوده  اشــعار از رونــق همگانــی افتــاد و منحصر بــه مجالــس اشــراف و خــواص ایرانــی و دربارهــا 
شــد« )تفضلــی، 1376: 312 و 313(. بــا این حــال به خاطــر سینه به ســینه نقــل شــدن و یــا همان ســنت شــفاهی، 
بعضــی آوازهــا و ترانه هــا و آداب و رســوم در نقــاط مختلــف ایــران باقی مانــده اســت؛ مثــلًا در بلوچســتان، یــک فــرد 
گرفتــار »گــوات« یــا نوعــی بــاد( اســت، به وســیلۀ موســیقی درمــان  کــه اصطلاحــاً »گواتــی« شــده )یعنــی  بیمــار را 
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 Farrokh,( ــانی ــه اش آزاده، دوران ساس ــراه ندیم ــکار به هم ــور در ش گ ــرام  ــش به ــا نق ــزی ب ــرف فل ــر 11. ظ تصوی
.)2005: 15

تصویر 11. رامشــگری درحــال نواختن، موزاییک کاری 
بیشــاپور، متعلــق بــه شــاپور اول ساســانی )241-2۷2 

م.(، )گیرشــمن، 1۳50: 14۳ و 21۶(.

تصویــر 1۳. راســت: چغانه نــواز، وســط: بربط نــواز؛ چــپ: سُــرنا نواز، نوازنــدگان ساســانی بــر جام هــای نقــره ای 
90، 10۳ و 124(. )جــوادی، 1۳80: 

تصویــر 12. جــام ساســانی بــا نقــش نوازنــدۀ مشــته 
.)1۳81 فیروزمنــدی،  و  )ســرفراز  )شــنگ(، 

می کننــد. در ایــن مراســمِ مفصّــل کــه آداب خاصــی دارد و بــا ســاز و موســیقی همــراه اســت، بیمــار نهایتــاً بــه حالت 
ــاد در او مهــار می شــود )مســعودیه، 1364: 18 و 19(. از نمونه هــای  خلســه و بی خــودی می رســد و اصطلاحــاً ب
باقی مانــدۀ دیگــر، مراســمی اســت کــه در مازنــدران و شــمال ایــران و مناطق کوهســتانی چــون فیروزکــوه و دماوند 

رایــج اســت و بــه »نــوروزی خوانــی« معــروف اســت و ســابقه ای دیرینــه دارد )مشــحون، 1373: 41(.
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تصویر 14. چنگ نوازان در قایق، تاق بستان )هرمان، 1۳۷۳: 151(.

نتیجه گیری 
گذشــته، موســیقی از هنرهــای اصلــی و پیشــرفتۀ ایــن ســرزمین بــوده اســت. یافته هــای  طــی هزاره هــای 
باستان شناســی، بررســی نقوش برجســته، سنگ نوشــته ها، مکتوبــات و ســایر مــدارک، نشــان از دیرینگــی و 
گاهــی مــا از  قدمــت ایــن هنــر دارد. در دورۀ ایلامــی، ایــن هنــر بیشــتر جنبــۀ مذهبــی دارد )احتمــالًا به خاطــر عــدم آ
کاربــرد ایــن نــوع هنــر اســت نــه واقعیــت موضــوع( از موســیقی و نوازنــدگان در مراســم مختلفــی ماننــد نیایــش بــه 
گرچــه در همیــن عصــر بــه موســیقی مخصــوص مراســم  کــردن اســتفاده شــده اســت؛ ا درگاه خدا)یــان( و قربانــی 
شــادی و دست افشــانی برخــورد می شــود. اثر مهــر چغامیــش در عصــر پیش از تاریخــی و نزدیــک بــه دورۀ ایلامــی، 
رونــق ایــن هنــر را نشــان می دهــد. نکتــۀ مهم دیگر در این عصر، وجود هر ســه نوع ســاز )بادی، کوبــه ای و زهی( 
اســت که در نقوش کول فرح، نینوا و چغامیش، کاملًا مشــهود و نشــان دهندۀ پیشــرفتی چشــمگیر در  موســیقی 
اســت. در دورۀ مادهــا نیــز ســنت آوازخوانــی در مراســم دعــا و نیایــش ادامــه یافــت. گاثاهــا که قدیمی ترین بخش 
اوســتا و به معنــی ســرود اســت، از قدیــم به شــکل آوازی خوانــده می شــد. همیــن آوازهــا و نحــوۀ اجــرای آن هــا 
غ خــوش آواز را نیــز زندبــاف یــا زندخــوان  باعــث گردیــد اعــراب، کتــاب زرتشــتیان را زمازمه/زمزمــه می گفتنــد و مــر
کلمــۀ زنــد به معنــی تفســیر اوســتا اســت. تمامــی ایــن شــواهد، بیانگــر همراهــی تنگاتنــگ هنــر  کــه  می نامیدنــد 
موســیقی و مراســم مذهبــی بــوده اســت و ایــن هنــر هنــوز در میــان طبقــۀ عــوام اجتمــاع مجالــی بــرای رشــد نیافتــه 
کهــن را  بــود. ظاهــراً مراســم بــر تخت نشســتن پادشــاهان مــاد همــراه بــا نواختــن موســیقی بــوده و تــداوم ســنتی 
که در این دوره، موســیقی بیشــتر جنبۀ درباری و دینی رســمی دارد.  نشــان می دهد. نکتۀ مهم دیگر آن اســت 
در عصــر هخامنشــیان، انــواع موســیقی رزمــی، بزمــی و دینــی رواج دارد و به دلیــل آن کــه امپراتــوری هخامنشــی، 
کــه از تجربیــات ایــن اقــوام و  اقــوام مختلــف و متعــددی را زیــر چتــر حاکمیــت خــود آورده بــود، طبیعــی اســت 
جوامــع اســتفاده کنــد؛ مثــلًا تأثیــرات اقــوام ایلامــی و بین النهرینــی بــر هنــر موســیقی پارســیان هخامنشــی مشــهود 
کرنــای و غیــره نشــان از تنــوع موســیقی در ایــن  کــوس، بــوق، شــیپور، چنــگ،  اســت. وجــود انــواع ســازها ماننــد: 
عصــر اســت. بــا آن کــه بیشــتر فعالیت هــای اقتصــادی در دســت دولــت و روحانیــون بــود و موســیقی نیــز بــا دربــار و 
روحانیون ارتباط نزدیک داشــت، اما حضور رامشــگران و خنیاگران در مراســمی مانند عروســی ها و جشــن های 
کــه احتمــالًا ایــن مراســمات نیــز مربــوط بــه طبقــۀ برخــوردار و حاکــم جامعــه بــوده  گــزارش شــده اســت  مختلــف 
اســت. حضــور زنــان کــه بخشــی از هــر جامعــه ای را تشــکیل می دهنــد، در مراســم دربــاری، تــداوم ســنتی قدیمــی 
ــت  ــه جه ک ــویم  ــل ش ــد غاف ــز نبای ــیقی نی ــی موس ــای نظام کاربرده ــد. از  ــان می ده ــلام نش ــل از دورۀ ای را، حداق
علامت دهــی، شــروع و پایــان جنگ هــا بــه کار می رفــت. در عصــر ســلوکی بــا تلفیــق موســیقی ایرانــی و یونانــی، 
گونــه ای موســیقی مشــترک ایرانی  یونانــی به وجــود آمــد کــه آثــار آن را می تــوان در موســیقی جوامــع عربــی و غربــی 
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کــرد. در عصــر اشــکانی، افزایــش امنیــت اجتماعــی و پیشــرفت کیفــی در صنایــع، موجــب پیشــرفت در  مشــاهده 
هنــر موســیقی گردیــد. در این زمــان گروهــی آوازخــوان بــا نــام پارتــی »گوســان« شــکل گرفــت کــه احتمــالًا گونــه ای 
ترانــۀ کوچه بــازاری ســر می دادنــد و آن را سینه به ســینه نقــل می کردنــد. شــاید چنیــن شــیوه ای منجــر بــه تأثیــر 
لایه هــای عــوام اجتمــاع عصــر اشــکانی از هنــر موســیقی گردیده باشــد، ولــی از چند و چــون آن بی خبریم. اهمیت 
کــه  کــرد تــا وزیــری بــرای مناســبات چنیــن هنــری تعییــن نمایــد  هنــر موســیقی در عصــر ساســانی، شــاه را وادار 
درجــه و مرتبــۀ آنــان در دربــار بهــرام گــور بــه رتبــۀ دوم طبقات اجتمــاع درباری ارتقــاء یافت. به دلیــل بالارفتن ارج 
گــران در دربــار، تشــریفات خاصــی بــرای اجــرای مراســم موســیقی وجــود داشــت. در عصــر ساســانیان  و مقــام خنیا
ماننــد اعصــار گذشــته، انــواع مختلــف موســیقی دیــده می شــود؛ ازجملــه به شــکل بزمــی و شــادی، درموقــع شــکار 
کــه باعــث فریــب شــکار می شــد، همچنیــن در مراســم مذهبــی نیــز به تبعیــت از ادوار پیشــین از آواز اســتفاده 
می شــد. در ایــن دوره اســتفاده از برخــی از ســازهای ادوار گذشــته تــداوم یافــت؛ به طــور مثــال، اســتفاده از ســنج 
کــه اصــل آن بــه دورۀ هخامنشــی بازمی گــردد و از دورۀ اشــکانی بــه ساســانیان رســیده بود. ســازهای متــداول این 
دوره بــر ظــروف مختلــف و نقــوش دیــواری و تزیینــی و غیــره دیــده می شــود. همچنیــن در این زمــان ســازهای 
گــران و موســیقی دانان بــزرگ و چیره دســتی مانند:  جدیــدی ابــداع شــد، گونــه ای نت نویســی به وجــود آمــد و خنیا
کردنــد و الحــان خاصــی ماننــد راوشــن یــا همــان »راه« در ایــن  باربــد، بامشــاد، ســرکش، نکیســا و دیگــران ظهــور 
عصــر ابــداع شــد. شــعر و موســیقی در ایــن زمیــن همــراه بــا هــم بــود و شــاعر و موســیقی دان اغلــب یک نفــر بودنــد. 
موســیقی ایــن عصــر در میــان مــردم عــادی جامعــه نیــز کامــلًا رواج داشــت و تــا ادوار اســلامی تــداوم یافــت. در عهد 
حاکمیــت ساســانیان موســیقی در میــان پیــروان مذاهــب و فرقه هــای دیگــر ماننــد مانویــان و مزدکیــان رواج تــام 
داشــت. تدریجــاً بــا ضعــف حکومــت ساســانی، موســیقی نیــز از شــکوه اولیــۀ خــود بازمانــد، امــا موســیقی ایــران و 
کــرد. نام هــا و اصطلاحــات موســیقایی  جهــان عــرب تــا ســال ها از میــراث موســیقی ایــران قبــل از اســلام اســتفاده 
گوشــه ها و  ــام بعضــی از  بســیاری از دورۀ ساســانی در میــان مردمــان و جوامــع مســلمان باقی مانــد و تدریجــاً، ن

گرفــت.  ردیــف  دســتگاه های موســیقی ایرانــی را بــه خــود 
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19. UnvaIIa
20. tas
21. waisted drum
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