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Abstract 

Opacity one of the literary arenas is considered by poets who are interested in poetry. 

Its different forms, such as proportions, contrasts, and variations of the early poetry 

periods, have attracted literary critics and poets. Poets have had a great deal to take 

advantage of this beautiful array and evolve it. Particularly poets who have also been 

focused on poetic beauties alongside the meaning of poetry. Examples of using this 

array were evident in the Azerbaijani style, and later in more detail in the Iraqi style. 

Nezami and Khaghani are poets who have used this array and its many types. Later 

in the Iraqi style, which was presented with imagination alongside meaning, this 

array was also used by many poets. 

Hafez, through the use of the past poetry tradition, has fertilized his poem both in 

Arabic and in Persian. In the context of illustration, he has also benefited from the 

past poetry tradition. He has brought the best meaning alongside the best of the 

poetic images. And created the best examples of Persian poetry. It is one of the 

artifacts Hafiz has used in his image. In addition to Hafez's attention to the array of 

archetypes, Hafez's social and cultural atmosphere has not been affected by the use 

of ambiguity. In a society protected by hypocrisy if it has the equivalent of an array, 

it is undoubtedly absurd. In addition, the words have two meanings and in fact two 

faces. 

Among the cases Hafez has used, the opacity symmetry is most applicable. But there 

is a kind of opacity that hobbyists have not paid much attention to. This is an excuse 

to read. The reason for the lack of attention to this idea is due to the weariness of this 

collection and other printing facilities and contemporary writing conditions. In the 

past, they transcribed poetry books to replicate them. Although each episode had a 

variety of linear features, it was not significant at all in the written terms. This 

writing culture has made some poets, using this same feature, use words that have 

different meanings displaced in such a way that two different forms of reading can be 

read. Hafez also occasionally uses the same method to write words without a point 

and put that word in a condition that can be read in two forms. This kind of 

exploitation of the guard has made some of the scribers one of these variants real. 

But with care in the context of poetry, we find that Hafiz has placed signs for each 

face, and this shows that Hafez has used both words for the meaning of his poem. As 

a result, it is not necessary to discuss some of the arguments that are used to select 

some of the faces, since Hafez has taken into consideration both the array of both.  

But the new line-up does not have the capability to provide both forms of the word, 

and therefore, in some prints, only one word form is entered. Consequently, in the 
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case of controversial examples, such as prepared  (Mohaya) and well-off (Mohana), 

Nest (Ashyane) and Threshold (Astane), My awareness (Khebratam) and my 

astonishment (Heyratam) Luxury (Tajamol) and tolerance (Tahamol) Black (Siahi) 

and brave(Sepahi), crooked (kaj) and deaf (kar) Mole (khal) and status (Hal) And so 

on Hafez has been considered in both forms. 

 

Keywords: Hafez, dual recordings, Tashif opacity, reconciliation of the editions 
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 یک ایهام نادر )ایهام تصحیف( در دیوان حافظ و تلاقی وجوه

 

  � محمدی امیر سلطان

 

 چکیده

 و معناا  رساندن اوج به و او اشعار زبدگی گرو در محبوبیت این. است زبانپارسی شاعران ترینمحبوب از یکی شیرازی حافظ

 عطاار   سانایی   چاون  شااعرانی  از را متعالی مضامین و نیعرفا و دینی مبانی از را بلند معانی وی. است شعر خلق در صورت

 اسات  داده قرار الگو را خاقانی چون کسانی آراییصورت در و گرفته زبانفارسی بزرگ شعرای دیگر و سعدی عراقی  مولوی 

 و ژرف هتوجا  حاافظ  فارد منحصاربه  هاای ویژگای  از یکای . اسات  شاده  محال بدان دستیابی که رسانده پایگاهی به را شعر و

 بهاره  خطای  و نوشتاری قابلیت خصوصبه زبانی هایقابلیت تمام از وی روایناز. است شعر صورت آراستن به او بینانة باریک

 و نقطاه  گذاشتن در و نبود ماشینی شکل به قدیم  در متون نگارش ازآنجاکه. سازد عمیق و زیبا را شعر هایلایه تا است جسته

 یاا  گذاشاتن  با که را واژگانی قدیم  الخطرسم از اصل همین از گیریبهره با حافظ گرفت می تصور امساک و اهمال سرکش

 باه  و باشاند  داشته را شکل دو به خوانش قابلیت که دادمی قرار موضعی در شدند می قرائت متفاوت سرکش و نقطه نگذاشتن

 اینکتاه  گویاای  آرایاه  ایان  از هاایی نموناه  بررسای . اسات  کارده  خلق «تصحیف ایهام» عنوان با نادر بسیار ایآرایه شکل این

 از برخای  در قضاا  از که بوده حافظ ابتکار همین حاصل انگیزبحث هایضبط اختلاف از برخی اینکه آن و است شناسی نسخه

 باه  توانمی( یفتصح ایهام کارگیری به) حافظ خلاقیتِ این شناسایی با. است مانده باقی حافظ خلاقیت این ردِپای هنوز نسخ

 کنونی الخطرسم دهدمی نشان نکته این. یافت دست حافظ دیوان در هاضبط از برخی در «وجوه آشتی» یا «وجوه تلاقی» نقطة

 .سازدمی غیرممکن را حافظ دیوان تصحیح هامجال برخی در حداقل

 وجوه تلاقی تصحیف  ایهام دوگانه  وجوه حافظ : هاکلیدواژه

 

 مقدمه

 علوم به مربوط سنتی کتب دررود و ای با دو معنی دور و نزدیک در بیت به کار میای است که در آن کلمهآرایه توریه یا ایهام

: 1336 رازی  شمس قایس  ؛39: تابی وطواط �) است شده یاد مغلطه و تخیلّ تخییل  ذومعنیین  عنوان با آن از شناسیزیبایی

 میارزا  بعدها. شودمی نزدیک تناسب ایهام تعریف به هاتعریف برخی گاه و( 66: 1341 رامی  و 40: 1340 الحلاوی تاج ؛335

: 1376) همایی نیز معاصران بین در(. 81-85: 1381�) کرد تحلیل و بررسی آن انواع با و تردقیق را ایهام فندرسکی ابوطالب

 13:  1379) است شناسانده نیز را ایهام از دیدیج موارد که راستگو  (139: 1381) کزازی  (124-126: 1384) شمیسا  (276
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 1398بهار  (26  )پیاپی 1دهم  شماره یاز سال  فنون ادبی  /   116

 .اندداده نشان آن از جدید هایینمونه گاه و کرده بررسی دقیق را آن انواع و اندپرداخته آن به محققان دیگر و( بعد به

 ایها جلاوه  از یکای . کارد  خواهاد  سوساو  او کلام متفاوت هایجلوه پس از او جامعة و شاعر فکری نظام و نسق شکبی

. اسات  بلاغات  فناون  و شناسای زیباایی  لوازم از او استفادة اوست  جامعة و شاعر ورزانةاندیشه فلسفة دهندةبازتاب که کلامی

 است مثبت تاریخ در آن ذکر که است موحشی هایخیانت انواع و قتل تجاوز  تهمت   پدرکشی ی برادرکش زمانة حافظ  زمانة

  کرده تبه را دهر مزاج بلا تندباد که ایجامعه چنین در. است دشوار حقیقت به ایزمانه چنین در بقا(. بعد به 84: 1386 غنی )

 در بقا تنازع عامل تزویر و ریا. کند تزویر( محتسب و مفتی و حافظ و شیخ) جامعه نخبگان چون باید بقاست  طالب کسی اگر

 باا  دیگر حاکمی و شود کشیده زیر به آن حاکم است ممکن لحظه هر که ایجامعه در. است حافظ زمانة تاریک و سیاه جامعة

 قادحی  ابواسحاق قدم در یروز. شودمی تمام افراد جان بهای به است  دل در آنچه افشای بیاید  کار سر بر دیگر فکری لوازم

 این باری و است نوشیدن دلیر می و شجاعشاه دور روزی شود؛می بسته هامیخانه در محتسب  شدن شیخ با روزی شود؛می پر

 ایبرهاه  چناین  در. آتش چون کارشان و است جهَان برق چون احوالشان نیز پادشاهان اینکه از نیست؛ جدای آخری را سلسله

 :دارد تزویر و ریا از لونی به اذعان ودخ حافظ که است

 محفلاای در کشاایدردی مجلساای در حااافظم

 

 کنممی صنعت خلق با چون که شوخی این بنگر 

 (478: 1382حافظ  )                           

 شاک بای    ابد بی خود برای بلاغی فنون در معادلی بخواهد اگر دوچهرگی و ریا این. رودمی ریا از کار جامعه این در آری

 چناد  یاا  دو جامعه یک در که مُرائی فردی چونان دارند  معنایی بازتاب چند گاهی یا دو واژه یک نیز آرایه این در. است ایهام

 شاده  وی شاعر  در غلایظ  بسیار شکل به آرایه این بازتاب باعث حافظ جامعة در مذکور ریای. دهدمی بروز خود از شخصیت

 مرتضاوی  ←) شاوند  قائال  ایویاژه  جایگااه  حاافظ  شعر در ایهام برای محققان از بسیاری شده عثبا ایهام غلبة همین است 

 اساتخدام   تباادر   از آن هاای جلاوه  هماة  ایهام از نگارنده منظور(. 308: 1370 کدکنی شفیعی و 445: 1384 همو ؛202: 1338

 شاکل  باه  ایهام نه داندمی تناسب ایهام را غالب وجه هک نیست میان در شمیسا ادعای با منافاتی روازاین است؛ تضاد و تناسب

 .(124: 1383 شمیسا ← ) آن خاص

 در جدیاد  مدخلی و عنوان شکل به  (تصحیف ایهام) کرد خواهد طرح که را اینمونه نگارنده پژوهیده  هاینمونه بین در

 توانایی این از که کسانی و است بوده فضلی( سرکش) سرکج و نقطه بدون قدیمی نسخ خواندن ازآنجاکه.  1 نیافته است جایی

 نقطاه  بادون  را خاود  هاای نگاشاته  gفض اهل اصولاً  (516:  1382 زاده جمال←) شدندمی خوانده ملانقطی اند بوده بهرهبی

 تننگارف  نظار  در باا  کاه  است جناس از نوعی تصحیف دیگر طرفی از. داشتندمی روا نقطه گذاشتن در تسامحی یا نگاشتند می

 .شودمی نگاشته هم به شبیه کلمه دو نقطة

 دو دارای حرکات  و سارکش  نقطاه   گرفتن نظر در بدون کلمه یک که است ایهام از نوعی نگارنده نظر از «تصحیف ایهام»

 نآغاازی  کاارگیری به گویا. است بیت سیاق و معنایی فضای با متناسب محتمل  املایِ دو هر قضا از و بود تواند محتمل املای

 تماام  از شااعر  کاه  شاد مای  باعث صورت به حد از بیش توجه سبک این در. کرد دنبال آذربایجانی سبک در باید را آرایه این

 شاعر  نگاارش  طرز و خط کلاسیک  شعر صورتی هایقابلیت از یکی. جوید بهره خویش سرودة بهبود برای زبانی هایقابلیت

 دادمای  شااعران  باه  را اجازه این گاه نگارش شکل 2 .است( سرکج نیاوردن و طهنق گذاشتن در امساک و اهمال نبودن ماشینی)

 در باا  نظاامی  مثال برای باشد؛ داشته را معناشدن طبعاً و شدن خوانده قابلیت لفظ دو شکل به که بنگارند شکلی به را کلمه که

 :است گفته کلمات بودنمنقوط از امتناع گرفتن نظر

 یشاااعار نایاااد باااه عشاااق کاااز مااارا

 

 کاااری عشااق جااز (بااازیم) زیاام تااا مبااادا 

 (33: 1388حافظ  )                              



 117/   یک ایهام نادر )ایهام تصحیف( در دیوان حافظ و تلاقی وجوه  
 

 :استجسته بهره ایهام این از نیز خاقانی. مباد من بازی برای کاری عشق جز مباد  مرا عشق جز کاری هستم زنده تا

 (ناوش ) پوشخام سوختگان بین فقر کنف در

 

 پادشاا  و کمل چون قدس و قرب از یکی هر 

 (  369همان: )                                  

 کاه  است مرتبط( کمان پوست ریسمان) کنف با طرفی از پوشد می( نشدهدباغت پوست) خام که کسی معنای به پوشخام

 یگار د ساویی  از نوشاد  مای سجادی است و از طرفی دیگر به ایهام تصحیف خام نوش در معنای کسی است که شراب خاام  

 باه  توجاه بای  کاتبان برخی. است ادبی شهرة مضامین از و است شده استنساخ پاریس نسخة در که است سوختگان با متناسب

 هماان  اسااس  بار  را آن و گزیدناد برمای  را خاود  زعام  باه  ترمناسب وجه بعدها وضعیتی  چنین خلق در بزرگ شاعران تعمد

 کارد می استنساخ دیگر شکل به را خود مکشوف وجه کرد می کشف را دیگر وجه که دیگر کاتب و کردندمی منقوط دریافت 

 منظاور  قدیم الخطرسم با متناسب را وجه دو هر سازصورت شاعر آنکه از غافل شد؛می نسخ اختلاف برخی عامل خود این و

 تاا  و نکارده  غفلات  دقیقه این از است  بوده خو شعر در صورت و معنا رساندن اوج به پی در ازآنجاکه نیز حافظ. است داشته

 کلای   طوربه غیرماشینی و سنتی نگارش شیوة از او. برده استمی بهره امکان این از داده می اجازه او به شعری فضای که آنجا

 کاه  نسخی اختلاف از برخی گاه و استبرده بهره خود شعر شناسانةزیبایی کردنفربه برای اخص طور به سرکج و گذاری نقطه

 هاای طرف که روستازهمین. است شعر سرودن در حافظ خلاقانة ظرافت همین از ناشی کشانده  جنجال و جار به را محققان

 تمهیدی وجه دو هر برای شاعر چون دارند؛ متنیبیرون و متنیدرون هاینشانه خود وبمطل وجه برای هریک تحقیق  متخالف

 باه  بادل  زمیناه  ایان  در را نگارناده  ظن که اینکته. باشند پذیرتوجیه و شوند بارگذاری شعر در وجه دو هر تا است اندیشیده

 از حااکی  کاه  اناد  شده حفظ سرکش و نقطه بدون هوجو این خوشبختانه بازمانده نسخ از برخی در که است این کند می یقین

 امکاناات  با که است حافظ دیوان تصحیح در مهم اینکته دهندةنشان خود موضوع این. است آن چرایی بررسی لزوم و اصالت

 کاه  اسات  ماواردی  ساوای  نگارناده  ادعاایی  نکتاة  ضامناً  3 رسد.می نظر به ممتنع کار این امروز خط و فرهنگستان خط شیوة

 4 گذارد.می مکتوم را شعرا منظور شعری هایزیبایی جدید الخط رسم

 

 5 حافظ دیوان در تصحیف ایهام( اصلی بحث

 نقطه با تصحیف ایهام( الف

درباارة آن   قادیم  در طبعااً  کاه  -گاذاری نقطه در تفاوت با که کلماتی موضع در مخاطب قراردادن با حافظ بخش این مورد در

 کاه  دارد یقین به قریب ظن نگارنده. کندمی صدچندان را خود شعری جذابیت کند می برداشت اوتیمتف معانی -شداهمال می

 .بوده است ناسخان و کاتبان به مربوط موارد این شدنمنقوط و نگاشتهنقطه می بدون را چنین کلمات خود حافظ موارد این در

 آشیانه و آستانه

 توست (آستانة) آشیانة من چشم منظر رواق
 

 توسات  خاناة  خاناه  کاه  آ فارود  و نما کرم 
 

 وجاه  درباارة  اماا  اسات؛  روشان  نیاز  آن معنای و نیست شکی آن حضور تأیید در و است مصححان غالب ضبط «آشیانه»

 معناای  در آساتانه  گفات  بایاد   (87: 1362 حاافظ  ) است بوده نسخ اقلیت وجود با خانلری مصَححَ منتخبِ وجه که «آستانه»

. اسات  خانه بالای ایوان و پیشگاه معنای به رواق و صدر آسمانه  برابر در و ماچانپای و خانهپایین در  چوبةچار پایین قسمت

 :کندمی اشاره گونه این آستانه و صدر تقابل به مولانا

 کجاساااات معنااای  در صاااادر و آساااتانه 

 

 ماساات یااار کااو طاارف آن کااو ماان و مااا 

 (88: همان)                                    

 کاه  دیگاری  نکتاة . کندمی یاد ناچیز بخشی و آستانه معشوق برای را خود چشم باارج و بالا قسمت حافظ صورت این در
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 سارودن  هنگام حافظ ذهن در گویا که است نظامی از زیر بیت کند می تأیید شعردان و شعرخوان حافظ نظر در را آستانه وجه

 :است بوده مثبت مذکور بیت

 اوساااات آسااااتانة رد کااااان باااازن در

 

 اوساات خانااة خانااه کااه شااو گمااانباای 

                                   (1387 :210) 

 ملای  کتابخاناة ) «ناط » و( اساتانبول  عثمانیاة  ناور ) «که» یعنی نیساری نسخ مجموع از نسخه دو در اینکه توجه جالب نکتة

 شعرا تعمد در را نگارنده فرضیة و است اصالتی از حاکی هک( 59: 1385 نیساری ) است شده ضبط غیرمنقوط کلمه این  (وین

 .کندمی تقویت آن دوگانة قرائت برای کلمات قبیل این نگاشتن غیرمنقوط در خصوصاً حافظ و عموماً

 مهیا و مهنا

 :است زیر بیت بوده  آن عامل حافظ هنرنمایی نوع همین گویا که دیگری پرجنجال بیت

 ولای  اسات مهی جمله می و مطرب و ساقی
 

 کجاسات  یاار  نشود (مهنا) مهیا یاربی عیش 
 

 از نساخه  دو ازجملاه  نساخ  برخای  در کاه  نیاز  مهنا وجه اما است شده ضبط مهیا وجه با چاپی و خطی نسخ اکثر در بیت

 بیتای  یسعد. است نموده ذوالوجهین را آن نگاشتن  نقطهبی گویا که( 158: 1385 نیساری ) دارد بازتاب نیساری نسخ مجموع

 :استنبوده شعر صورت از کشیبهره بند در حافظ اندازة به چون و دارد مضمون این با

 نکانم  مخالفات  گاویی  تاو  هرچاه  باه  دگر

 

 را مااا شااودنماای میساّار تااو باای عاایش کااه 

 (413: 1366)حافظ                             

 صدرنشاینی  هاای جلاوه  از یکای  کاه  روست این از و است نداشته را حافظ نقطة بدون وجه زاییایهام قابلیت «میسّر» لفظ

 وجاه  با طرفی از. است کرده انتخاب را ایهامی وجهی خط  خاصیت از گیریبهره با حافظ. شودمی اثبات غزل دیوان در حافظ

 اینکاه  ضامن  «مهنّا» وجه با طرفی از و شودنمی فراهم معشوق حضوربی خوشی که دهدمی عروج را شعر معنای حافظ «مهیّا»

 از هنای  عایش  یاا  مهناّا  عیش. گذاردمی نمایش به را حافظ احادیث و قرآن تفاسیر به مأنوس ذهن دارد می ملحوظ را جناسی

 «الجناة  فی هنیئاً عیشا الاخره فی لها واعتدنا: »نویسدمی «کریماً رزقاً لها واعتدنا» تفسیر در طبری. است روایی پرتکرار ترکیبات

 مولاناا  6 .اسات  داشاته  نظار  نیاز  آنهاا  به حافظ شکبی و( 79: 1981) «الجنان فی هنیئاً عیشاً عائشین انتهوا» یا (22/2: 1422)

 در لفظ سه در آورده  لفظ دو در تصحیف ایهام از گیریبهره با حافظ که را مهیّا و( مهنّا) خوش و عیش نیز ایرانی الدینجلال

 :است کرده جمع زیر بیت

 شاااراب و شاامع  و نمااا یااار  و مطاارب 

 

 اساات خوشااک مهیاّاا عاایش چنااینایاان 

                                    (1387 :201) 

 خبرتم و حیرتم

 کاار  صرفة بشد دست از( خبِرتم) حیرتم چنین با
 

 امکاساته  جاان  و دل از آنا   امافزوده غم در 
 

 و غنای  و قزوینای  اسااس  نسخة که خلخالی نسخة مثل نسخ برخی است؛ جسته بهره قابلیت این از حافظ نیز بالا بیت در

 از حیارت . اسات  روشن بیت شرح در نیز آن معنای و دارند را حیرت وجه است  بوده( 1030: 1385←) 7 نیساری نسخ اکثر

 کاه  نیاز  خِبارت  وجاه  با اما نیست  پوشیده کسی بر اصطلاحات این از استفاده برای حافظ علاقة و است عرفانی اصطلاحات

 ساعدی . زیرکای  و فطنت یعنی خبرت. کندمی حاصل زیبایی معنای بیت( 626: 1362 حافظ ←) است خانلری برگزیدة جهو

: 1366) «باود  بایاد  حاذر  بار  پادشاهان سورت و حدت از که خبرت و فطنت خداوندان اندگفته زینجا و»: دارد گلستان در نیز

 بیارون  دساتم  از امر فایدة و نفع داشتم  که فطنتی و زیرکی چنان با: یدگومی خبرت وجه با متناسب حافظ اوصاف این با(. 48

 غیرمخادوش  اصالتی دهندةنشان که( 627: 1362 حافظ ) است غیرمنقوط شدهبحث واژة خانلری نسخ از نسخه یک در. رفت



 119/   یک ایهام نادر )ایهام تصحیف( در دیوان حافظ و تلاقی وجوه  
 

 .نهاد نام تصحیح در «وجوه آشتی» یا «وجوه تلاقی» توانمی را کلمه یک در وجه دو از حافظ گیریبهره شکل این. است

 خام شیخ یا جام شیخ

 بارو  صابا  ای اسات  مای  جاام  مرید حافظ
 

 را (خاام ) جاام  شایخ  برسان بندگی بنده وز 
 

 شایخ  یاادآور  طرفای  از جاام  شایخ . شاود می خام و جام دوگانة قرائت باعث نگاشتن نقطه بدون برانگیز تأمل بیت این در

 صبا ای  (جام احمد طبعاً نه و) هستیم می جام مرید ما: گویدمی و کندمی یاد او از تعریض به شاید حافظ که است جام احمد

 اسات  ماراد  و پیار  شایخ   کاه  جاامی  معنای در تواندمی جام شیخ نیز طرفی از. کن ابلاغ جام شیخ به را ما بندگی اظهار و برو

 :دارد نیز بابافغانی چنانکه: باشد

 نیسات  خارام  و نااز  و کرشامه  همین خوبی

 میاال بااه تااو بااه فغااانی کننااد اگاار تانمساا

 

 نیساات نااام کااه را بتااان هااایشاایوه بساایار 

 نیساات جااام شاایخ از بااه اعتقاااد بااه پیااری

                                      (1316 :56) 

 منظاور  صورتبدین است؛ «خام شیخ» دیگر  وجه اما. آیدمی مشام به جام احمد شیخ به تعریض بوی نیز تعبیر این با البته

 مان  بگاو  و برساان  مارا  بندگی اظهار -دارد خود در نیز تعریض و تناقض نوعی که -نپخته و خام شیخ به که است این حافظ

 جاام  مریاد  چون پیر این: بگوید خواهدمی سلوک و سیر در ِنپخته شیوخ به تعریض و طنز به حافظ لابد. هستم می جام مرید

 :است گفته نیز دیگر جایی در را ونمضم این با متناسب. است خام  نبوده

 کنااد جااام و ماای انکااار کااه خااام زاهااد
 

 اناادازد خااام ماای باار نظاار چااو گااردد پختااه 
 

 باه  صارفاً  حافظ است بعید اما است  جام نسخ اکثر و دارند مضبوط را خام وجه نیساری همچنین و خانلری نسخ از یکی

 .باشد نداشته نگاهی باشند  پخته باید که شیوخی خامی به و کرده توجه واژه این جنبة یک

 مختاله و محتاله

 عجااوز ایاان کااه دنیااا عشااوة بااه ماارو ره از
 

 رودمای  (مختالاه ) محتالاه  و نشایند مای  مکاره 
 

 اسات  منادرج  هاا فرهنا   در گار حیله معنای در محتاله. است وجه دو هر حدودی برابری از حاکی نیساری نسخ مجموع

 باه  ادبی متون در است  شده مانند پیرزنی به که دنیا گریحیله و است روشن بیت معنای وصف این با و( محتاله ذیل: دهخدا)

 زن طبعااً  و اسات  آن مؤناث  صافت  مختالاه  و متکبر و مغرور یعنی مختال اما. لازم نیست شاهد آوردن و شودمی یافت وفور

 مفاروض  متکبار  زن دیگار  وجهی با را او نیز حافظ  شده فرض مؤنث متون و روایات در ازآنجاکه دنیا و 8 دهدمی معنا متکبر

 باا  او رفاتن  راه و اسات ( گاری حیله با) مکاره دنیا عجوز نشستن که بود خواهد چنین بیت معنای صورت این به. است داشته

 کلَُّ یُحبُِّ لَا اللَّهَ إِنَّ ��  مَرحًَا الْأَرْضِ فِی مْشِتَ وَلَا» آیة یادآور معناً و لفظاً غرور با رفتن راه یعنی وجه این با. است غرور و تکبر

 خااطر  به و خیزدبرمی بود  فریفته را او و نشسته انسان با مکر با که دنیایی گویا وجه این با. است( 37-36/ 17) «فَخوُرٍ مُختَْالٍ

 غیرمنقاوط  وجاه  این( که) ینیسار نسخ از یکی در که است ذکر شایان نیز نکته این. کندمی عبور او کنار از غرور با موفقیتش

 یکای  آن کردنمنقوط با کاتبی هر متأسفانه ولی است  شده ضبط چنین خوانیدوگانه برای طبعاً و( 771: 1385 نیساری ) است

 .اندکرده مخدوش را بیت و کاسته را حافظ منظور وجوه از

 غافل و عاقل

 عشاق  دارد هنر چه غم جز که گفت ناصحم
 

 این از بهتر هنری( غافل) عاقل خواجة ای برو 
 

 و طناز  باه  را خواجاه  کاه  دارد خاود  در طنازی  اسات   خاانلری  و نیساری مختار وجه و نسخ اکثر ضبط که عاقل خواجة
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: 1367←) اسات  برومناد  ادیب گزیدة وجه که غافل وجه با اما. داندمی نادان را او حقیقت در و کندمی خطاب عاقل تعریض

 گوناه  ایان  نموناة . کناد مای  خطااب  غافال  را خواجاه  پاروا بای  و رندوار و آیدمی بیرون تعریض و طعن پردة از حافظ( 395

 :نیست کم او هایغزل در حافظ پردةبی های خطاب

 کردنااااد افسااااانه رناااادی بااااه را مااااا
 

 گماااااراه شااااایخان جاهااااال پیاااااران 
 

 بهاره  نهایت و گنجانده فضا یک در را دو هر حافظ که گیردمی شکل معنایی زیبای وجه دو متفاوت وجه دو با که بینیممی

 .است برده فضا یک آن از را

 براییم یا برانیم

 (بارآییم ) بارانیم  خاوش  تاا  مای  کشاتی  بده
 

 ناپیداکرانااااااااه دریااااااااای ایاااااااان از 
 

 یعنای ) کنیم حرکت و برانیم باخوشی عشق دریای از تا بده را باده کشتی که است چنین بیت معنای برانیم  وجهِ با متناسب

 :دارد وجه این با متناسب خواجو( کنیم تحمل خوشی با را عشق دردهای

 عشاق  دریای در رانیممی خشک بر ایکشتی

 

 آب بار  لنگر چون افتاده چشم چو خاکی تن وین 

                                       (1336 :188) 

 وصف در بیتی در لهراسپ پادشاهی در فردوسی. است منظور عشق هایغم دریای از آمدن بیرون یعنی نیز برآییم  وجهِ با

 :استآورده گشتاسپ

 خاااویش  آرام باااه دریاااا  ز آماااد چاااو

 

 پاااایش رفاااات دلااااش دریااااا کتااااایون  

 (3: پنجم دفتر: 1386)                            

 انتحاب و انتخاب

 شااد طاای چااون ساایاه مااوی سااوادنامة
 

 رود( انتحاب) انتخاب صد ور نشود کم بیاض 
 

 از سافید  موهاای  چیدن منظور اینجا در و شعراست دواوین از کردن گزیننخبه و کردنگزیده جداکردن  معنای در انتخاب

 حکاایتی  نیاز  مثناوی  در. است بوده معمول سفید موی چیدن هم و مو 9 کردنخضاب هم مردان بین در که است سیاه موهای

 :است موضوع همین بر دالّ که آمده طنزآمیز

 شااااتاب آمااااد دومااااو مااااردِ یکاااای آن

  جااادا کااان ساااپیدی ریشااام از گفااات

 نهااااد پیشاااش کااال و ببریاااد او ریاااش

 

 مساااااتطاب دارآییناااااه یاااااک پااااایش 

 فتاااای ای گزیاااادم نااااو عروساااای کااااه

 فتااااد کااااری مااارا بگااازین تاااو گفااات

                                     (1362 :450) 

 تو موی سفیدی بچینی  و کنی انتخاب را سفید موهای اگر رفت  بین از تو سیاه موهای و شد سفید تو موهای وقتی باری 

 جلاوة  نیاز  کاردن زاری و گریساتن  ساخت  معناای  در است  نشده ضبط اینسخه هی  در که انتحاب وجه اما. شد نخواهد کم

 کام  را یدسف موهای تواننمی نیز زاری و گریه صد با برسد  فرا پیری وقتی یعنی اوصاف این با. دهدمی بیت به زیبایی معنایی

 (.گرفت را پیری جلوی) کرد

 تجمل و تحمل

 مادار  هاوش  و دل و صبر طمع اکنون من از
 

 آماد  باد بر همه دیدی تو که( تجمل) تحمل کاین 
 

 مان  در قابلاً  کاه  را عقال  و هاوش  صابر   حمل برای توانایی و تحملی: گویدمی حافظ و است مشخص معنا اول صورت در

 .  است رفته باد بر اکنون که بود من تجملات من  دل و عقل صبر  یعنی تجمل معنای در اما. است تهرف باد بر اکنون داشتی  سراغ

 کر و کژ
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 :است مضبوط زیر شکل به نسخ اکثر در زیر بیت

  فساوس  سار  از و کردم اشطره ز ایگله دی
 

 کناد نمای  مان  به کوش کج سیاه این که گفت 
 

 ایان  پاردة  پاس  در حاافظ  آوراعجااب  هنرنماایی  گردیده باعث مصححان و تبانکا توجهیبی و ایلهجه دخالت متاسفانه

 :است زیر شکل به هست  نیز نیساری نسخ برخی در چنانکه بیت. بماند بیت این محرَّف تصحیحات

  فساوس  سار  از و کردم اشطره ز ایگله دی
 

 کناد نمی من به کوش (کر) کژ سیاه این که گفت 
 

 هبا 10  کژ این که داشت باور وی البته (131: 1374سروشیار  ←) بود شده متذکر ترپیش  سروشیار جمشید را صائب نظر این

 از و اسات  نگاشاته  نقطاه  بدون را وجه این حافظ که است معتقد نگارنده ولی کند می متبادر مخاطب ذهن به را کَر تصحیف 

 معناا  گوناه ایان  بیات  اول وجاه  باا  و طرفی از یعنی تصحیف؛ درتبا ایهام نه روییمروبه تصحیف ایهام با نیز مورد این در قضا

 فارامین  باه  تاوجهی بای  و غلاماان  برخای  سرکشی به ضمنی است ایاشاره. کندنمی من به گوش کژرفتار سیاه این که شود می

 دیگار  مواضاع  در ظحاف چون باشد  بوده نیز غلامان نام طره نیست بعید اصلاً رواین از(. 307: 1366 سعدی ←) خود اربابان

 :کندمی را اصلی معنای ضمن در بودن بَرده نام القای که بردمی بهره ایگونه به طره از

 امباوده  مان  تا طره زان امنگشوده گره گفتم
 

 کناد  طارّاری  تاو  باا  تاا  امفرموده منش گفتا 
 

 سایاه  غلامان نام طره که شودمی توجه محل هم احتمال این صورتبدین و کندمی اضافه هندو به را آن نیز دیگر جایی در

 :کندمی خوبی روشندارد  به کژ سیاه ترکیب وجه یک در که را ما مدنظر بیت فضای این و است بوده

 بااودم ساالامت اهاال از هاام سرگشااته ماان
 

 بااود تااو هناادوی طاارة شااکن راهاام دام 
 

 :کندمی القا را نکته همین نیز خواجو از زیر بیت

 هندوسات  وشزنگای  طارة  آن گر که مشنو
 

 نبااود تااو هناادوی بناادة فلکاای تاارک 
 

 گاوش  مان  باه  اسات   کر چون( زلف) سیاه این که است این آن و دارد حافظانه و درخور معنایی بیت نیز «کر» وجه با اما

 :آیدمی یاد فرا حافظ از دیگری بیت وجه این با. است موجّه رواین از او توجهیبی و کندنمی

 ولای  کانم همای  لاباه  ابارویش  کماان  پیش
 

 کناد نمی من به گوش آن از است کشیده گوش 
 

 سپاهی و سیاهی

 را ماا  شکسات  زلفات  را خادا  مان  سلطان
 

 دساتی  دراز چنادین ( سپاهی) سیاهی کند کی تا 
 

 کارده  تعارض  معشوق لبان یا صورت بر و کرده درازدستی لابد که است معشوق سیاه زلف معنای در اول وجه در سیاهی

 خوباان  سالطان  باه  حاافظ . اسات  داشاته  نظر در بیت پروردن در را آن حافظ شکبی که است دیگری وجه نیز سپاهی .است

 ساپاهیان  غاارتگری  یادآور بیت فضا این با. کند غارت را ما دل خواهد می تو زلف سپاهی کی تا که بردمی شکایت( معشوق)

 ایهاام  چناین  نیاز  دیگار  جاایی  در حاافظ ( 82-98: 1371 قلی ←) است خودکامگی عصر سیاسی-اجتماعی تاریخ در سلطان

 :استداشته نظر در تصحیفی

 مااده خااال و زلااف بااه حااافظ دل خزینااة
 

 نیسات ( سپاهی) سیاهی هر حد چنین کارهای که 
 

 :گوید کرمانی خواجوی ندارد؛ غرابتی وجه هی  به و اندکرده تشبیه سپاه به را زلف بسیار نیز شعرا

 زد خاتن  بار  حابش  اهساپ  مان  تارک  چون
 

 زد نساااترن بااار سلساااله ساااوده مشاااک از 
 

 مشکین و مسکین

 صیاد ای مرا( مسکین) مشکین آهوی آن مکش
 

 کمند به مبندش و دار سیه چشم آن از شرم 
 

 تارجیح  کاه  هساتند  وجوهی نیز دو هر قضا از و سازدمی پذیرفتنی را وجه دو نقطه بدون مشکین یا مسکین شدنمکتوب
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 .نیست توضیح و تفصیل به نیاز و است بلامرجح گریدی بر یکی

 غبن و عین

 :شد متذکر توانمی باب این در که دیگری بیت 

 بااین سالوساایان ایاان( عااین) غاابن وز بیااا
 

 خروشاااان باااربط و دل خاااون صاااراحی 
 

 صاراحی  اکااران ری این زیان از که ببین و بیا که است چنین بیت معنای صورت این در و است ضرر و زیان معنای در غبن

. اسات  کاار  به طرب و شراب مُرائیان زیان برای یعنی ؛(کندمی تغنی) است برداشته فریاد بربط و( شراب از پر) شده دل خون

 از. یاباد مای  دلپاذیری  و بلناد  معنای بیت نیز  (775: 1362 حافظ ) است خانلری هایبدلنسخه از یکی در که عین وجه با اما

 : دارد بیتی در نیز خاقانی و است دانستن کاری مسئول را کسی معنای در دیدن کسی چشم یا عین

 دانام مای  یار چشم ز مستم اگر مخمور من

 

 پنهاانش  هاای اشاارت  کارده  جدا من از مرا 

                                    (1388 :624) 

 ریاکاران و سالوسیان چشم از است  شدن نواخته حالت در بربط و دل خون صراحی اینکه: گویدمی حافظ صورت این در

 از و انادازد مای  مرائیان گردن به را خود غنای و گساریباده فضای اوست  شیوة که چنان رندانه بسیار حافظ وجه این با. است

 :داندمی تصحیف ایهام مشمول ندارد  اینسخه پشتوانة هرچند نیز را زیر بیت نگارنده. داندمی آنها چشم

 است شب روزم هر تو آرایعالم جمال بی

 

 شامع  چو نقصانم (غبن) عین در تو عشق کمال با 

                                     (1388 :624) 

 خوشدمی و جوشدمی

 انادرونم ( خوشدمی) جوشدمی خوبان آفتاب ای
 

 عنایاات سااایة در بگنجااان ساااعتم یااک 
 

 خاود  توجه سایة در مرا معشوق ای پس است  افتاده جوشش به درونم ماگر از یعنی است؛ روشن بیت معنای جوشیدن با

 رگ شدن خشک مثل درون خوشیدن قضا از و است شدنخشک معنای در خوشیدن اما. بیاسایم تو خنک سایة در تا بده قرار

 :دارد نیز فردوسی است؛ گرما یا ترس شدت از

 بااارون کایاااد خواسااات را شماسااااس

 

 خاااون بخوشاااید کاااش بااارون نیاماااد 

 (1/33: 1373 فردوسی )                       

:  1386 فردوسای  ) اسات  کارده  ضابط  «بخوشید» جای به را «نجوشید» ها نقطه در نکردن دقت خاطر به گویا مطلقخالقی

.  11 (105 ورق: تابی فردوسی ) است شده استنساخ «بخوشید» مشخصی کاملاً شکل به فلورانس نسخة در آنکه حال ؛(1/313

 :کندمی تأیید را خوشیدن ضبط نیافت  شاهنامه در را آن نگارنده و است فردوسی از گویا که نیز زیر بیت

 بااارون جویاااا پااایش کاااسهااای  نشاااد

 

 خاااون ز گاااویی بخوشاااید رگشاااان کاااه 

 (خوشیدن ذیل: دهخدا)                        

 در را او خواهاد مای  معشاوق  از و ساوزد مای  آن تاب  در و استخشکیده اندرونش فراق گرمای از حافظ صورت این در

 . دهد پناه ای سایه

 خال یا حال

 :است زیر بیت است برده بهره ایهام این از آن موضع دو در حافظ نگارنده نظر از که زیبایی ابیات از یکی

 وطن آتشش در هست تو خال ز دلم( خال) حال
 

 اتواننا  و ستشده خسته تو چشم دو ازآن( جسمم) چشمم 
 

 اسات   دور وجاه  کاه  دوم وجاه  است ممکن اما. توضیح از نیازبی و است روشن «حال» وجه با بیت معنای اول مصرع در

 :اندساخته زیادی مضامین آن از شاعران که است دل سویدای دل خال . باشد داشته توضیح به نیاز
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 اسات  صفت حمیرا که من دل سویدای این

 

 یااابم خراسااان بااه صاافوان تهماات از صااافی 

 (296: 1387 خاقانی )                            

 :فرماید نیز اوحدی

 شاد  کاه  مپرسایدم  این کرد شبی داریکله ترک

 

 خااتن تاارک آن سااودای دلاام سااویدای ساار 

                                      (1340 :585) 

 بار  تاو  خاال  زیبایی از من دل یعنی گرفت؛ قرار آتش در تو رخ خال خاطر به من دل خال: فرمایدمی حافظ صورتبدین

 خاال  دل  خاال  روازایان  و دارد ماأمن  آتاش  بار  نیز معشوق خال بدانیم که گرددمی گرجلوه جاآن مصرع زیبایی. است آتش

 اسات  ردهکا  تأییاد  را وجه همین نیز کوبزرین. گیردمی قرار آتش بر و دهدمی قرار خود الگوی و نمودار را معشوق صورت

 :است کرده تشبیه سپندی به آتش آن بر را معشوق خال و آتش به را معشوق صورت خود بارها حافظ( 403: 1368←)

 دانسااتماای خااود رخ سااپند عشاااق جااان
 

 بااود برافروختااه کااار باادین چهااره مشااعل 
 

 :کندمی تفسیر خال وجه با را شدهبحث بیت تصویر مشهودتر بیت این در و

 سااپند جااای بااه او بااایزی رخ آتااش باار
 

 دانااه بااه دیااد کااه ساایاهش خااال غیاار بااه 
 

 : گرددمی روشن دل سویدای با خال ارتباط و حافظ قطعات از بیت این معنای و

 رقص جای مجلس  صحنِ عشرت آهن  چن   سازِ
 

 راه دام ساااقی زلاافِ  دل دانااة جانااان خااالِ 
 

 متناساب  بخواهیم اگر وگرنه اندبوده خبربی خال وجه مستور هاییزیبای از اند پذیرفته را حال وجه که مصححانی شکبی

 .است اولی خال شکبی کنیم  ضبط را وجه یک فقط کنونی الخطرسم با

 بار  زاری و گریاه  خااطر  باه  معشاوق  چشمان زیبایی از عاشق چشم وجهی با. است روشن وجه دو هر دوم مصرع در اما

 درباارة  مهام  نکتة. است ناتوان و خسته آن عشق و معشوق زیبای چشم از عاشق مجس دیگر وجهی با و است ناتوان او عشق

 گزیدة وجه نسخ  اقلیت باوجودِ قضا از که باشد «تو چشم چو» تحریف «تو چشم دو» نیست بعید اصلاً که است این بیت این

 چشام  و خال مفروضِ وجه با بیت روازاین. است ترمنسجم و ترفخیم بسیار بیت شکلبدین  (1276: 1385←) است نیساری

 و گریاه  از) تو چشم دو مثل چشمم همین برای گزیده  مأوا آتش در تو روی خال خاطر به من دل خال که شودمی معنا چنین

 .  است ناتوان و بیمار( زاری

 آن آوردن از نگارنده کرد  وارد قلتان توانمی موارد  از یکی در چون اما است  ذکر شایان بخش این در نیز دیگری موارد

 :  زیر بیت در مثال برای دارد؛ امتناع موارد

 حااافظ باااش کااش جفااا خااواهی وفااا
 

 التجااارِ فااای الخسااارانَ و الاااربحَ فااااِنَّ 
 

 کاه  گیارد مای  شاکل  نیاز  شاایعی  مضامون  البحر با قضا از و آوردمی خاطر به را البحر التجر  شود  لحاظ منفرداً بیت اگر

 در ای یریبرگ گنج ای سودمند و خطرناک استیسفر در» یچون به قول سعد :دانندمی زیان و سود محل را دریا اصولاً شاعران

  «.یریبم طلسم

 کناار  در خواجاه  کند دست دو هر به زر یا

 

 کنااار در زنااده افکناادش روزی مااوج یااا 

                                      (1366 :53) 

 فیتبادر تصاح  هامیگفت: ا دیرو با نیاست و از ا هیدارند  اما التجر در موضع قاف زین مقلوبشبه جناس بحر و ربح قضا از

 . است ملحوظ

 سرکش با فیتصح هامیا

 کین و ننگ
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به تعمد  ایگو زیمورد ن نیکه در ا داردیم مفروض آن یبرا را یخوانش وجه دو سرکش با کلمه نشدن نگاشته مورد نیا در

کاه البتاه عالاوه بار      ریا ز درباارة قابل قرائت باشاند.   هامیتا هر دو وجه به شکل ا است کرده  سرکش امتناع گذاشتنحافظ از 

   :استبوده آمده  لیدخ زینقطه ن  سرکش

 ولای  پاذیرفت ( ننا  ) نیاک  رقم حافظ نام
 

 نیست همهاین زیان و سود رقم رندان پیش 
 

 را چناین  کلمااتی  تعمد به بل تبادر برای نه و اتفاق به نه حافظ که کندمی مجاب بیشتر را محققی هر بیت این دوم مصرع

 اهمیتی رندان برای نیک نام بپذیریم  را نیک رقم وجه صرفاً اگر. داشت آن از قرائت دوگونه بتوان که دهدمی قرار موضعی در

 خواهد تساهل به نیاز تبی شرح وجه دو این حضور بدون و ندارد اهمیتی رندان برای نن  رقم بگیریم  زیان رقم اگر و ندارد

( نیاک  و نن ) وجه دو هر حضور به نیاز حال هر به. باشد زیان و سود حدهعلی و مطلقاً تواند نمی نیک یا نن  چون داشت؛

 کلماه   یاک  در را امکاان  این تصحیف ایهام از گیریبهره با حافظ و شود افاده کامل و تمام بیت معنای تا است الزامی بیت در

 هاای بادل نساخه  از برخای  ولای  است؛ «نیک»  (314: 1385) نیساری و( 66: 1362) خانلری گزیدة وجه. است ساخته شدنی

 .است سرکش و نقطه بدون وجه این( نط) نیساری هایبدل نسخه از یکی در آنکه توجه شایستة. دارند را نن  وجه ایشان

 دگران و دکران

 ولای  باش خوش و کن رندی و خور می حافظا
  

 را قرآن( دکران) دگران چون مکن تزویر مدا 
 

 و نادارد  حیتوضا  باه  یازیا ن مشاهور  ضبط کند؛می خودنمایی زیر بیت در بخش این در هاتصحیف ایهام زیباترین از یکی

 زیا ن نفاوذ  یدارا حاافظ  زماان  یخیتاار  جامعاة  در کهرا  آنها حافظ و نداحافظ مطعون که هستند یکسان لابد جانیا در دگران

و  برناد یم کار بهبه اهداف خود  دنیرس یبرا یدام همچون یبیفرعوام یبرا را نید لوازم و قرآن که داندیم یمزوّران اند  هبود

 مارغ »: اسات  نوشته12 به نقل از آثارالحق سایآن است که شم اما گرید وجه. هاستبه آن ضاتیتعر نیحافظ مشحون از ا وانید

 را قشانگش  آواز یوقتا  گار ید یهاا مارغ . اسات  قارآن  یهاا هیآ هیشب که دارد یخوش اریبس آواز که یجنگل است یمرغ دکران

(. در 130: 1388) «خاورد یما  کناد یما  شاکار  کارده  حملاه  آنها از یکی به ناگاه دکران مرغ. شوندیم جمع دورش شنوند  یم

 فیتصاح  یهاا هاام یا نیبااتر یز از یکی باشد  بوده آشنا مرغ نیا نام با حافظ اگر اما است  امدهین یمدخل نیچن البته هافرهن 

باه اهاداف    دنیرسا  یبارا  یکه مثل مرغ دکران قرآن را دام است کردهدور مراد  یحافظ در معنا شکلنی. بداست گرفته شکل

 ناپسند خود مکن. 

 گنج ای کنج

 اسات  بااقی  قناعت( گنج) کنج نبود گر زر گنج
 

 .داد ایان  گادایان  به شاهان به داد آن که آن 
 

اسات   یوجها  نیکن  ا یبه کنج قناعت برو و در گوشة قناعت زندگ  ی: اگر گنج طلا نداردیفرمایم)حافظ(  اول وجه در

 تیا ب زیا ن دوم وجاه  باا  اماا . است شده شرح وجه نیا با زین شروح در و هست زیحافظ ن وانید مصححَ یهامتن شتریکه در ب

 داده زر گنج شاهان بهبه عدالتش  بناکه هست  خدا  قناعت گنج ی ندار زر گنج اگر یعنی کند؛یم دایپ ییبایز و درخور یمعنا

 از یتا ی. در رواکناد یما  قلماداد  گانج  را قناعت که میدار زین ییروا پشنوانة وجه نیا با متناسب. قناعت گنج انیگدا به واست 

: 1376 فروزانفار   ←) «لاینفاد  ماالٌ  القناعاة » یاا  «یفنی لا کنزٌ عةُالقنا»: فرمایندمی قناعت فضیلت در علیه الله صلی اکرم پیامبر

 که کسانی بعدها و درآمده المثلضرب شکل به که استبوده مشهور قدرآن حدیث این. است فناناپذیر گنج قناعت یعنی( 104

 البلاغه نهج در( ع)علی امام. انددانسته گنج یا مال را قناعت و برده بهره حدیث این از اصولاً اند کرده صحبت قناعت به راجع
 کاه  اسات  ذکار  شاایان  نکته این نیز اینسخه بررسی لحاظ به(. 371: 1380 البلاغه نهج)  «عةلقناا من أغنی کنز لا: »فرمایندمی

 سایاق  باه  مشاابه  کلماات  از بسایاری  در. اسات  شاده  نوشته ک صورتبه جاهمه نهم سدة به متعلق هاینسخه در گ حرف»

 ساؤال  اماا  ؛(مقدماه  19: 1386 نیسااری  ) «نماود  مشاخص  را مناسب املای توانمی جمله معنی به توجه با و عبارت مضمون



 125/   یک ایهام نادر )ایهام تصحیف( در دیوان حافظ و تلاقی وجوه  
 

 چیست؟ تکلیف باشد  عبارت یا مضمون سیاق مناسب وجه  دو هر که مواردی در که است این آید می پیش که مهمی

 قدحی  و قدمی

منقاوط   ریا )با لحااظ غ  یکلمات هیشب کاملاً است شدهینوشته م بالا اشدر نسخ حلقه میچون م زیر بیت در نگارنده نظر از

 هاام یجسته و ا تام یابهره ینگارش شباهت نیا از حافظ و است آن به هیشب و ف( چون  ف  ق  خ  ح  نسخ الخطبودن و رسم

 :استکرده خلق بایز ییهافیتصح

 زد خاواهی ( قادحی ) قدمی رندان کاشانة به گر
 

 دارم غااشباای ماای و شااکرین شااعر نقاال 
 

 دوم وجاه  در. کارد میخواه ییرایپذ تو ازنُقل شعر  و یبا م  یبه کاشانة رندان بنه یاگر قدم دیفرمایم خواجه اول وجه در

 خواهاد  نیچنا  شعر محصل یمعنا که ییبایز وجه. است «یقدح» است  کرده حفظ را آن  یسارین یهابدلاز نسخه یبرخ که

 بیا . ترککارد  میخاواه  ییرایپاذ  دُردیبا  شاراب  و شاعر  نقل با تو از ما  ی/بنوشیبزن یجام رندان کاشانة در یبخواه اگر: بود

 شعر قبل از حافظ و شعر او هم هست:   در زین زدنجام و زدن دحق

 نقااب  افکند گل و رفت سبو به خم از می چون
 

 چناد  جاامی  بازن  و دار نگاه  عیش فرصت 
 

 ناموس و ناقوس

 دهناد مای  لاوه ج را صاومعه  کاار  کاه  آنجا
 

 هسات  صالیب  نام و راهب دیر( ناموس) ناقوس 
 

 وناد یپ بیصال  ناام  و ریا د ناموس است ( 275: 1385) یسارین( و 144: 1362) یخانلر دةیوجه برگز که «ناموس»وجه  با

در  بیصال  اعتباار  وراهاب و ناام    ریا د یآبارو  یعنی است؛آورده هم کنار را ناموس و نام بارها حافظ و دارند یمحکم ییمعنا

 اسات  صومعه کار جلوة لوازم از بیصل نام و راهب رید ناقوس گریداما با وجه  .دهندیکار صومعه را جلوه م که هست ییجا

 .  است راهبان رید لوازم از بیصل و ناقوس که است یعیطب و

 افلاک و املاک

 ندهااد ثباااتی کااه داناای مزرعااه ایاان ملااک
 

 دازانا ( افلاک) املاک در جام جگر از آتشی 
 

 هاا طباع شاروح و   آتش در املاک انداختن کاملاً روشن اسات و در اکثار   است  آورده ملک اول مصرع در حافظ ازآنجاکه

 یخاور  شاراب  اگار »رسم  ادآوری نکهی. ضمن ااست شده( و شرح 902: 1385  یسارین ؛1362  یخانلر←) آمدهوجه  نیهم

از  باا یز یاهیلا زین است  شده حفظ و ضبط یخانلر بدلکه در دو نسخههم هست. اما با وجه افلاک  «خاک برفشان  یاجرعه

تناساب   آسمان یسبز با مزرعه یسرسبز و استکرده  هیتشب مزرعه بهحافظ آسمان و افلاک را  نکهی. اول اشودیمنمودار  تیب

 قرار آسمان چون بود؛خواهد  فیلط افتنیاستقرار  یبه معن «ثبات»اگر منظور از مزرعه  آسمان باشد  با واژة  نیتام دارد. همچن

شااعران   گااه کاه   اسات باوده   یرسم ایگو زین یکس ریبه نشانة تحق دنیجرعه بر آسمان پاش گریطرف د از. ندارد یاستقرار و

را قهار دوسات    نیو اتحقیر شده  دوستجانب  از گونهنیا ریز تیدر ب ایگو ی. خاقاناندکرده اشارهبه آن  اریآسمان بس دربارة

 :است کرده هیو توج فیتلط ده  بوگذشتگان  ادکردیبا رسم جرعه بر خاک افشاندن که به نشانة 

 فشااند  من بر هاجرعه و کشید می جام دوست
 

 آماادم او جرعااة ساازای بااودم او خاااک 
 

 :است ختیار آمدهالدین بدر باب جرعه بر آسمان پاشیدن به رسم تحقیر بیتی از معین المجالسنزهة در اریبخت نیالدنیمع

 مااراد کاااس کااز کمااال از رساای جااایی

 

 اناادازی سااپهر باار جرعااه و نوشاای ماای 

 (147: 1375 شروانی  خلیل از نقل به)      

 :دارد شاره آن به زین خود حافظ

 افشااانیم روان تخاات ایاان باار جااام جرعااة

   یا

 فشاان  افالاک  بر جرعه و کن نوش ساغری
 

 فکناایم مینااا گنبااد ایاان در چناا  غلغاال 

 

 باشای  خاون  جگار  ایاام  غم از چند و چند
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 یریا گبهاره حاافظ در    میجز به اراده و ذوق سال  نیو ا افتدیم نیدلنش و موجّه زین افشاندن افلاک بر شراب وجه رونیازا

 .  استنبوده  زبان یِخطامکانات  از یحداکثر

 گَله و گِله

از  رینمونة ز بود؛دو وجه قابل قرائت خواهد  متفاوت  رکتح با موضع کی در که افتی ییهاهامیا توانیم زین یموارد در

 :هاستنمونه نیهم
 

 مساات جادوانااة چشاام آن و کااردم قیاااس
 

 باود ( گلِاه ) گلَاه  در سامریش چون ساحر هزار 
 

طباق قاول    گِلاه  اماا . اناد کرده معنا را تیب شارحان اکثروجه  نیا بااست که  یکیمشخص و نزد یرمه معنا یدر معنا گله

 مشدد ضرورت به که مدعا نیا بر است یشاهد مولانا از تیب نیا و( 115: 1385) هست زین چشممردمک  یدر معنا ییتبامج

 :استآورده

  را گِلااااااه داری پاااااااک ار غبااااااار از

 

 را دجلاااه  ببینااای  قطاااره  یاااک  ز تاااو  

                                  (1362 :1116) 

که آن چشام جادواناة    افتمیکردم و در اسیق یعنی ؛دارد گرید یاجلوه که شودیمار نمود تیدر ب گرید یبایوجه ز نیبنابرا

 و چشام  بیا فر بارهاا  حاافظ  و اسات  زیو ساحرانگ  بایفر اریبس یعنیدر مردمک خود دارد؛  یمست هزار جادوگر چون سامر

 .ستینشاهد  وبه تذکار نیاز و  استداده قرار خود اتیاب مضمون را آن یجادوگر

 

 جهینت

 تماام  از او. اسات  داشاته  زیا ن را شاعر  صاورت  به توجهبیشترین  معنا  به توجه بر علاوه شعرش به دنیاعتلابخش یبرا حافظ

 کتابت یبرا گذشته در. است خط  یزبان یهاتیظرف نیا از یکی. است برده بهره خود شعر دادننتیز یبرا یزبان یهاتیظرف

 کاه  گاه حافظ شد؛یم اهمال حرکت و سرکش نقطه  گذاشتن  کلمات  نگاشتن در و شدیم استفاده ینیرماشیغ خط از کلمات

 حرکات   و سارکش  نقطاه   رییا تغ باا  کاه  را یکلمات و جستیمبهره  ینگارش صةیخص نیاز ا داد یم اجازه او به یشعر زبان

 یبارا ز آن دو معناا را ا   موضع و امتناع از گذاشاتن نقطاه  سارکش و حرکات     کیدر  قراردادن با  ندکیم دایپ ییمعنا تفاوت

 دیا با است  امدهین آن از ینام یسنت یبلاغ کتب در که را نادر ةیآرا نیا. کردیم نیو به مخاطب تلق ساختیم متصور مخاطب

 .دینام «فیتصح هامیا»

 ایا خاود منقاوط    قةیاز وجاوه را باه سال    یکا یو  اماده ین کاتباان درک  طاة یح دراز ماوارد   یاریظرافت حافظ در بسا  نیا

 و «ایا مه» وجاه  یانسخه در مثال یبرا رونیا از. است شدهاز اختلاف نسخ  ینکته عامل برخ نیو هم کردندیم یگذار حرکت

. شدیم سترده حافظ وانید از کل به «انتحاب» مثل بود یم بیغر یوجه اگر و است شدهیم استنساخ «مهنا» گرید یانسخه در

 داتییا تأ  ختیشناییبایز هاتیبرداشت  توج تیاست که هر دو مورد قابل نیا یکی کند یم تیتقو را هینظر نیا که یانکته دو

. اندمانده یباق رمتحرکیغ و رمنقوطیغ شکل به نسخ از یبرخ در موارد نیا از یبرخ نکهیا گرید دارند؛ یمتنرونیب و یمتندرون

 . دینام« هوجو یآشت» ای« وجوه یتلاق» دیحافظ را با اتیغزل یشناسنسخه باب در موارد نیا

 باه  کاه  ینظاام  و یخاقاان  چاون  ییشاعرا  وانیا د و حاافظ  وانیا د بااب  در حاداقل  دهاد یما  نشان یمباحث نیچن مجموع

 یبرخ در و ستین آنها منظور یهاییبایز بازتاب به قادر یکنون الخطرسم اند در شعر هم توجه داشته چنین ییهاییآرا صورت

 .داردیم مستوررا  آنها موارد
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 ها تنوش پی

کند که ایهاام تباادر تصاحیف اسات     گیری از مقالة جمشید سروشیار از نوعی ایهام در ذیل ایهام تبادر یاد میشمیسا با بهره. 1

( که تفاوت اصلی آن با دیدگاه نگارنده در 51-66: 1381است )( و ضیایی نیز مواردی دیگر از آن را مطرح کرده 136: 1386)

است و هر دو وجه منظور شاعر بوده  نه اینکاه  گرفته به نوعی ایهام است که با تصحیف شکل میاین است که نگارنده معتقد 

خاوانی  گاون است. راستگو در این زمینه تا حدودی به نظر نگارنده در ایهام جنااس گوناه  شاعر قصد  متبادرکردن آن را داشته 

 (99-101: 1379است )ن ایهام تصحیف در نظر نگارنده های وی نیز مبیّنزدیک است و توجیه دیدگاه ایشان و برخی مثال

اند که مقالة حاضار  هایی کردهاست و با آن تصویرآفرینیدر این زمینه باید گفت: توجه قدما به نوشتار شعر بسیار زیاد بوده  .2

 36: 1386داناد ) ی مای های تصحیف را فاقد ارزش بدیعرو این ایراد شمیسا که برخی جناسنمونة کوچکی از آن است. ازاین

اند  اما مسلماً قدما به لحااظ بصاری باه    ها با معیار موسیقایی و سمعی نگریستهپاورقی(  وارد نیست؛ چون ایشان به این نمونه

خواناده   است. این که حافظ در گوشة چمنی کتاب می شدهاند؛ چون شعر همیشه و الزاماً با تغنی خوانده نمیآنها توجه داشته

اسات. در غارب نیاز شاعر کانکریات       کارده های بصری را القا میاست  گاه زیبایی اگر آن کتاب شعر یا اثر هنری بوده مسلماً

(concrete verse    شعری است که به لحاظ موسیقایی ارزشی ندارد  بلکه شکل نوشتن این شعر است کاه القاای مفهاومی )

 (6: 1375وحیدیان کامیار  ←کند )می

است؛ مواردی چاون  که هرگز به ذهن حافظ نیز خطور نکرده  نیستسازی و بستن مواردی در این مقال ایهام قصد نگارنده. 3

: 1386پاور   اند: با بلا قط )بدون بریدن سر قلم هنگام نوشتن( ایهام تباادر دارد )سابزعلی  که برخی نوشته« منقار بلاغت کلک»

خشکید. یا مواردی کاه در کالام   اندیشید  قریحة شعری او میرودن شعر میچنینی در س( حقیقتاً اگر حافظ به مسائلی این189

اناد کاه حاافظ  باا بهاره      که برخی قلم زده« در آمدنبخت از خواب»شود؛ مثل بهره از سواد نوشتار هم یافت میالناس کمعوام

حاال آنکاه خاواب باودن بخات      (؛ 61: 1381اسات )ضایایی    بردن از بخت و خواب  خواسته تخت را به ذهن متبادر کارده  

شناساانة کاار باا    چنینی هم باید توجه حافظ و هم جنبة زیباییاصطلاحی عوامانه است و در بر زبان همه جاری. در موارد این

 گیرد.شناسانه جای آن را میزیبایی فایده و از اعتبار ساقط است و تأویلبدیع بودن آن پیش چشم باشد و گرنه پژوهش بی

 است:بیت زیر به شکل زیر درج شده های جدید دیوان حافظثال در اکثر چاپبرای م .4

 آیااین روی ای دل بااه چااهتااا در ره پیااری 
 

 باااری بااه غلااط صاارف شااد ایااام شاابابت 
 

است  تا یادآور کودک باشد و  با پیاری و شاباب   نگاشته « بچه»را طبق نسخ خطی « به چه»حال آنکه مسلماً حافظ برای تبادر 

 باشد. داشتهتناسب 

رو که یافتن ابیات به شاکل الفباایی بارای مخاطباان آساان      های ذکرشده مربوط به حافظ قزوینی و غنی است و از آننمونه .5

های دیگر نقل شده باشاد. فقاط   کند  مگر در مواردی که به ضرورت از طبعاست  از ذکر هربارة صفحه  و منبع خودداری می

دهندة ایهام تصحیف در نسخة قدیمه بوده یاا حادس نگارناده    ای است که بازتابط به نسخ بازماندهموارد داخل پرانتز یا مربو

 در حضور ایهام تصحیف در آن کلمه است.

و دادباه    74: 1388و شمیساا   64-45: 1385)خرمشااهی    ←گیری حافظ از قرآن و احادیث بنگرید به  برای  بحث بهره .6

1369 :41-55) 

 نیساری علاوه بر وجه مورد مناقشه اختلاف دیگری نیز دارد و آن به شکل زیر است:بیت در ضبط  .7

 صارفة کاار   نشاد با چنین حیارتم از دسات   
 

 امام آن  از دل و جاان کاساته  در غم افزوده 
 

باه   خادا ده لغتناماة گار اسات  در   عجیب اینکه این واژه گویا به خاطر همین بیت حافظ  و وجه محتاله که در معنای حیلاه  .8

یعنی تو خالی بودن است و به ابر توخاالی و  « خال»بر اینکه از ریشة است؛ حال آنکه این واژه علاوهگر ضبط شده معنای حیله
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: ذیل خول( در معنای متکبر بودن هم هسات کاه البتاه    1994: ذیل خال و ذبیدی  1992مسعود  ←فریبنده هم مختالة گویند )

 اند.المختالة( را هم مثال آورده است و از قضا زن متکبر )امراةدر اینجا نیز متکبر تو خالی 

 گویدرودکی می .9

 کانم سایاه  من موی خویش را ناه از آن مای  

 ها باه وقات مصایبت سایه کنناد     چون جامه

 

 تااا باااز نوجااوان شااوم و نااو کاانم گناااه    

 ماان مااوی از مصاایبت پیااری کاانم ساایاه  

                                   (1383 :21) 

اسات  عصر حافظ است  شعری از حافظ ذکر شده که هم« الدین یزدیمعین»در تأیید نظر استاد سروشیار  در مواهب الهی . 10

 (33: 1386غنی  ←است )آمده « کژ»  ضبط درست «کج»و به جای 

 است.نگارنده نسخة فلورانس را از لینک زیر به صورت تصویری در اختیار داشته  .11

www.mehremihan.ir/.../2924.html 

نگارنده صفحة ارجاعی شمیسا و قبل و بعد آن را با دقت قرائت کرد و بسیاری از صفحات این کتاب را تورق کارد  اماا     .12

 بود  بیابد!نتوانست مطالبی را که شمیسا بدان ارجاع داده
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