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Abstract  

The Romanticism is absolutely related to the social revolutions and transformations. 

The first sparks of Romanticism in the European way appeared in the Persian 

literature, during the Conditional Revolution of the Islamic Revolution, as well as the 

sacred defense, provided a suitable place for it. Romantic poem consists of special 

principles and technics. The poetic images in this school are different from the 

aesthetics, structure, and epistemic nature of the classics. The characteristic feature 

of romantic images is shading, implying, influencing and cooperating with feelings, 

transformation of nature, expanse and frivolity, and its sadness and grief. Sacred 

Defense Poetry, while more focused on the content aspect, but creative and 

innovative images cannot be ignored.  

The present study, based on the study of poetry books by Sayed Hossein Hosseini, 

is the selection of poetic evidence of the sacred defense theme, in a descriptive-

analytical method of poetic images, these examples are examined and, by adapting 

them to the features of the image in the school of Romanticism, the most important 

feature of romantic images in the poetry of Sayed Hasan Hosseini is the effect on 

feelings, the combination of feeling and meaning, as well as the shadow of it. And 

since the language of the holy defense poem is explicit and implicit, implicit 

implications do not function in that way. 
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 تحلیل جایگاه تصویر رمانتیک در شعرهای دفاع مقدس سیدحسن حسینی

 

 فاطمه فرزانه و سیده زهرا موسوی

 

 چکیده

ی رمانتیسم به شیوة اروپاایی در  ها بارقههای اجتماعی گره خورده است. نخستین  و دگرگونی ها انقلابروح مکتب رمانتیسم با 

وطه نمایان شده و انقلاب اسلامی و همچنین دفاع مقاد،، بساتری مناساب بارای  ن     انقلاب مشر روداریگادبیات فارسی، در 

ی، سااختار  شناخت ییبایز. شعر رمانتیک اصول و قواعد خاصی دارد و تصویرهای شعری در این مکتب از بُعد است کردهفراهم 

ی، دلالات مامنی، تار یر در    وار هیساا  هاا  کیا رمانتمتفاوت است. ویژگی بارز تصاویر  ها کیکلاسو ماهیت معرفتی با تصاویر 

احسا، و همزادی با  ن، استحاله در طبیعت، فرازمانی و فرامکانی و اندوهناکی  ن است. شعر دفاع مقد، با اینکاه بیشاتر از   

چشم پوشید. در پژوهش حامار کاه مبتنای بار      توان ینممحتوایی کانون توجه است، از تصاویر خلاق و نو ورانه در  ن  ۀجنب

باه شایوة   هاا   نموناه  نیا ا با مضمون دفااع مقاد، اسات،    شعریدفترهای شعری سیدحسن حسینی و گزینش شواهد  ۀمطالع

،  ماده  دسات  باه ی تصویر در مکتب رمانتیسم تطبیق داده شاده اسات. براساا، نتاای      ها یژگیوتحلیلی بررسی و با  -توصیفی

احساا،، همازادی باا احساا، و معنای و همچناین        شعر سیدحسن حساینی، تار یر در   ویژگی تصاویر رمانتیک در نیتر مهم

 بودن  ن است. وار هیسا

 یر، شعر دفاع مقد،، سیدحسن حسینی: رمانتیسم، تصوها کلید واژه

 

 مقدمه -1

ی ملی بوده است. ها یهمدلی و گذشتگ ازجانکشور ایران در طول تاریخ پرفرازونشیب خود، همواره شاهد ایثارگری، پهلوانی، 

در ادبیات ایران به دلیل موقعیت خاا  جررافیاایی   »ی  ن برای این ملت، مفهومی  شناست؛ همچنین ها ارزش دفاع از وطن و

ی تااریخی  هاا  دورهو سیاسی سرزمین پهناور ایران، جنگ همیشه یک واقعیت ملمو، بوده است. نبردهای ایرانیان از نخستین 

جنگ تحمیلی که پا   (. 358: 1380)رستگارفسایی، « مراه استی فراوان در طول تاریخ هها شکستو با فتح و  شود یم غاز 

تحت تر یر قارار داده و باعا    نیز ادبیات را  شود یمرویداد تاریخی کشور ما محسوب  نیتر بزرگاز پیروزی انقلاب اسلامی، 

گفتاه   ییهاا  ساروده  و هاا  نوشاته  مجموعاه  به مقد، دفاع ادبیات»شده است. « ادبیات دفاع مقد،»ی تازه به نام ا دهیپدظهور 
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: 1380)سانگری،  « گاردد  یباازم   ن و تبعاات  و پیامدها مقد، دفاع سال هشت مسائل ، به ها موموع و هیما درون که شود یم

. به طور کلی، شعر دفاع است(. در این میان، شعر به دلیل برخورداری از  هنگ و موسیقی، نقش مو ری در جنگ ایفا کرده 15

 تقسیم کرد: توان یممقد، را به دو دسته 

 .ردیگ یبرمدورة اول: از  غاز تا پایان دفاع مقد،)هشت سال پایداری( را در 

 .استکه پ  از پذیرش قطعنامه، دربارة جنگ و تبعات  ن سروده شده  شود یمدورة دوم: شعرهایی را شامل 

، شعر دفاع مقد،، همچنان باه حیاات خاود    دابی یمجنگ پایان « شورای امنیت 598قطعنامۀ »و با پذیرش  1367با اینکه در سال 

، دفااع از مایهن، ساتایش شاهید و...     هاا  ینا ی فر حماساه و  هاا  یجانبااز با دفاع مقد، به توصای    زمان هم. این شعر که دهد یمادامه 

ی هاا  لساا و شاعارگونگی   هیا انیبو از حالات   دارد یبرما ، پ  از جنگ از لحاظ ساختار و محتوایی به سوی تکامال گاام   پرداخت یم

. در این میان، رمانتیسام باه دلیال توجاه وافار باه احساساات و        شود یمیۀ اصلی  ن ما دروننخست فاصله گرفته، حسرت و دلتنگی، 

 و بیان مضامین پایداری، توجه شاعران را به خود جلب کرده است.   ها رشادتعواط  فردی، برای به تصویر کشیدن این 

و تر یرگذار قرن بیستم است. این مکتب، ارتباطی تنگاتنگ با احساساات و عواطا     ی ادبی مهمها مکتبرمانتیسم یکی از 

که  نچه به هنرمند  دیگو یمو احتیاجات روح خود، اهمیت بسیار قائل است و  ها خواهشهنرمند رمانتیک برای »سراینده دارد. 

(. در باارة پیشاینۀ   180: 1387ساینی،  )سیدح« عشاق و علاقاه اسات    شاود  یما و معنی و مفهوم زندگی شمرده  بخشد یمالهام 

ی رمانتیک دور نبوده است، اصطلاح خا  رمانتیسم، نهضاتی ادبای،   ها شهیانداز  گاه چیهگفت، هرچند بشر  توان یمرمانتیسم 

هنری، فلسفی و فکری است که اواخر قرن هجده و اوایل قرن نوزدهم در تقابل با کلاسیسام، قواعاد و اصاول خشاک  ن در     

گرفته است. این جریان که از  لمان  غاز شده، در کشورهای انگلستان، فرانسه و ... رشد کرده و به تکامال رسایده    اروپا شکل

ی ادبی قرن بیستم، کانون توجه شاعران ایرانی قرار گرفتاه اسات. ایان مکتاب،     ها انیجراست. رمانتیسم مانند بسیاری دیگر از 

. نیمایوشای  را نخساتین شااعری    شاود  یماختار کهنۀ ادبیات، وارد شعر فارسی با جنبش مشروطه با هدف ترییر در س زمان هم

 -هرچند میان رمانتیسم ایرانی با اصطلاح اروپایی  ن، تفاوتی  شکار وجود دارد _که از این مکتب، پیروی کرده است  دانند یم

( ،رمانتیسمی که نیمایوشی  با 50: 1387شفیعی کدکنی .)«ی هاا  ساال  غازگر  ن بود، در فاصالۀ باین   معروف خود،  «افسانۀ

بعاد از نیماا،   »؛ شاود  یما با استقبال گروه پرشماری از شعرا مواجه شد. این مکتب به دو شاخۀ عماده تقسایم    1340تا  1320

و  ، غیرسیاسی، عاشقانه، شاهودی و برکناار از جامعاه   رو انهیمرمانتیسم ایرانی به دو جریان عمده گرایید: یکی رمانتیسم فردی، 

انقلابی که مباارزه   –تاریخ و زندگی و انقلاب که سرانجام در مسئلۀ جنسیت و مرگ سردرگم شد و دیگر رمانتیسم اجتماعی 

و سیاست و عشق به  زادی و انقلاب و... در  ن اولویت داشت و در بخاش قابال تاوجهی از  ن، مسائله عشاق طارد و نفای        

 (.121: 1389)فتوحی، « شد یم

؛ دهاد  یمی دفاع مقد، و پ  از  ن، همچنان به حیات خود ادامه ها سالز پیروزی انقلاب اسلامی، در این نهضت، پ  ا 

باا  . »شاود  یما  گاام  هام اما بنا به مقتضای این دوره، محتوای  ن دچار دگرگونی شده و با ادبیات انقلاب و شعر دفااع مقاد،   

و باه خااطر همیاایی و باا      شود یمریان شعری معاصر ایران بدل ج نیتر مهمانقلاب اسلامی طبیعتاً شعر اجتماعی و انقلابی به 

(. 223: 1391)خؤاجات، « گذارد یمقیام مردم، عمق و ادبیت خود را به نفع تحرک بیشتر احساسات جامعه به مقدار زیادی جا 

نیسات و شاعر ایان     ریپذ امکانهرچند تطبیق کامل رمانتیسم اروپایی که بیشتر یک خیزش اجتماعی است با شعر دفاع مقد، 

ی ایان مکتاب را در شاعر    ها مؤلفهاجتماعی است تا پایبندی به یک مکتب، بسیاری از  -برهه بیشتر تحت تر یر شرایط سیاسی

مشاهده کرد. شاعران دفاع مقد،، برای بیان مفاهیم ذهنی خود و همچنین جهت بالا بردن روحیاۀ مباارزان،    توان یماین دوره 

. اناد  جساته ی دینی، دعوت به بیداری و ... از رمانتیسام بسایار مادد    ها ارزشی، دفاع از طلب شهادتی، دوست هنیمتقویت ح  

یۀ رمانتیکی از لحاظ ساختار و ایماژهاای شاعری باه    ما درونسیدحسن حسینی یکی از شاعران دفاع مقد، است که علاوه بر 
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ی اعتقادی شاعر، حال بندیپالت اجتماعی و تعهد و این مکتب گرایش داشته است. رمانتیسم سیدحسن حسینی با توجه به رسا

 و هوای خا  خود را دارد و تلفیقی است از عرفان، اسطوره و عشق.

 بیان مسئله -1-1

سیدحسن حسینی یکی از شاعرانی است که نامش با شعر دفاع مقد، گره خورده است. وی هماراه کااروان شااعران در     

خاود را مشااهده    هناان یم هام ادت و دلاوری رزمندگان،  وارگی، شهادت و اسارت از نزدیک رشی جنگ حضور یافته ها جبهه

ی هاا  رنا  ی دارد، بیاان انادوه و   ا گستردهاست. چیزی که در شعر حسینی نمود و به شعرخوانی برای رزمندگان پرداخته  کرده

ماددکار وی در ارائاۀ اندیشاه و     نیتار  مهام . تصاویر،  شود یمناشی از جنگ است که با زبانی ساده و در عین حال هنری ارائه 

ی تصاویر در  ها مؤلفهعاطفۀ شعری است. در این پژوهش، تصاویر شعری سیدحسن حسینی با محوریت دفاع مقد، براسا، 

 .شود یمی زیر پاسخ داده ها پرسشمکتب رمانتیسم بررسی و به 

 یی دارد؟ها یژگیوتصویر در مکتب رمانتیسم چه  -1

 است؟ تر پررنگدر شعر سیدحسن حسینی کدام مؤلفۀ تصویر رمانتیک  -2

 کارکرد تصویر در شعر سیدحسن حسینی چیست؟ -3

 پژوهش ۀپیشن -1-2

 ۀهای مختلفی صورت گرفته است که از جملا  در باب شعر سیدحسن حسینی نقد و تحلیل ساختار و مضمون  ن، پژوهش

)با ترکید بر شاعر سیدحسان حساینی(، )ذوالفقااری،     فضاسازی واژگانی در شعر انقلاب »توان به این موارد اشاره کرد:   نها می

-184: 1391الدینی،  )معین« های رمانتیسم در شعر مقاومت سیدحسن حسینی جلوه»(، 145-123: 1394نهاد،  مشیدی و کمالی

برمای   )روشنفکر، زارع« پور های مقاومت در اشعار سمیح القاسم، حسن حسینی و قیصر امین مایه تحلیل تطبیقی درون»(،  167

ای متعلق باه   وجوی نگارنده، تنها منبع دربارة تصاویر رمانتیک در شعر فارسی مقاله بنابر نتای  جست(. 41-71: 1390و قبادی، 

، بلاغات تصاویر  است. وی همچناین در کتااب   « تصویر رمانتیک، مبانی نظری، ماهیت و کارکرد»محمود فتوحی تحت عنوان 

ویژه در شعر  است؛ بنابراین با توجه به  نکه پژوهش دیگری پیرامون تصاویر رمانتیک بهفصلی را به این مبح  اختصا  داده 

 رسد. دفاع مقد، و همچنین شعر سیدحسن حسینی نگاشته نشده است، نگارش این مختصر مروری به نظر می

 اهمیت و ضرورت پژوهش -1-3

ب کلاسیسم شکل گرفتاه اسات. ایان مکتاب از طریاق      است که در تقابل با مکت گستر همهرمانتیسم مکتبی مهم، پردامنه و 

ی مختلفای  ها پژوهش. تاکنون دهد یمو ادبیات فارسی را نیز تحت تر یر قرار  شود یمترجمه   ار ادبی غرب، وارد شعر فارسی 

در زمینه مکتب رمانتیسم، شعر دفاع مقد، و همچنین اشعار سیدحسن حسینی صورت گرفته اسات و ایناک کاه شاعر دفااع      

ی ادبی و ها مکتبی عبور کرده و اصول و قواعد خود را یافته، شایسته است که از دیدگاه ا انهیبد، از مرحلۀ شعارزدگی و مق

 دفاع مقاد،  های سیدحسن حسینی با مضمونشعر در تصاویر رمانتیک یبررس به پژوهش نیا نقد نو نیز به  ن پرداخته شود.

 .  پرداختخواهد 

 

 تصویر -2

هیت  ن و برخورداری از عواط ، احساسات و نیروی خیال شاعر، بیش از هر نوع ادبای دیگار عرصاۀ ظهاور     شعر به دلیل ما

ی تار یر و تصارف   با موموع شاعر قارار گیارد،     تواند یمی انسانی که ها تجربهی از ا تجربههیچ » ی شعری استها یرگریتصو

گامی موموع شعر است کاه از شاهود حسای و خیاال     ی هنا حاد هنیروی خیال، ارزش هنری و شعری پیدا نخواهد کرد و هر 

ی پرکااربرد نقاد   هاا  واژهتصویر یا خیاال، یکای از    (.27: 1391)شفیعی کدکنی، « .شعری انسان شاعر، رنگ و بو پذیرفته باش
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، در خوانناد  یما  نچه ناقدان اروپاایی ایمااژ   »است.  imageجدید و همچنین بلاغت سنتی است که برابرنهاد واژة لاتین ایماژ/

حقیقت مجموعۀ امکانات بیان هنری است که در شعر مطرح است و زمینۀ اصلی  ن را انواع تشبیه، استعاره، اساناد مجاازی و   

در »ی درباردار.  ا گساترده (. ایمااژ یاا هماان تصاویر، معاانی      10)همان: « سازد یمی مختل  ارائۀ تصاویر ذهنی ها گونهرمز و 

؛ یعنی  ن بخش از کاربردهای خلاقانه و هنری زبان کاه از رهگاذر   شود یممجازی اطلاق  مفهوم، تصویر بر کل زبان نیتر عام

(. تصاویر در مکتب رمانتیسم از هر لحااظ باا تصاویرهای    41: 1389)فتوحی، « دی  یمتصرفات خیال در زبان عادی به وجود 

، بارای ایماژهاای رمانتیاک،    صاویر بلاغات ت سنتی متفاوت است، و دارای اصول و قواعدی است. محمود فتاوحی در کتااب   

در تصاویر،   ها دهیپدی و ابهام وار هیسا( 2( استحالۀ شاعر در طبیعت و اشیا، 1»از:  اند عبارتیی را بر شمرده است که ها یژگیو

دی، را  زا ها کیرمانتبرنامۀ  نیتر مهمسیدحسینی نیز  (.123)همان: « ( انعکا، فردیت در تصویر4( پویایی و تحرک تصویر، 3

ارج نهادن باه شخصایت فاردی، هیجاان و احساساات، گریاز و سایاحت، کشا  و شاهود و افساون ساخن دانساته اسات              

(،183-180: 1387سیدحسینی.) 

 تصویر در شعر سیدحسن حسینی -2-1

سیدحسن حسینی شاعری  گاه و متعهد است و شعر وی، بیش از  نکه تحت تار یر مکتاب خاصای باشاد، رناگ و باوی       

و رخدادهای سیاسی و اجتماعی دارد. حسینی در بسیاری از اشعار خود از بُعد عاطفی به پدیدة جناگ نگریساته و   ایدئولوژی 

همین مسئله باع  شده است که ممن بیان محتوا و پیرنگ یکساان شااعران جنااح متعهاد، فردیات در تصااویر شاعری وی        

سمت و سوی اجتماع و مساائل  ن کشایده شاده و گااه      باشد. مضمون اشعار حسینی پ  از پایان جنگ تحمیلی به تر پررنگ

. بسیاری از اشعار حسینی، هم از لحاظ بیان صریح احساسات و هم از جنباۀ  ردیگ یمرنگ اعتراض، حسرت و دلتنگی به خود 

ی است ی مردمها باورداشتو  عاطفهی اندیشه، احسا،، نما تمامتصویرگرایی به مکتب رمانتیسم گرایش دارد. شعر وی،  یینۀ 

ی همچاون خرابای،   ا یمنفکه هشت سال درگیر جنگی ناخواسته بوده که وجوه مثبتی چون همدلی، شهادت، صداقت و تبعات 

از مفااهیم   جاا  باه شعر حسینی، شعر اندیشه است. فرهناگ غنای و اساتفاده    »ویرانی و  وارگی برای  نان به ارمران  ورده بود. 

ر و تصویرسازی همه و همه در شعر حسینی بر پایۀ اندیشۀ خا  وی استوار است و اسلامی و توجه به کاربرد واژگان در شع

و  بخشد یمدر این، عنصر غنی اندیشه و فرهنگ نهفته در پشت سر واژگان است که به شعر حسینی هویتی اسلامی و روحانی 

(. در شاعر وی، تخیال و عاطفاۀ    70 :1384)ترابای،  « ی شاعر داردنیب جهانممتاز و مشخص که ریشه در  سازد یماز  ن شعری 

ی تصویر در مکتب رمانتیسام  ها یژگیوی خلق کرده که با توجه به ا تازهو تصاویر  شدهسرشار شاعرانه با واقعیت جنگ تلفیق 

 – 2انادوه   -1ویژگی مشترک اشعار سیدحسن حسینی باا مکتاب رمانتیسام     نیتر مهمبیان شد، قابل بررسی است.  تر شیپکه 

 پیوستگی و بالندگی و کارکرد  ن نیز تر یر در احسا، و همزادی با معنی است. -4فردیت  -3ی وار هیسا

 اندوه -2-1-1

ة عواط  فردی و منِ شاعر باوده و گااه   کنند بازتابرمانتیسم، پیوندی ناگسستنی با عواط  و احساسات هنرمند دارد، گاه 

ی مهام تصاویر در   ها یژگیوی اصلی این مکتب بوده و از ها هیما بنی جمعی است. اندوه یکی از ها  رمانة عواط  و کنند انیب

و شاامل انادوه    ردیا گ یما ی از این مضمون است. حسرت در شعر رمانتیک، گسترة عظیمای را در بار   مند بهرهاشعار رمانتیک، 

 فردی، اجتماعی و فلسفی است.

 ن اسات کاه    بار اندوهرمانتیسم، همین نگاه یکی از وجوه مشترک و در عین حال متمایز، شعر سیدحسن حسینی با مکتب 

این غم بر تمام فضای اشعار حسینی حاکم است؛ اماا از  نجاا   »هم در تصاویر شعری و هم در محتوای   ار وی مشهود است. 

به  تا شاید بتواند راهی دارد یوام؛ بلکه او را به تفکر کند ینمکه غمی فردی و شخصی حقیرانه نیست، در مخاطب یر، ایجاد 

(. انادوه یکای از   176: 1391ی، نیالاد  نیمعا « )سوی تعالی فردی و اجتماعی یافته و به زندگی، تفسیر و معنایی دیگار ببخشاد  
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ی فراگیر شعر حسینی بوده؛ اما اندوه فلسفی در  ن جایگاهی نداشته و این حسرت متعالی، بیشتر یا شخصای اسات   ها مضمون

ی و ... از کاار  بیا فرن از خیل یاران شهید، ویرانای ناشای از جناگ، ماذمت دنیااطلبی،      یا جنبۀ اجتماعی دارد. اندوه دور ماند

تصاویر، شاعر   بار اندوه. این نگاه رود یمشعرهای پ  از جنگ تحمیلی به شمار  ژهیو بهشعر حسینی  بار حسرتی ها هیما درون

 تنگی، اعتراض و دردمندی است.  . اندوه در شعر وی، ترکیبی از دلکند یمحسینی را به مکتب رمانتیسم نزدیک 

ی هاا  جلاوه ، یکی از بارزترین بودندیاد و خاطرة شهیدان و اندوه دور ماندن از خیل یارانی که به دنیای مادی پشت پا زده 

 اندوه در تصویرهای شعری حسینی است.

/  اش گادازه /  کناد  یمفوران  ... / در من کوهی به اندوه / گذارم یمهر صبح و شام / رو به قبلۀ یاد تو / نماز افسو،  -

 (.63: 1386)حسینی،  جوشم یماز همیشه در خویش /  تر خاموش/ و من  گدازدم یم

ی شعر دفاع مقد، است. شهید جاان خاود   جداناشدنشهید و شهادت یکی از بارزترین مفاهیم ایدئولوژی اسلامی و جزء 

. شاعر دفاع مقد، با وجود درک عمیق این معاملاه،  کند یمامله را در طبق اخلا  در راه  زادی و  زادگی نهاده با خداوند مع

و اندوهگین شده و تصاویر شاعر وی نیاز متناساب باا ایان مضامون، انادوهی         خاطر  زردهاز شهادت هموطنان و یاران خود، 

 .اندینما یبازمرمانتیک را 

 یگااارد یبرماااهااار دم کاااه ز کاااارزار   

 پرپااار شاااد  ات لالاااهایااان باااار کااادام  

 

 یگاااارد یبرمااا  قااارار  یبااا شاااوریده و   

 یگاارد یبرماا وار شکسااته گونااه نیاااکااه 

 (109)همان:                                     

در این شعر، حسینی به جای بیان مستقیم عاطفۀ خود که هماان انادوه ناشای از شاهادت یااران اسات، از تصااویر شاعری مادد          

 .کند یمموجی از اندوه را در دل مخاطب ایجاد  وار شکسته، شوریده و قرار یبی از میدان کارزار با حالتی ا رزمنده. برگشت دیجو یم

و  همادم  یببوده و شاعر خود را تنها،  زی م اعتراضغم، اندوه و تنهایی عمیق شاعر، عنصر مسلط این شعر است. لحن شعر 

 و از مخاطب خود نیز چشم مهر و  شتی ندارد.  داند یمرهاشده 

/ و بر جایگااهی   -بدون بوسه و تکریم  –/ بردار! / بتکانم  ام یزندگو از گوشۀ خیابان /  -به رسم مروت –خم شو  -

از خاوانی   –هساتی ... / تکاه ناانی / شکساته هساتم       هدررفتاۀ  باه ی از خوان ازل / برکتِ ا شده فراموشبلندم / بگذار! / ریزة 

 (.108: 1393/ به زیر افتاده / از لبۀ میز لبریز عرش )حسینی،  - سمانی

ی از سارهای تشانه /  ا دستهدر باد / دوباره  کند یمی / سرفه ا ساچمهبود / تفنگ  تمنا یب... کسی که خسته گذر کرد /  -

در  چکاد  یما / و از شکاف سرش / خون تازه  ردیم یم، خسته افتاده ازنف ی قدیمی / غزالِ ها چاهی از ا حلقه/ کنار  چرخند یم

 (.123: 1389چاه )حسینی، 

ی دارد. این مضمون زباان،  ا گستردهشعر دفاع مقد، نمود  ژهیو بهاشورا و تصاویر مرتبط با  ن در ادبیات فارسی و واقعۀ ع

بودن  ن اسات. در ایان    بار اندوهگفت، بارزترین ویژگی تصویرهای عاشورایی،  توان یم. طلبد یمبیان و تصاویر خا  خود را 

 یر قرار داده و در خدمت بیان مضمون نهاده است.شعر حسینی مضمون شعر، تصاویر را هم تحت تر 

/ و تاراخم تبخیار /    گرفت ینمی ا تازهتن رود / در برهوت / بستری بود / طبیب سنتی ابر / نبض زمین را / به بازی  -

 (.16: 1395... )حسینی،  خاست یبرنم/ کسی به تفسیر کویر /  انباشت یمرا / از تباهی  ها انو،یاقچشم 

 ی تصاویروار هیسا -2-1-2

ی اصطلاحی است که محمود فتاوحی  وار هیسای  ن است. وار هیسای بارز تصاویر شعری در مکتب رمانتیسم، ها یژگیواز 

برای تصاویر رمانتیک در مقابل شفافیت و وموح تصویرهای شعری سنتی به کااربرده اسات؛ چراکاه     بلاغت تصویردر کتاب 

با یااری   ها کیرمانت؛ در حالی که اند پرداخته یمربین فیلمبرداری به توصی  صرف اشیا شاعران سنتی مانند تابلوی نقاشی یا دو
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تصاویر سانتی بار    . »کشاند  یما و پیچیادگی دنیاای ذهان را باه تصاویر       کنناد  یمتصاویر شعری، حالات روحی خود را بیان 

ی ناپیادای شایء   ها یژگیوک بر خصوصیات خارجی و عینی شیء ترکید دارد و حاصل رؤیت مستقیم است؛ اما تصویر رمانتی

باوده،   گانه پن (. تصاویر سنتی چون حاصل تجربۀ حوا، 129: 1389)فتوحی، « و حاصل نگاه خیالی و رؤیاست کند یمتکیه 

، باه اقتضاای  ن، تصاویر رمانتیاک نیاز      راند یموامح و روشن است؛ درحالی که شاعر رمانتیک از دنیای پیچیدة درون سخن 

کاه باه گنگای تصااویر      هاست کیرمانتی موردعلاقۀ ها مکاناز زمان و  ها گورستاناست. شب و فضای  وار هیسامبهم، گنگ و 

ی هاا  یژگا یوفضاهای گوتیک و  کنده از اشباح و ارواح و نیاز توصای  شاب و قبرساتان و بیاان انادوه، از       . »رساند یمیاری 

، گناگ و غیرشافاف و   وار شابح تصااویر   گوناه  نیای (. در شعر سیدحسن حسین121: 1388)جعفری، « دادبیات رمانتیک است

 مشهود است. وموح بههمچنین درنوردیدن زمان و مکان 

/ و  خاورد  یما / دود / در مسیر موعاود / پایچ    شود یم/ و تصویر تو / ماهیِ گریز  شوم یمکنار حوض بلورین / خم  -

ی که نیست / دستم / به دنباال  ا حوصله/ روی  چکد یم/  / هوا / یخ زده کند یمی عنان همخاکستر خمیازه / با بادهای منقلب / 

! شاود  یما ی دور / روشان  هاا  افقی / و سیگارم / مثل زن یمی / و لبخند کن یم/ تو قلعه مردمان را / فتح  خورد یمبهانه / خاک 

 (.107: 1393)حسینی، 

ه و هادف شااعر از تصاویرپردازی، ناه     همانگونه که پیش از این نیز گفته شده، تصاویر در شعر رمانتیک، قطعیات نداشات  

و ... بلکه نمایشی از فضای ذهنی و دنیای خیال خود است. این دست تصااویر   ها هیکناو  ها استعارهنمایش صنایع ادبی و ارائۀ 

قطعیات را از شاعر   « بااد »و « سامت مهتاابی  »، «دود لود»، «سوسوزن»ی دارد. در این شعر ا گستردهگنگ در شعر حسینی نمود 

 ی  ن را گسترش داده است.گونگ شبحفته و فضای گر

ی هاا  ساوءظن باریدن / و برای هیچ دلی / قبری تدارک ندیده بودم / چراغی سوسوزن / دود لاود   صبرِ یبابری بودم/  -

ر / فلشی بود / باه سامت مهتاابی روشانی کاه د      ام شناسنامهی نبودم / به دامان معصومی که نام تو را داشت / و ا لکهعفونی! / 

/ در بااد   ام شناسانامه ی فرشتۀ مرماوم / و بارگِ  خار    ها دستباریدن بوسه / بر ک ِ  تاب یب! / ابری هستم / دیتی یم/  ات نهیس

 (.  99: 1392)حسینی، 

گویی شااعر اشایا   »های بارز تصویرهای رمانتیک است؛  ودود و پرنور یکی از ویژگی های پرمه اندازها و مکان چشموص   

ر این شعر، حساینی نیاز از   د (.158: 1384)فتوحی، « نماید میمبهمودورچیزهمهدیده،تارشبدریاسایهدرراها پدیدهو

 نیز مبهم و غیرشفاف است. کند یمو تصاویری که مشاهده  نگرد یمپشت پردة اشک 

 اش یلین/ تا ترانۀ  گشت یم یا گوشه/ و به دنبال  افشاند یمی اشک ها دانهسفر / تدارک شده بود / و مردی در غبار /  -

 (.133: 1389را سر دهد! )حسینی، 

 فرازمان و فرامکان -2-1-2-1

 زردگای  »های مکتب رمانتیسم در شعر سیدحسن حسینی درهم شکستن مرزهای زمان و مکان اسات.   یکی دیگر از مؤلفه

اریخی یا جررافیایی، سفر واقعی یا بار روی  های دیگر، دعوت به سفر ت از محیط و زمان موجود و فرار به سوی فضاها یا زمان

ها برای فرار از واقعیت موجاود   (. رمانتیک181: 1387)سیدحسینی،« های خیال یکی دیگر از مشخصات   ار رمانتیک است بال

ی جویناد و باا اساتفاده از  ن، پیچیادگ     های دور، از تخیل که عنصر اصلی این مکتب است مادد مای   ها و مکان و گریز به زمان

 ۀای با کانون، بناابراین بارای ایجااد فاصال     رمانتیسم تصویرگر فاصله است: فاصله» گذارند. دنیای ناپیدای ذهن را به نمایش می

 ۀبرد تا از واقعیت اکنون به  یناده بگریازد. بارای ایجااد فاصال      های دور و دوران کودکی و  غاز حیات پناه می زمانی به گذشته

هاای کهناه و متاروک پنااه      گریزد و به مکان های دوردست می ها و کوهستان نخورده و دشت مکانی به طبیعت وحشی و دست

(. این ویژگی فرازماانی و فرامکاانی، گناگ باودن     131: 1389)فتوحی، « برد؛ زیرا از رویارویی با واقعیت دل خوشی ندارد می
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هاای پا  از جناگ تحمیلای،      در ساال ویاژه   وار در شعر سیدحسن حساینی باه   تصاویر شعری و توصی  و تصویرهای شبح

وموح مشهود است. در بسیاری از موارد، شاعر که تاب رویارویی با واقعیت نامطلوب جامعه را ندارد، به مادد باال خیاال،     به

 برد.  رمانی، روزهای طلایی جبهه و جنگ و صفا و سادگی روستا پناه می ۀشکند و به گذشت مرزهای زمان و مکان را درهم می

کنای / در پیشاگاه خنجاری     پذیری / و سر خم می های پیشانی / می لای چین های تقدیر / در لابه را / مثل ورقخزان  -

نهی  رود / تقدیر را / خزان زده / گردن می ای تازه و براق! / و عروج دلت / از سق  اتاق مریوست / بالاتر نمی قدیمی / با تیره

های کهنساال / منازل    ای گل / عطر ناب خود را / در ایستگاه زند / و شاخه می های مکرر / چشمک ات به کسوف / وقتی ستاره

 (.103: 1392شود )حسینی،  هایی از خار و خواهش و خدعه / در زمین دلت / پیاده می کند / و با کفش به منزل حراج می

است که روح حسا، و شکنندة  های بارز مکتب رمانتیسم در شعرهای مرتبط با دفاع مقد، حسینی، تنهایی یکی از مؤلفه

کند. در این شعر، سیدحسن حسینی تنهایی خویش را به دوزخی مانند  های پ  از دفاع مقد، بیان می ویژه در سال شاعر را به

 شود. کند که رهایی از  ن، تنها با نیروی خیال میسر است و رسیدن به بهشت را به مدد این نیرو متصور می می

مکم تا اباد / تاا    نوشِ مینویی خیال / بهشت را / کودکانه می غلتم / و با نی / در دوزخ تنهایی / می... ای پرندة جادو!  -

 (.114ساعت رهایی )همان: 

اوج نمایش غم و اندوه در تصاویر و مضمون اشعار حسینی است. شاعر از قرنای ساخن   « علاوة یک قرن دو هزار به»شعر 

هاا در  ن   طلبی و ... رو به فزونی بوده و مهربانی رخت بربسته است. قرنی کاه خناده   مهری، فرصت راند که غم و اندوه، بی می

 ها واقعی است. ساختگی و گریه

های شیمیایی / قرن تبعید محبت / موسم پژمردن دل  های موجی / لاله قرن تخریب تفاهم / انفجار  شنایی / قرن مریم -

هاای   ساینه در سارایت دشامنی    رو به کاهش ناانجیبی در فزونای / ساینه    / قرن تکثیر تقلب / قرن خنجر خوردن دل / پاکبازی

 (. 114: 1388ها )حسینی،  ها / در نخاع مهربانی/ ترکش نامردمی عفونی ... رفته تا اوج  ریا / شاخص سردرگمی

شااعران  ها در ایماژهای رمانتیک است که مناسبت بیشتری با احسا، یار، و سارخوردگی    ترین زمان یکی از رای « شب»

تیشای ارزش   اندیشی، خماودگی و کام   خوردة شاعر، ناامیدی، سیاه پیرو این مکتب دارد و برای به تصویر کشیدن روح شکست

هنری بیشتری دارد. در این تصویر خستگی، خواب و خمیازه و ... احساسات درونی شعر است کاه تصاویری تاار و گناگ از     

 گذارد. زمان سرشار از رن  و اندوه را به نمایش می

در بااد  «! / هرگز»کشی / و بر لوح مزارم /  ام را  ه می نگری / و صدای دیروزی  ید / به ماه می یک روز / شب که می -

 (.94: 1393تابد / تا ابد )حسینی،  می

خواستی نشان دهی / به خلایق / خورشید روشن و تاباان را /   چندان دور / در عصر سلطه شیطان / می در روزهای نه -

 (.47: 1386های دیو و پری ... )حسینی،  ها / با قصه کشید / چون دیو قصه ی که شب، شب ظلمانی / خرناسه میوقت

 فردیت تصاویر -2-1-3

کلاسیسم، در ارزشی است که هنرمند رمانتیک بارای   ژهیو بهی بارز مکتب رمانتیسم با دیگر مکاتب ادبی، ها تفاوتیکی از 

ل است. این مکتب به فرد، هویتی مستقل بخشید و احساسات و نگااه شااعر را از زیار    احساسات و عواط  شخصی خود قائ

ة فردیات شااعر اسات.    کنناد  مانعک  ی کهنۀ پیشینیان رهایی بخشید؛ چراکه شعر رمانتیک بیش از هار چیازی   ها  موختهیوغ 

و به وسیلۀ هنار،   سازد یمدر هنر مستقر ( را le mo« )من»هنرمند رمانتیک، به دنبال  زادی از قید قواعد کلاسیک، فرمانروایی»

؛ اما این روش هنرمند رمانتیک را نباید دلیل خودستایی او و فارار از بشاریت   دارد یمی روح را بیان ها رن ی دل و ها خواهش

رمانتیاک  ؛ هنرمناد  دیا گز یبرما و اساطیر  ها افسانهقهرمانی را از میان « انسان کلی»دانست. قبلاً هنرمند کلاسیک برای توصی  

 (.180: 1387)سیدحسینی، « دهد یمخویش قرار  نوعان همو نمونۀ  گذارد یمی ا افسانهخویشتن را به جای این قهرمان 
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نیاز در   ندی فر یمو نگاه وی خا  خود اوست و تصاویری که  نگرد یمی خود به هستی نیب جهانشاعر رمانتیک از دریچۀ 

. هرچند تصاویر رمانتیک، زاییادة عاطفاۀ فاردی شااعر اسات، ایان تجرباۀ        بردارندة بینش شخصی و عاطفۀ خا  خود است

ناوعی عمومیات را نیاز در باردارد؛ یعنای سرشات تصاویر         حال نیعفردیت تصویر در »شخصی برای همگان ملمو، است. 

خود را  (. شاعر رمانتیک نگرش خا 139: 1389)فتوحی، « رمانتیک  ن است که این تجربۀ شخصی را به همگان تعمیم دهد

دارد و همین دید متفاوت به هستی در تصاویر شعری نیز هویداست. شاعر سیدحسان حساینی سرشاار از عاواطفی همچاون       

ی، عرفان و ... است که مضاامین رایا  در هماۀ اناواع ادبای      دوست وطنبیزاری از پدیدة جنگ، شوق شهادت، صداقت، عشق، 

ی مشترک فراوانای  ها تجربهدفاع مقد، نوشته شده است. شاعران دفاع مقد، هرچند دارای خاصی است که پیرامون جنگ و 

، هرکدام دارای نگرش خا  خود بوده و هماین فردیات و نگارش    شود یمی بسیاری در   ار  نها مشاهده ها شباهتهستند و 

 هاا  دهیا پدو احساسات نسبت به ایان   ها یتلقشخصی در اشعارشان نمود یافته است. هرچند مفاهیم و مضامین مشترک است، 

 ی راه داده است.ا گستردهمتفاوت است. سیدحسن حسینی فردیت و احساسات شخصی را در شعرهای جنگ به طور 

توصی  حماسی شهید و مضمون شهادت در شعر دفاع مقد، امری بدیهی است؛ اما هر شااعر از دریچاۀ خاصای باه  ن     

این ذهنیت فردی هنرمناد اسات. تفسایر کاردن جناون، جوشایدن کاارون در         نندةک منعک نگریسته و تصویرهای شعری نیز 

 ی شهید، نوشیدن خورشید و اعتقاد راسخ، تصویرهای خا  ذهن حسینی است که فردیت شاعر در  ن مشهود است.ها رگ

وشید / و دلام /  / ج ات یشانیپدر کنار شطی از خون / جنون والا را! / به تفسیر در خون خفتی / و کارون / در رگان  -

 (.  65: 1386خون تو را نوشید )حسینی،  قطره قطرهردای سرخ یاد تو را / پوشید / و خورشید / 

ی مارتعش ناور /   ها ساقهی خون زلالش / چون ها فوارهبه خاک افتاد /  گونه شهابدر واپسین تهاجم ظلمت / مردی  -

 (.55بر  سمان صبح شتک زد ... )همان: 

/ با لبانی در شُرُف لبخند: / براقی سرخ / با برگستوان فاخری از خون / و بادی ملایم / رو باه   دیگذر یماز این گونه  -

 (.23: 1395ی عروج: / خروج از خویش / و دست ردی به سینۀ تشویش ... )حسینی، ها دروازه

ی در شاعر دفااع   وسات د وطان ی بارز رمانتیسم در شعر دفاع مقاد، اسات.   ها مؤلفهی  ن یکی از ها ارزشوطن و دفاع از 

. در شعر سیدحسن حسینی موطن با مفاهیم دینای و  زادی ارتباات تنگااتنگی دارد.    ردیگ یبرمی را در ا گستردهمقد، مضامین 

مشاهده کرد. در ایان شاعر، وطان و قامات بالناده از       توان یمدر این شعر، فردیت شاعر را در تصویرسازی شعری به روشنی 

 به دار ظلم  ویخته شده بود، سرانجام با پایمردی رزمندگان و مبارزان ملی، رهایی یافته است.عشق  ن، گرچه پیش از این 

باز کن دیدة خود را ای دل! / بنگر / در زمانی که زمین را ز دو سو / بر جگر، / تیر تاتار جهانخوار فرود  مده اسات   -

 (.75: 1386ست )حسینی ی است که از دار فرود  مده ادار سربه/  -قامت بالندة عشق-/ وطنم

ی بارز تصویرهای رمانتیک است؛ اماا در هماین مضامون پربساامد نیاز      ها مؤلفهپیش از این نیز گفته شد که اندوه یکی از 

هنرنمایی شاعران دفاع مقد، را مشاهده کرد. در این شعر، نگاه حسینی به بهار و سال نو نگاهی رمانتیک بوده کاه از   توان یم

 .کند یمکه عامل اندوه سال جدید توصی   نی فر یشادی ا دهیپدنشئت گرفته است. وی بهار را نه  حال و هوای شاعر

 (. 120: 1393/ دو چروک / به پیشانی سال جدید )حسینی،  گذرد یمروز دوم هم  -

 یگانگی با طبیعت و اشیا -2-1-4

 ژهیا و باه اهمیت طبیعت در   ار ادبی و . »رود یمی بارز مکتب رمانتیسم به شمار ها یژگیویی از ستا عتیطبیی و گرا عتیطب

(. 296: 1378)جعفاری،  « ، به حدی است که در نظر بسیاری کسان، شعر رمانتیک مترادف است با شعر طبیعتها کیرمانتشعر 

، بیشاتر بارای باازگویی حاالات روح و     نخاورده  دستپیوستگی و همدلی شاعر رمانتیک با طبیعت و باز فرینی طبیعت ناب و 

یگانگی انسان و طبیعت در شعر و نثر رمانتیک و حتای در نقاشای رمانتیاک کااملاً عاادی و مرساوم اسات،        »هن خود است ذ
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(. 53: 1375)فورسات،  « کناد  یما خصوصاً در مواقعی که محیط طبیعی شباهت تامی با حالت و ومعیت روح و ذهن فرد پیدا 

 جان یب؛ اما کار شاعر رمانتیک توصی  صرف طبیعت اند پرداخته یمعت در ادبیات سنتی، شاعران به الگوبرداری مستقیم از طبی

تا جاایی کاه باا  ن     شود یمبه شعر نیست؛ شاعر در طبیعت غرق  دنیبخش نتیزو خاموش نیست و طبیعت، تنها ابزاری برای 

و با احسا،  کند یمن ارائه ی از  ا انهیگرا درونبلکه درک  کند ینمشاعر رمانتیک، طبیعت را توصی  » کند یماحسا، یگانگی 

ی بارز مکتب رمانتیسم در شاعر حساینی، هماین    ها مؤلفه(. یکی از 124: 1389)فتوحی، « کند یمرا تعبیر  ها دهیپدخود اشیا و 

پیوستگی و استحاله در طبیعت است. در شعر دفاع مقد،، مانند روزگار  غاازین پیادایش مکتاب رمانتیسام در اروپاا، شااعر       

و گام   هاا  ارزش، صفا و سادگی را در زندگی پرهیاهوی مدرن دارد، همین تار، از دگرگاونی   ها اصالتشدن  رنگ کمدغدغۀ 

عواط  موجب شده است تا نوعی ح  نوستالژیک، شاعر را برای بازیافتن ایان اصاالت ابتادایی متوجاه      باختن رنگشدن یا 

 طبیعت و روستا سازد. 

. کناد  یمشاعر حالات و دردهای روحی و ذهنی خود را به مدد  ن بیان  طبیعت با روح و جان حسینی عجین شده است و

 ی بارز تصاویر شعری حسینی است.ها یژگیواز طبیعت و پیوند خوردن با  ن،  انهیگرا دروندرک 

صبحدم باد سحر / در سراپردة باغ / وعظ مطبوعی داشت / بید مجنون به سماعی ابدی واصل شد / شامۀ شاعر ماا /   -

 (.41: 1391ی گل بابونه گذاشت )حسینی، سر به پا

کاه میاان خاود و     کند یمو طبیعت چنان روح و ذهن وی را تسخیر  شود یممستررق  گونه  نشاعر گاه در طبیعت و اشیا، 

و احساا، خاویش را در ایان     شاود  یمو با رود جاری  قدم هم، با پاییز تابد یمبا  فتاب  دیرو یم، با گل ندیب ینماشیاء تمایزی 

 .ندیب یمساری و جاری  ها دهیپد

 (.66! )همان: میزد یمی سبز / ما سوت ها کوچه/ در  گذشت یمپاییز  -

ی / ناگااه روی سااقۀ  ییناه خام شادم / مارگم       ا شهیش/ پاییز خفته بود / در باغ  دیوز یمی کهنه ا حهیرااز دوردست  -

 (.  67شکفته بود! )همان: 

ال زمانه است / پدرت با گردوهای کوهستان روییاده / و سار بار دامان     سؤ نیتر یوحشتو اهل کجا هستی؟ / این /  -

 (.72: 1393 مد )حسینی،  شیها قدمو روغن گرفته / به استقبال  بسته نهیپی ها دستی تاریخی گذاشت / و شهر/ با ها گردنه

 اعتراض - 2-1-5

شک باا   بی»ای پایانی جنگ تحمیلی است. ه ویژه در سال های غالب و پردامنۀ شعر دفاع مقد، به اعتراض یکی از مضمون

ها قدری از منظر نظر دور ماندناد   پایان یافتن جنگ و فروکش کردن تب و تاب  ن و با گذشت چندین دهه از انقلاب، ارزش

گونه است که شعر اعتاراض و گلایاه پدیاد      شوبد و این ها می ها و دگرگونی  گاه دفاع مقد، بر این فراموشی و شاعران زمان

توان از نخستین   ار ماوفقی دانسات کاه باه      محمدرما عبدالملکیان را می« خیابان هاشمی»(. شعر 148: 1389)کافی، «  ید یم

ویاژه در اعتاراض     میز اجتماعی پرداخته است. علیرما قزوه و سیدحسن حسینی از شاعران موفق این حیطه به مفاهیم اعتراض

زدگای،   ها، دگردیسی برخی رزمندگان، رفاه جایی یا دگرگونی ارزش نسبت به جابه روند. اعتراض ها به شما می نسبت به خودی

های حسینی است که تصاویر شعری وی را بایش از پایش باه مکتاب      طلبان از دغدغه ای از فرصت ها و ریاکاری عده مهری بی

 کند.  رمانتیسم نزدیک می

ای زبان باه   گرایی عده ها و تجمل ر  ن، نسبت به سردمهرییکی از شعرهایی است که حسینی د« ها ها و مرداب مثنوی  ب»

وار بودن و همچنین درنوردیدن زمان و مکان تصااویر در ایان    شود. اندوه ها را یاد ور می گشاید و فراموشی ارزش اعتراض می

 کند. شعر  ن را به مکتب رمانتیسم نزدیک می

 ها  هی به غیر از دود نیسات  در بسات شعله  تیغ  تش را دگار  ن شاد ت موعاود نیسات    
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 هی در ساایاهی چرخاازندود در دود و ساایا

 

 در خیاباااان جناااون در کوچاااۀ دلواپسااای 

 ریاز  ام در فصال نفارت، در بهاار بارگ     دیده

 

 هااایی از تباااهی چرخاازن هااا هالااه گاارد دل

 (152: 1388)حسینی،                           

 کساای! ام دیاادار بااا کااانونِ گاارم باای  کاارده

 خیاز!  ها را باه حاالِ ساینه    لکوچ تدریجی د

 (154)همان:                                      

از جمله افرادی هستند کاه لباۀ تیاز اعتاراض      برند یمی که از هر شرایطی به سود خویش بهره زانیگر حاد هو  طلبان تیعاف

ی مختلفی تکرار شاده اسات و   ها وهیشه . این رویکرد در شعرهای پ  از دفاع مقد، حسینی بسازند یمشاعر را متوجه خود 

 در تصاویر شعری سهم بسزایی را به خود اختصا  داده است.

 (.48: 1391شاعری از داخل / کت و شلوار دلش خونی شد .../ تاجری صاحب یک واحد مسکونی شد! )حسینی،  -

 (.30تاجری ار ة برقی  ورد / پای یک منظره را / امضا کرد! )همان:  -

 انتیک در بافتتصویر رم -2-2

ی ادبی دیگر در بافت شعر، دارای انسجام طولی محکمی است. شاعر  ها مکتببرخلاف تصاویر پیروان  ها کیرمانتتصاویر 

 ریپاذ  امکاان رمانتیک، مانند یک موجود زنده است که هر عضو  ن کارکرد خا  خود را دارد و جدا کردن اجازای  ن از هام   

با ساختار شعر و دیگر تصویرها در محور عمودی پیوناد محکمای دارد و چاون جازء      تصویر در بافت شعر رمانتیک»نیست. 

(. در 142: 1393)فتاوحی،  «  ن را به طور مساتقل و جادا از کلیات شاکل تحلیال کارد       توان ینمفعال و بنیادین شکل است، 

که برخلاف عقیدة سنتی، جدای از  تصاویر، صورخیالی همچون تشبیه، استعاره، نماد، مجاز و سمبل به کار رفته است گونه نیا

شعر دارای هویت مستقلی نیستند. تصویر رمانتیک در بافت، پیوند محکمی با کلیت شعر دارد و مکمل دیگار عناصار شاعری    

 ویژگی تصویرهای رمانتیک در بافت کلی شعر، پیوستگی و بالندگی  ن است. نیتر مهماست. 

 بالندگی و پیوستگی تصاویر -2-2-1

تصاویر  »، بالنادگی و پویاایی ایان تصویرهاسات.     اناد  برشمردهیی که برای تصاویر شعری رمانتیک ها یژگیواز  یکی دیگر

ایستا و راکد باشد؛ زیرا شعر رمانتیک، شعر زنده و پویاست. شاعری که با طبیعت زیسته و با  ن همجاوش   تواند ینمرمانتیک 

(. شعر رمانتیاک دارای یاک شاکل واحاد اسات و      135: 1389 )فتوحی،« و همسو شده، شعرش مثل طبیعت زنده و پویاست

تصاویر شعری هویت مستقل ندارند که صرفاً برای تزیین کلام به کار رفته باشند، بلکه هر تصویر جزئای از یاک کال باوده و     

در بسایاری  و محتوای شعر است. این پویایی و بالندگی تصاویر که از مختصات اصلی مکتب رمانتیسم باوده   هیما درونمکمل 

؛ چراکه در شعر دفاع مقد،، محتاوا بایش از امار دیگاری     شود یماز اشعار سیدحسن حسینی با مضمون دفاع مقد، مشاهده 

تا مفهوم مورد نظر خویش را بیان کند و سااختار پیوساتۀ تصاویرها نیاز      دیجو یمحائز اهمیت بوده و شاعر از هر ابزاری مدد 

 یۀ مناسبی است.ما دستبرای دست یافتن به این مهم 

امری مسلم است؛ اما پویایی و سارزندگی تصاویر، بساتگی باه موماوع شاعر و همینطاور         ها کیرمانتپیوستگی تصاویر در شعر 

طبیعت که مضمون اصلی شعر رمانتیک بوده پویا و پیوسته است؛ چون دربردارنادة   ی،نیشعر حس نیدر اروحیه و ذهنیات شاعر دارد. 

 .رود یمی واحد پیش ا عاطفهسرزندگی و تحرک لازم را نداشته و همسو با احسا، شاعر و با  است،  ن بار غممضمونی 

ی هاا  چااه ی از ا حلقاه / کنار  چرخند یمی از سارهای تشنه / ا دستهدر باد / دوباره  کند یمی / سرفه ا ساچمه... تفنگ  -

یی / کاه  هاا  منظرهدر چاه! / و من / به یاد  چکد یمزه / و از شکاف سرش / خونِ تا ردیم یم، خسته افتاده ازنف قدیمی / غزال 

 (.  122:  1389)حسینی،  بندم یمی شکسته / ها پنجرهپلی به  رندیم یمتشنه 

فاجعه در گیجگاه باد / تلواسۀ تفنگ /  امان یبجنگل، / سکوت، / هیچ ... /  هسته یک قدم / در متن احتیات / مربان  -
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ی زمین / در انتظار برگ / دست شکارچی / در معبر فشار / پیوناد  تاب یب/ مربان نبض مرگ /  رؤیا و بوی ماه / در شامۀ پلنگ

 (.50: 1386باروت و انفجار ... /  نک نزول پوزة کفتار و خر، و گرگ )حسینی،  تزلزل یب

نام شاعر اسات و    به تر بزرگو هر تصویر، جزئی از کلی  شود یممشاهده  وموح بهی تصاویر در این شعر حسینی وار اندام

که جدا کردن هر جاز از   اند وستهیپدر راستای بیان احساسی واحد به کار گرفته شده است. در این شعر، تصاویر  نگونه به هم 

 ، اما به اقتضای اندوهی که در کلیت ا ر وجود دارد، تصاویر شعری نیز ایستاست.  کند یم ن ساختار کلی شعر را دچار خلل 

)حساینی،  « رقص کنان / سااغر مساتانه زدناد   » ها ذرهشد تنِ خاک /  ور شعلهسمان خرقه درید / از کرامات سحر /   -

1391 :71) 

یاا   هیا تجزکه  اند کردهو تصاویری خلق  اند تیندهدر این شعر، عناصر طبیعت همنوا با احسا، و عاطفۀ شاعر، زنده، پویا و 

ین شعر حسینی علاوه بر پیوستگی و بالنادگی، مانناد دیگار تصااویر     . تصاویر ارسد یمکردن ارکان  ن ناممکن به نظر  جا جابه

 کارکردی مشخص دارد و  ن همزدای با احسا، و معنی شعر است. شعری رمانتیک،

/  ام دهیا تک/ از کنارِ گوناۀ   اش یریا / پیش  مد / و با گوشۀ دامان  فروافتادشبی مادرم برخاست / و  سمان به سجده   -

را بلعید!  ام ییتنهای / صدایم را صیقل داد / و بهشت / برای نخستین بار / دوزخِ ا سابقه یبت / و اقیانو، قطره اشکی را برگرف

 (.127: 1389)حسینی، 

پویایی، بالندگی و پیوستگی تصویر ویژگی اصلی این شعر حسینی است. تصویر این شعر به ساان یاک فایلم باه حرکات      

 ه افتادن، پیش  مدن و با شاعر یکی شدن شعر را به مرز تصویرسازی رسانده است.؛ برخاستن، به سجدرود یمدر مده و پیش 

 کارکرد تصاویر رمانتیک -2-3

تاا از قواعاد    کارده  یما ابتدایی این مکتب کمک  گذاران هیپاکه به  رود یمخیال از عناصر اساسی در شعر رمانتیک به شمار 

همانگونه کاه پایش از ایان     -انقلاب صنعتی بگریزند؛ چراکه  مکتب کلاسیسم، نظام فئودالی و همچنین ریوپاگ دستخشک و 

بارای تخیال اهمیات     هاا  کیا رمانتی اجتماعی است. اسیسرمانتیسم بیش از  نکه یک مکتب ادبی باشد، نهضتی  -نیز گفته شد

ایز کنایم،  ن  اگر بخواهیم شعرای رمانتیک انگلیسی را صرفاً با یک ویژگی از شاعران قارن هجادهم متما   »زیادی قائل هستند. 

: 1373)بااوره،  « برای تخیل قائل بودند و دیدگاه خاصای کاه درباارة  ن داشاتند     ها کیرمانتویژگی عبارت است از اهمیتی که 

؛ اماا کاار شااعر    دیا جو یما و برای بیان  نها از تخیال مادد    نهد یم(. هنرمند رمانتیک، فردیت و احساسات شخصی را ارج 54

، نه ابزار توصی  اشیا و گزارش واقعیات بیرونای   ها کیرمانتتصویر برای »رگری صرف نیست. رمانتیک، تنها توصی  و تصوی

ی چیز دیگری نیستند. تشابیه و اساتعاره و کنایاه    ازا مابهدر شعر رمانتیک  ها دهیپداست و نه جامۀ  رایندة فکر و اندیشه؛ یعنی 

د موقعیتی محاوری دارناد و در مقاام تصاویر هناری نقاش       ، بلکه خوروند ینمبرای تومیح معنی و تزیین امر دیگری به کار 

 (.146: 1389)فتوحی، « کنند یمبیانگری را بازی 

تا شاعر احسا، خود را بیان کناد و تصااویر نیاز همرناگ احساا، و       سازد یمتخیل در شعر رمانتیک، بستری را فراهم  

دلالات   -2تار یر در احساا،    -1از:  اناد  عبارتکه  ندکن یم. تصاویر رمانتیک سه نقش اصلی را در شعر ایفا شودشعور شاعر 

باا جناگ    زماان  هام  ژهیا و باه که پیش از این نیز گفته شد، شعر دفاع مقد،،  گونه همانهمزادی با احسا، و معنا.  -3ممنی 

تحمیلی، شعری صریح و گاه شعارگونه است. هدف اصلی شعر جنگ، تهیی  و تشاویق اسات و عاطفاه بایش از هار عنصار       

حائز اهمیت است. در این نوع شعر، تصاویر چندان جایگاهی ندارد؛ مگر تصویری که معنی مورد نظر شاعر را تکمیل  دیگری

کند یا هدف از  ن، تر یرگذاری بر احسا، مخاطب باشد. همین عوامل، کارکرد تصویر در شعر سیدحسن حسینی را به مکتب 

 .کند یمرمانتیسم نزدیک 

 تأثیر در احساس -1 -2-3

، بلکاه در خادمت احساا، و نفساانیات     شاود  ینمصویر در شعر رمانتیک تصنعی نیست و برای تزیین کلام به کار برده ت
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، رنا  و انادوه   ناد یب یماو در اشیا حالات درونی خود را . »کشد یمشاعر است و بار اصلی عاطفه و احسا، شاعر را به دوش 

در تصویر همان حاالتی را   خواهد یمخویش کند. شاعر  زبان همو همدل و  ، تا  نها را تابع خودنهد یمخویش را بر دوش اشیا 

(؛ چراکاه هادف اصالی شااعر رمانتیاک، تار یر در       147: 1389)فتوحی، « به خواننده نشان دهد که خود عیناً تجربه کرده است

شعر نیست. تصویر در شاعر   احساسات خواننده است و نقش تصویر مانند ادبیات کلاسیک، صرفاً انتقال پیام و  رایش ظاهری

نیسات. سیدحسان حساینی     ریپاذ  امکاان رمانتیک، متمم و مکمل احسا، شاعر است و جدا کردن احسا، و تصاویر از هام   

ی  گاه است و از هر ترفنادی  خوب بهبوده و از مرورت تحریک اجتماع درگیر جنگ، برای دفاع از کیان ملی   گاه زمانشاعری 

 . بیشترین کارکرد تصویر در شعر وی نیز تر یرگذاری بر احسا، مخاطب است.کند یمه برای تهیی  و تحریک استفاد

شاعر، جنبۀ  رایشی ندارد و حامال احساا، درونای     در مدة انیغل بهتصویرها، در شعر رمانتیک دفاع مقد،، تابع احسا، 

ر این شعر، لحن و بیاان حماسای   شاعر است. درواقع، بار اصلی احساسات درونی شعر بر دوش همین تصاویر شعری است. د

 ی رزمندگان دفاع مقد، انتخاب شده و تصاویر نیز مکمل این احسا، درونی است.ساز حماسهسیدحسن حسینی متناسب با 

کنیاد / و   رسد / وقتی شاقیقۀ شاب را /  مااج سارب ساتاره مای       ای همزادان سییده و فجر! / پایان انتظار / از راه می -

 -های خاردار! ای لقمه-وار /  چکد / در پای پنجرة صبح صادق وارستگی / وقتی شهاب سرایتان می قطره خون حنجرة حق قطره

 (.73: 1386کنید! / ای گلگون تباران! یاران! )حسینی،  پاره می / گلوی ظلمت را / پاره

ارد. تصااویر در ایان   های اساسی دین اسالام اسات، اشااره د    شاعر در این بیت به مسئلۀ جاودانگی شهدا که یکی از  موزه

 سازد که شاعر داشته است. شعر  نچنان روشن، شفاف، دقیق و صادقانه است که به مخاطب شعر همان احساسی را منتقل می

/ و باغ / باا تکیاه    شود یم/ ابدی! / سال، / با گلوی تو / نو  ات حنجرهجادوی نامت / جاودانه است / و سحرِ حلال  -

ی / تاو از  افاروز  یما ی / و در بیشاه بادهاا /  تاش    شاو  یما / تاو باا  ب / زناده     شکفد یمسبز /  ی تو / مثل فریادیها لببر 

 (.33: 1393ی من / شهید بودی / ای که جادوی نامت / جاودانه است )حسینی، ها یکودک

 همزادی با احساس و معنی -2-3-2

. کناد  یما ش قائل است و  نها را بررسای  رمانتیسم، مکتبی است که بیش از هر چیزی برای احساسات فردی اهمیت و ارز

همسو با همین اصل، تصاویر رمانتیک نیز جنبۀ صوری و تصنعی ندارد و برای تبیاین نفساانیات هنرمناد، ارزش درونای دارد؛     

تر یر و احسا، همراه  ن است، بنابراین تصاویر و احساا، )صاورت و معنای( هماراه و       رود یمیعنی  نچه از تصویر انتظار »

در هم  گونه  ن(. تصویر و احسا، در شعر رمانتیک، 152: 1389)فتوحی، « اند امافهو به اصطلاح منطقی از مقولۀ  اند مهمتمم 

که احسا،، چیزی جدای از تصویر نیست و تصاویر شعری نیز انباشته از احساسات و عواطا  شااعر اسات.     اند شدهسرشته 

کاه هنرمناد در درون خاود داشاته      کند یمو تصویر همان حسی را القا  درواقع، تصاویر شعری همسو با نفسانیات شاعر است

ی  غاازین  هاا  ساال در  ژهیا و باه نیست. در شعر دفاع مقد،  ریپذ امکاناست و جدا کردن تصویر و احسا، در شعر رمانتیک 

اسات، هماین امار از    جنگ، محتوا بیش از هر چیزی اهمیت دارد و تصاویر نیز دربردارندة عاطفه و اندیشۀ شاعر و مکمل  ن 

 نیتار  یمیصام . شعر سیدحسن حسینی یکی از ساده و کند یمعواملی است که شعر دفاع مقد، را به مکتب رمانتیسم نزدیک 

. همزادی تصاویر با احسا، و معنی شاعر، از  گردد یمشعرهای دفاع مقد، است و تصاویر در  ن حول محور احسا، شاعر 

ی  غاازین جناگ   هاا  ساال در  ژهیا و باه در شعر حسینی است؛ زیرا در شعر دفااع مقاد،    ی پرکاربرد مکتب رمانتیسمها مؤلفه

همزادی تصاویر باا احساا، و معنای پرکااربردترین مؤلفاۀ       گفت که  توان یماز سایر ارکان شعر است.  تر مهمتحمیلی، محتوا 

 مکتب رمانتیسم در شعر دفاع مقد، و همچنین سیدحسن حسینی است.

از این پیشتر / در من / به غارت نمرود رفته است / در تو شمع فروزانی است / که استخوان در تو رودی هست / که  -

چکد / در من رسوب درد عافیتی زرد / و در تو ای مرد!  قطره / بر زخم روح مجروحم می گدازد / و قطره ظلمت جانم را / می
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 (.67: 1386ی، گون حلق اسماعیل / به لبۀ تیز تیغ رسالت! )حسین / اصالت لبیک سرخ

کارکرد اصلی تصاویر رمانتیک، تر یرگذاری بر احسا، مخاطب و همزادی با احسا، و معنی شاعر اسات. در ایان شاعر     

روح خواهد بود.  سمان و زمین  حسینی، بدون در نظر گرفتن احسا، شاعر، تصویر ارزش درونی نخواهد داشت و مرده و بی

 اند تا شاعر احسا، خود را بیان کند. بلکه دست به دست هم دادهبهی برای شاعر نیست؛  در این شعر، مشبه

گردد / و من سالطان سارگیجه و تردیاد / کاه در      یم سمان / تهمتی است / لاجوردی / و زمین / افترایی است که /  -

 (.28: 1393چرخم ... / بیش از اینم خنجر مباش / ای مهربان پولادین! )حسینی،  یممحور باد / 

نما تبدیل  ای تمام  ل در تصاویر شعری به  ینه ها و همین زمان ایده است متناسب با احوال و روحیات رمانتیکشب، زمانی 

 گذارد. شود که روح زخمی و مریو، شاعر را به نمایش می می

لرزید / و تن خستۀ شهر / بستر برف زمستانی بود / راهی خاناه شادم )حساینی،     در شبی سرد چو مرگ / که هوا می -

1386 :83.) 

 دلالت ضمنی -2-3-3

ممنی و پوشایده   ها دلالت، ها کیرمانتیکی دیگر از کارکردهای تصویر در مکتب رمانتیسم دلالت ممنی است. در تصویر 

بیشاتر طرفادار وماوح و     هاا  کیکلاسا »ی صریح و روشان برتاری دارد.   ها دلالتیی بر گو مبهماست و برخلاف شعر سنتی، 

ی مختل  حوادث و به تضادها توجه دارند و باه  ها صورتبه  ها کیرمانتپابند جلال و رنگ و منظره.  ها کیرمانتو  اند تیقاطع

اشعاری بگویند که بیشتر شبیه نثر، و چاه   دهند یمجای توسل به زبان شعر منظم و یکنواختی که بوالو مدافع  ن است، ترجیح 

(. شعر دفاع مقاد، باه خااطر نقاش     179: 1387سیدحسینی، « )از لحاظ  هنگ و چه از نظر مضمون، تصویری و متنوع باشد

در این اشعار از  نجاا کاه   »ی ممنی و پوشیده ارجحیت دارد. ها دلالتیی و سرا ابهامیی بر گو حیصرمهمی که بر عهده داشت، 

ونای اشاعار   ابلاغ پیام برای شاعر در درجۀ اول اهمیت قرار دارد، معمولاً وسواسی برای پرداخات هناری شاکل درونای و بیر    

. به همین دلیل،  ن ابهام هنری که ویژة اشعار اصیل نو است و در اشعار شاعران شاخص مانند نیماا، شااملو،   شود ینممشاهده 

، در اشعار نو جنگ وجود ندارد. زبان شعرها ساده و صریح اسات و اگار نمادهاایی هام اساتفاده      شود یماخوان، و فروغ دیده 

(؛ بناابراین در ایماژهاای شاعری    183: 1393)طااهری،  « ت کاربرد، معانی روشن و مشخصی دارناد ، معمولاً بر ا ر کثرشود یم

 ی ممنی، نمود چندانی ندارد.ها دلالتسیدحسن حسینی که مرتبط با دفاع مقد، بوده، 

 

  جهینت -3

ی ایان  هاا  افتاه یپژوهش حامر با هدف بررسی تصاویر شعری سیدحسن حسینی از منظر مکتب رمانتیسم انجام گرفات.   -1

که تصاویر در شعر وی، تحت تر یر این مکتب ادبای اسات و شاباهت بسایاری میاان تصااویر شاعری         دهد یمپژوهش نشان 

 حسینی با ویژگی ایماژهای رمانتیک وجود دارد.

ی بارز ایماژهای شعری سیدحسن حسینی است. هرچناد جناگ مضامون مشاترک     ها یژگیواندوه رمانتیک، یکی از  -2

فردیت در تصاویر شاعری وی شاده اسات.     ترشدن پررنگی از شاعران متعهد است، نگرش خا  حسینی، باع  شعر بسیار

طبیعت و روزگار کودکی، یکی دیگر  ژهیو بهی دور ها مکانگریختن خود گاه و ناخود گاه از زمان حال و فرار به سوی زمان و 

که دستاورد تمدن شهری پ  از دفاع مقد، اسات. تصااویر   از وجوه مشترک تصویر در شعر حسینی با مکتب رمانتیسم بوده 

باه ناام درخات     تار  بزرگاست و مانند پیکرة یک درخت در حال رویش، هر جزء، بخشی از یک کل  وار اندامشعری حسینی 

تارض  ی معا عاده یی گرا تجملی و زدگ رفاه، ها ارزشی سیدگرد، ها یعدالت یبی بعد از جنگ، حسینی نسبت به ها سالاست. در 

 به کار گرفته است. ها یرو ک بوده و شعر خویش را چونان سلاحی بُرنده برای اصطلاح این 
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ترین کارکرد تصویر در شعر حسینی، تر یرگذاری در احسا، و تهیی  و مکمل احسا، و معنی شعر بودن اسات   مهم -3

ی ممنی و پوشایده، یکای از مختصاات    ها کند. گرچه دلالت که بیش از پیش تصویرهای وی را به مکتب رمانتیسم نزدیک می

شعر رمانتیسم است، با توجه به کارکرد معین و همینطور زبان صریح شعر دفاع مقد،، این ویژگی در تصاویر شعری حساینی  

 نمود چندانی ندارد.

و نااکی   های تصاویر رمانتیک قابل مشاهده است، انادوه  گرچه در شعرهای مرتبط با دفاع مقد، حسینی بیشتر مؤلفه -4

ها مورد توجه این شاعر قرار گرفتاه اسات. از لحااظ کاارکرد نیاز تار یر در احساا،         فرازمان و فرامکانی بیش از سایر ویژگی

 ای داشته است. مخاطب در شعر حسینی کاربرد گسترده
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