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Abstract: 

The main purpose of the researchers of this paper is to examine the specific creative 

aspect Nazok Al-Malaeke�s poetic innovations, the famous and critic contemporary 

poet to examine how poet's use of poetic language and the study of the nature of 

poetic words and hidden implications thereof, and her special linguistic style.  

Accordingly, to achieve the aforementioned goal, this study is done by descriptive-

analytic method and with partitioning applied aspects of language into five parts 

during the poem, namely, to study the language of groom or sadness, love, legacy, of 

spoken and romantic. The results show that the language of sadness is blended with 

her experienced abandonment in many idiots. The language of love in her idiots is 

full of secretaries which can be decoded by herself. And most of the vocabularies 

related to the language of love implies the moral and spiritual concepts. There are 

many vocabularies related to nature which implied the secret or explicit concepts in 

her poem. On the other hand, instability and unrest in her life is the important agent 

to apply such these concepts in her idiots. The study of spoken language shows that 

she applied a few spoken and linguistic words in her poems which are vague and 

unknown. These words related to Arabic literary legacy in her poems are not lifeless 

and insensitive, but also, the poet exploits the legacy of language in order to express 

her poetic intentions. 

 Key words: Iraqi Temporary Poem, Nazok Al-Malaeke, Poetic Language, 

Linguistic Applications.  
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 صالملخّ

دراسة طبيعة اللغة الشعرية و نازك الملائكة الوصول إليه هو تسليط الضوء على كيفية استخدام يروم الباحثانذي لالأساسي االهدف إن 

 الألفاظ التي تتناولها ودلالاتها المعنوية. على هذا الأساس وللوصول إلى الهدف نفسه، هذا المقال بعد الغور في دواوين نازك الشعرية،

وع بالمنهج الوصفي ـ التحليلي ومن خلال انقسام المستويات الأداء اللغوي عند الشاعرة إلى خمسة أقسام، وهي الأداء بلغة يعالج الموض

لغة الحزن عند  رأينا تي توصّلنا إليها في هذا البحث أنّنامن أهمّ النتائج ال. الموروث واللغة المحكية ولغة الحزن ولغة الحبّ واللغة الرومنسية

علاقة بينه وبين القصائد  فهناك ،الحبّ لىبالنسبة إأما  .رت عنه في أغلب قصائدهاوعبّ نفسها بالغربة التي عاشتها الشاعرة ةممزوج ةالشاعر

حيث جاءت ألفاظها  ،نهرها الشعري جريلتُعدّة  عبّرت عنها بمعانوالّتي  ، هيشفراتها إلا المبهمة المبطنة المملوءة بالأسرار التي لا يفكّ

وكان  ؛كبير في قصائدها لما تقتضيه العلاقة بين الشعراء الرومانسيين والطبيعة ظّحأيضا لألفاظ الطبيعة  .مّلة بالدلالات الروحية الساميةمح

ة في هامّإلحاح على جهة  هارت عنها الشاعرة بأنّعبّ ظاهرة التكرار التي . إنّلرسم الطبيعة في قصائدها اًمهمّ عدم الاستقرار في حياتها عاملًا

الكلام المحكي فقد تناولته  وفيما يخصّ .بما تشتهيه القصيدة براقاً قد أعطت لتكرارها لوناً ،بها الشاعر أكثر من عنايته بالعبارة ىالعبارة يعن

الشعر و والذي تصدره الموروث الأدبي ،والأداء بلغة الموروث .ة وتنطلق من صوغ المتداولقمن لسان الناس بلغة بسيطة غير مستغل

 .تحاد للإتيان بشيء جديدابل هو عملية  ،لم يوقعها في حدود الرصف الجامد كنهول ،القديم
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 المقدمةـ 1

ّ   ووه اجمميزة بين المميزين في الشعر العراقي  كهنا  الشعر الحديث خطوة على أكتافها فغيرت من شكله في وضح النهار، خطت في ة  

 االتي فجرت نفقا آخر لسير القصيدة الحرة، بقصائده 1123ة من مواليد العراق عام كتماما، الشاعرة العراقية نازك صادق الملائ

ّ                 ؛ الشعر الحر  هو الشعر الذي يم 1197عام  الكوليرا قصيدتها من ابتداء نةميالث ّ  تمي ز بلغته الخاص ة           ّ                          ورو اده حاولوا أن يحافظوا على    ّ               

اللغة الشعرية هي هوية الإبداع » لأنّ »الحديثة الدراسات في جدّا هامّ أمر ريةالشع الاهتمام بأمر اللغةأيّ شيء. بما أنّ لغة الشعر قبل 

 .(1 م، ص 2111)شداد الحراق،  «الشعري، وهي العلامة الدالّة على انتمائه إلى دائرة الشعر

في هذا البحث أخذنا جانبا من جوانب ف (،27م، ص  2111)المياحي،  «اللغة هي كنز الشاعر وثروته و جنيته الملهمة»وبما أنّ  

قسمين: القسم  لىإبحث ال ناوقد قسم .هو مستويات الأداء اللغوي في شعر نازك الملائكةو ،عند الشاعرةالأسلوب الشعري 

ّ   الأو ل   ،محاور خمسةعلى يكون الثاني ف لقسما امّ؛ وأبشكل خاصالملائكة نازك  مفهوم اللغة بشكل عام وعنديتمحور على   

 لىتي تشتمل عة المفردات اللغة الرومنسيالأداء بألفاظ اللغة المحكية، وألفاظ لغة الموروث، ولغة الحزن، ولغة الحبّ، و وهي:

تحليلًا دلالياً من مختلف دواوينها  ةل قصائد الشاعرلقد قمنا بتحليعناصر الطبيعة والألفاظ المكرّرة.  لىة عدراسة المفردات الدال

عن  وابباحثين عن الج اللغةفي مجال  ةالشاعر اهتاستخدم تيال مستويات الأداء اللغوي ودلالات المفردات رصد لىيهدف إ

 الأسئلة التالية:

 الملائكة؟ غوي عند نازكمستويات الأداء اللـ ما  

 ة؟ كالملائ كدات اللغة في أشعار نازتي تدلّ عليها مفرالدلالات الما ـ 

دواوين الشاعرة وقد راجعنا لإعداد البحث فضلًا عن  .التحليليـ الوصفي  هو المنهجالمنهج الذي اعتمدناه في هذا المقال و

ت العلمية لاحنا بهذا الصدد عدداً من المجتصفّ أنَّنا ،كذل لىتي ارتوينا من مناهلها؛ زد عكبة من المصادر و المراجع الوكلّها،ك

 .والأطاريح الجامعية مةكالمح

 

 خلفية البحثـ 2

ّ  وآثارها الأدبية بوصفها أم ا  للشعر الحر   الملائكة كدراسات عديدة كتبت حول نازك هنا           ً ّ ّ                إن  أبرز البحوث ال .ورائدة له                        ّ          م  العثور تي   

بالبحث عن الوحدة م  ���� ةسن المياحي احثها قام بالتي« كةالملائك أسلوبية اللغة عند ناز»أطروحة عنوانها  عليها عبارة عن

ّ                               في أشعار الشاعرة ثم  حثث عن أنساق التعبير في شعر نازخيرر والتقديم والتأكاللغوية والحذف والذ نسق الأمر كة كالملائ ك                  

 ّ       ال تي وقف «         ً كة أنموذجا لائالم كبنية الصورة الفنية في النص الشعري الحديث: ناز»ومقالة عنوانها .     ّ        التمن ي و... والاستفهام والنداء و

ّ                               الشعري الحداثي الحر  ودرس نماذج تطبيقية مختلفة لنازك في النصعند بنية الصورة الفنية م  2113وليد جرادات سنة باحثها                   

ّ    ومما توص ل إ ة بوصفها من ألمع رواد الشعر الحركالملائ ّ    ها الباحث أن  تشلي       ّ    الشاعرة ات خذ أنماطا متعد دة  یيل الصورة لدك            بناء ك         ّ             

ّ                                                                                      الصورة التقليدي والحر  والحسي والذهني والرمزي والشاعرة في رسم صورها الفنية استعانت بأداتين هما التشخيص والتجسيد                    . 

ّ          الذي تطر ق باحثاه « نقدية یة وإبداعاتها الشعرية: رؤكالملائ كناز»مقال عنوانه و أي  سيقىالمو لىإ شمس آبادي وممتحن       

ّ           تطر ق الباحث إ ىة وإبداعاتها النقدية في هذا المجال أكالملائ كفي أشعار ناز ،يةالوزن وتفعيلات والأشطر الشعر المصطلحات  لى  

  . ... و الأشطر السائبة، البحور الصافية والبحور الممزوجةكة كالملائ كتي جاء في أعمال نازالالجديدة 
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ّ     أن  هنا ،كذل لىزد ع  كزمان در شعر ناز»ة منها: مقالة عنوانها كالملائ كتبت باللغة الفارسية حول نازك یحثوث أخر ك 

ّ        الباحث في هذه المقالة التي م  نشرها اختار  لناظميان.«« افعوان»و« از تو بعد»دو شعر  بيقىتط سىة و فروغ فرخ زاد: برركالملائ                         

 كناز»لعراقية المعاصرة وقصيدة من الشاعرة ا« فروغ فرخ زاد»قصيدة من الشاعرة الإيرانية المعاصرة  للهجرة الشمسية، 1331سنة 

ّ    وتطر ق إ یّ            قصيدة أخریولان الزمن أكثر من أيتنابوصفهما قصيدتين « ةكالملائ  لىعنصر الزمن في شعر هاتين الشاعرتين ع لى   

 «ه و فروغ فرخزادكالملائ كدر اشعار ناز عىرمانتيسم اجتما»ومقال آخر عنوانه  .يةكمريأساس مدرسة الأدب المقارن الأ

أساس الرومنسية الاجتماعية وتناول  ىلة وفروغ فرخزاد عكالملائ ك اشعار نازبين رن باحثها في دراسته المقارنةاقف، لداغيلا

 . لتا الشاعرتين من منظور رومنسيكأشعار  بينوالافتراق  كوجوه الاشترا

ّ             وثم ة حثث عنوانه  ّ   تطر ق  للهجرة الشمسية؛ 1312لصدقي وفضيلت طبعت سنة  «هكالملائ كدر شعر ناز عىاجتما ییگراواقع »    

ّ                تقد بأن  الحزن البشري وميعوفي النهاية  .ةكالملائ كية والقضايا الاجتماعية في ديوان نازكدراسة الواقعية الاشترا لىباحثها إ افحة ك      

ّ        تي اهتم ت بها الشاعرة وصو رتها بشالالظلم ومساعدة الضعفاء والفقراء من الأمور                   ّ   .ل حزين مغمومك     

ّ   ما مر  ذ لىبناء ع بالمضامين الشعرية والجوانب الرومنسية والواقعية  لسالفةالبحث، لقد اهتمّت الدراسات ا         ّ   ره من خلفي ة ك    

للشاعر  یاللغة الشعرية والأداء اللغو لىإالبحوث تطرق تفلم ة كضامين الاجتماعية والانسانية في أشعار نازك الملائالاشتراكية والم

في  یغولموضوع مستويات الأداء الل یدراسة خاصّة ومستقلّة تتصدّ لىلم نستطع العثور ع .جوع من نييغلا و يسمن لا لًاليإلّا ق

ن القول إنَّ هذا البحث يتَّسم بشيء من الجدَّة والإبداع لا بأس كهذا، يم لىوبناءً ع. لّهاك نها الشعريةوية ودواكالملائ كأشعار ناز

 لىإ مةقيّون المقالة إضافة ك أن تينراجو نازك الملائكةاللغوي عند الشاعرة  الأداءون قد نجحنا لإماطة اللّثام عن كأن نبه ونأمل 

 حثوث اللغة العربية. مضمار في تّمت تيال الدراسات

 

 ةكئك الملااللغة الشعرية عند نازانة كمتعريف اللغة وـ �

اللغة الشعرية هي موت اللغة وانبعاثها من جديد  نّإ» في هذا المجال: راضي جعفر. فيقول اللغة هي الطين والماء ومنها يبدأ الخلق الأدبي

 ،همّألفاظ الجديدة التي تخرج من اللغة كالطفل حين يخرج من بطن فهذه الأ .(129 م، ص 1113)« على يد الشاعر الذي يخلق طينتها

ا مفهوم جديد مغاير عمّ فيكون ذا ،بلغته ةًهكذا هو الشعر مقارنالخاص أيضا.  سلوبهأتكون له حياته الخاصة وشكله الخاص و

  .                    ً       ً              لغة الشعر تختلف اختلافا  جوهريا  عن لغة النثر  نّ إوهذا يقودنا إلى القول  كان عليه لفظا ومعنى.

لفاظ النثر في سياق شعري، وذلك باستعمال الصور الحسية، أالشاعر يضع »الشاعر والناثر يستعملان لغة واحدة، ولكن   نّ أصحيح و

 م، ص 1171)الملائكة،  «واستثارة الأصداء البعيدة في الألفاظ وخلق الجو وإحاطة العبارات بأجواء نفسية متشابكة وإضفاء غلالة من الخيال،

132 .) 

ما ازدادت ته الملهمة. في يدها مصدر شاعريته ووحيه، فكلّنز الشاعر وثروته، وهي جنّك» الشاعرة قد عرّفت اللغة الشعريّة بأنّها نّإ

ساسي من ن الجانب الأأقد تبين  (.11 م، ص 1171) «، كشفت عن أسرارها المذهلة وفتحت له كنوزها الدفينةصلته بها وتحسسه لها

ووفق المهمة  حساس الشعر والمتلقي بشكل منسق مسترسل بسيطإوصل بين ذ هي حلقة إ ،وظائف اللغة هي التعبير وكيفيته

ّ الجمالية، فإن  يقاعي والرؤيوي في وحدة منصهرة بية، تتشكل من الجانب الدلالي، والإسم بسمات ذات بنية تركي               ّ اللغة الشعرية تت             

تبنى قصائد كل  ،ساسوعلى هذا الأ .لى قصائدإل العاطفة التي تجيش في نفس الشاعر تتحوّ نّإ (.127 م، ص 1113)راضي جعفر، 
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ّ  أن   لاإ ،(37 م، ص 1161)درو،  «لغة العصور جميعاً» شاعر ومنها نازك التي ترى في معجمها تبعـاً لذوقه  سلوبه الخاصأينمي »الشاعر  

ّ مرد  ولى للقصيدةالكلمات الأ ةنحساسها بالقلم مكوّإلتعبير عن إلى ا ه الشاعرةتتوجّ إذن. (37 ، ص)المصدر نفسه «ومزاجـه ً        دة  أصداء     

ّ النفس من خلال البنية اللغوية التصويرية الإيقاعية مجتمعة ، لتمتد         ً ممتزجة بشبكة ألفاظ تقليدية                    ً    على جسد القصيدة حينا ، و                                                    

 .(121 م، ص 1113)راضي جعفر، خرى ألفاظ سهلة متداولة في حياتنا أحايين أموروثة، و

 ولادةوبالتالي  ،تهانوع من التغيرات النفسية الناجمة عن حال إلافي شعرها ما هو الشاعرة التي تجدها  لفاظالتنوع في الأ نّفإ

توجه الشاعرة توجها رومنسيا الذي نرى فيه جانب  ةعالية. وما يرفد قولنا صح ةحسي ةيضا ومزجهما بصورأدلالات معنوية 

 ةوللطبيعة رقع بين الحزن والفرح والضحك والبكاء. بمتقلّ نتاج الحبّ نّإوبالتالي ف ،شعارهاأفي  ةوافي ةمساح اذب والعاطفة الح

 صلناويويختلف نوع الطرح الشعري الذي  بين الحب والطبيعة.حيان تمزج غلب الأأونراها  ،رض الشاعرة شعرياأبأس فيها من  لا

  .في قصائدها

 ةالشاعر نّأتي بلغة الموروث الشعبي. وبما أيضا قد يأخر باللغة البسيطة وآتينا حينا أتينا حينا بنوع الكلام المحكي ويأفقد ي

قصائدها وواضحة للعيان من حيث الصورة الشعرية  في ةساليبها متواجدأدواتها وأالمدرسة الرومانسية و نّأرومانسية فلا ننكر 

ّ وذلك واضح لمن يتصف  .واللفظ والمعنى والتركيب ّ    ح دواوينها الشعرية، فما شد نا                   :لفاظ وتراكيب معينة، مثلستخدامها لأا                         

سحور، والري  الهادءء، والسكون النائي، البسمة الحالمة، الغروب والغمام، والدجى الم النهر، الشاطىء، النجم، الليل، القمر، الشمس، الكوخ»

  .(161 م، 1136)أطميش،  ...«الحالم، 

 تابعاً للظروف التي مرّت بها والموقف الذيخر هذه المسميات المتواجدة تنقل شخصية الشاعرة التي تتغير بين الحين والآ نّإو

المتعة الجمالية في الشعر »أن  صيدة ونازك تؤكدخر على تقارب نبض الشاعرة بنبض القآوهذا دليل  ،ثناء ولادة القصيدةأفيه  كانت

 .(79 م، 1111)الصكر،  «بمقابل الفائدة التي يقدمها
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لأنّها هو جسر وحيد  ،لّ عمل أدبيكفي  عنصرا رئيساون كتفهب ، فيهاره كسه وأفسيإنّ اللغة بوصفها وعاء للشاعر لجعل أحا

لّ شاعر عن شاعر آخر حسب تجربته الفردية والشعرية كلغة  تختلفوإثارة العواطف.  نيلنقل المشاعر و المعاالشاعر و متلقّيه  ينب

شاعرا عن  مما يميّزيفية استعمال المفردات ودلالاتها المختلفة كو یالقول إنّ الأداء اللغو يمكنحيث ، فيهائته الّتي تعيش بيوثقافته و

تلف عن الآخرين. لقد ارتأينا أن نوزّع مستويات الأداء اللغوي ودلالات يخعراء ويجعل له معجما شعريا خاصّا به من الش غيره

التالي: كون كاد تكوالمحاور الخمسة ت ،خمسة محاور تسهيلًا لمسار البحث ومنهج الدراسة لىالألفاظ في لغة نازك الملائكة الشعرية إ

وفيما  .الأداء بمفردات اللغة الرومنسية، والأداء بلغة الحبّ، والأداء بلغة الحزن، وبلغة الموروث الأداء، والأداء بالكلام المحكي

 ورة توّاً بادئين بالمحور الأوّل: كالمحاور المذ لىيلي نلقي الأضواء ع
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تدعم  ةوهذه القدر .يفها ثانياظقادر على توالشاعر و ،ولاأ من حياته ةوتكون قريب ،هي اللغه التي يستخدمها الشاعرغة المحكية الل

والمقصود ة وهي لغة الحياة اليومي ،بياتهأن بها                                                 ّ يصاله من خلال هذه المفردات والتراكيب التي انتقاها وزي إالشاعر يريد  يصال ماإفي 
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ّ تلك اللغة التي تكون مفهومة لدى عام  منه ُ      ة الناس، حثيث تكون بسيطة غير م ستغلة                                  .تنطلق من صوغ المتداول على أفواه الناس                            

ّ                      من يتأم ل في أشعار نازك الملائكة ّ            حد  ما. كما نر لىيجد استعمال مفردات هذه اللغة شائعا عنده إ        ّ يعض " استعمال لفظ ی  في  "  

 : نغمات مرتعشةالأبيات التالية من قصيدة 

 عُدْ، لا تَدَعْ نفسي يعذبها الأسى 

 (. 121، ص 1ج  )ديوان عاشقة الليل، فيها خافقٌ محزونُ ويَعضُّ

ّ وها هي تحاكي الحبيب مر  ّ لأن  ،ةة ثاني                    ذي دفع     ّ هو ال  ةفالخوف من الوحد .سىنتاجها الأ ةوبعده هو بداية لحياة حزين هفراق  

ّ يعض "لى الفعل إلتجأت اعندها، ف ظهار كل ماإشاعرتنا ب لى مؤدى إها لم تستطع أن ترفع به  نّ ألتجسيد ما أرادت إظهاره، غير "   

عتمادها للتصويـر المباشر الذي تعاقب انطفاء ناتجة عن                ً              ادي المسموع يوميا . وعلة هذا الاإنفعالي يسهم في إعلاء اللفظ من واقعه الم

ّ يعض "الذي لم يتهيأ له سياق يخدمه. ولذلك غدت  "الكآبة"، ولفظ "نفسي يعذبها الأسىأي "عليه الشعراء  باردة لا حياة فيها،  "  

  .(161 م، ص 1113)راضي جعفر، يلام تكون كذلك والعض نتاج خافق وهذا الخافق محزون غير قادر على الإ وكيف لا

ه يجب أن يكون حذراً ومشروطاً وأن إن هذا التوجّ» لى المتلقيإ ةالشاعر ةبمستوى البرود الذي لم يصل حثرار ظةوقد راحت هذه اللف

ن لا يبدو رغبة شخصية غير مبررة لا تخضع لضوابط، أوية أو الحالة النفسية التي يكون الشاعر فيها ويكون مما تستدعيه الضرورة الموضوعية أو اللغ

قد  (.171 م، ص 1136)أطميش،  «لى لغة القصيدة أكثر مما تسعفهاإة التي تسىء لأن هذا قد يقود الشاعر إلى الابتذال الواضح والركاكة المخلّ

العراقي  الشارعلغة في  ةوهي من الكلمات المتداول" عصرتني الحياة"ستعمالها لـا، مثل لهبوطلحد ا ةا دارجظلفاأ ةتستخدم الشاعر

 :، فتقولةفي العامي ةداخل ةنها فصيحأعلما 

 عصــــــــــرت  الحيــــــــــاة  لم يبــــــــــقَ معنــــــــــى    
 
 

ــاتي    ــي لحيــــــــــــــ ــودي لأدمعــــــــــــــ  لوجــــــــــــــ
 
 

 (.296، ص 1ج  )ديوان مأساة الحياة و أغنية للإنسان،

التي تندرج ضمن الكلام المحكي  ةالسطحي ةغللى الإخذ الشعر أتقد  ظلفامثل هذه الأ  نّ أاب  تّ      والك  ر بعض النقادظن هةوفي وج

تي سبق ذكرها في لا ما نجد مثل تلك المفردات الليلكن ق ،ةساليب الركيكمن الأ اوقد يعدها بعضهم نوع ةالتقريري ةالعادي واللغ

ّ     أن  الش لىأن نشير إ يجبهنا شعر نازك الملائكة.           ّ                                                  ثيرا ما تفن نت في موضوع الضرورات الشعرية واستعملت بعض المفردات كاعرة  

ن أن نعالج هذه الضرورات كة، يمالشعري ةالوزن وجمال الصور ةبهدف استقام مخالفة لقواعد اللغة الفصيحة وأصولها المألوفة

 ية وغير الفصيحة. كضمن مفردات اللغة المح

ّ              إن  نازك الملائكة  ّ تطر ثيرا ما ك    ً  جمعا   "النهور"ستخدمت لفظة افقد خلافا لقواعد علم الصرف العربي؛ لى صيغة الجمع، إقت   

 :، وهو نادر، إذ تقولللنهر

 ســــــــــــــــكبُ الشــــــــــــــــذء نهــــــــــــــــوراًأوس
 
 

ــدخان   ــح  والـــــــــــــــ ــار الملـــــــــــــــ  في قِفـــــــــــــــ
 
 

 .(111 و 73 ص )ديوان للصلاة و الثورة،

. (79 ص )ديوان يغير ألوانه البحر،قرائين الصغيرة دكان ال في قصيدة "قرائين"صاغت من لفظة "القرآن" صيغة الجمع  ككذلو

وهي  "،ملاحن"و "ملاحم". وجمعت (12ص )ديوان يغير ألوانه البحر، زنابق صوفية للرسولفي قصيدة  "زنابقاللـ" هاتوكذلك جمع
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ّ ا العصر ولم تنص نها لم تستعمل قبل هذأوالحقيقة . ستعارة للألحانا "ملاحن"ولفظة  .عند القدماء من باب الجناس الناقص عليها               

 :ثورة على الشمسفي قصيدة عنوانها  إذ قالت (،161 م، ص 1161)السامرائي، كتب اللغة 

ــابر   ــم  عـــــ ــل   ـــــ ــبُ كـــــ ــتُ أرقـــــ ــم رُحْـــــ  كـــــ
 
 

ــ     ــلام  ملاحــــــ ــق ال ــــــ َُ في غلاسَــــــ ــو  وأصــــــ
 
 

  .(931 ، ص1ج  )ديوان عاشقة الليل،

 :نغمات مرتعشةفي قصيدة ذلك قولها وك

ــر   ــىءٌ يــــــــ ــو ولا شــــــــ ــاظريأرنــــــــ  وقُ لنــــــــ
 
 

ــنَ   ــيُ ، أيــــــ ــي   وأصــــــ ــ  ومَلا ــــــ  ملاحــــــ
 
 

 .(121، 1ج  )ديوان عاشقة الليل،

ها وردت في  ّ لأن  ،وقد تذكر في الشعر، وهي مؤنثة "عنكبوت"ذكير والتأنيث، منها تذكير لفظة ذلك عمدت إلى صيغة التوك

أنشودة في قصيدة  ، إذ قالت(91 :21العنكبوت، ) تْ بَيْتاًكَمَثَلِ الْعَنْكَبُوتِ اتَّخَذَالقرآن الكريم بالتأنيث من قوله تعالى: 

  :الرهبان

 ذلـــــــــك العنكبـــــــــوتُ ذو الأرجُـــــــــل  الفّ ــــــــــ
 
 

 ــــــــــةِ هـــــــــل منـــــــــه مهـــــــــربٌ أو مــــــــــلاذُ     
 
 

 .( 393، ص 1ج )ديوان مأساة الحياة و أغنية للإنسان،  

الكثير منه وانتقت الملائم الجيد الذي  باحت لنفسهاأو ةالشعرينت في موضوع الضرورات              ّ الشاعرة قد تفن   نّ أ ومن الواضح

 .بل عكس ذلك ة   ّ و مخل أ ةنابي ظةو لفأ ةبذيئ ةلم نعثر على كلم ،نا رغم هذا  ّ لكن  حاسيسها.أفكارها ولأ ة      ّ خذ الحري أيعطيها المجال في 

 .ةالشعري ةللقصيد ةوالرشاق ةما يضفي الحلاو كل ما وجدناه هوف

 

 الأداء بلغة الموروثـ 2ـ9

ّ قر على وبالتحديد  ،حدأى عل فىتخلا  ّ فيعد  .بين الشعر الحديث والقديمة الوطيد ةالعلاق ،يه                    ّ اء الشعر ومتذوقيه ومحب   الشعر القديم     

ّ يستمد  ؛ إذةفي بناء القصيد ةساسيوهو من اللبنات الأ ،لحديثلشعر اولى لالأ ةالدعام شعره  ىويبن ةمن الكلمات القديمالشاعر      

ّ ها قصيدته. فلا بد يريد ويجمل ب منها ما يويصطف لتقاط يجب ألا يقع في مثل هذا الا»له أن يلتقط من لغة الموروث الأدبي على أن                 

)راضي جعفر،  «فاً غير واع فها الشاعر تلقّحدود الرص  الجامد في لغة الموروث أو حشد صور القصيدة في إطار المفردات الموروثة التي يتلقّ

ّ ين الشاعر وموروثه يعد هذا الترابط ب  نّ إو(. 173 م، ص 1113 لتصاق بمعطيات ق والانحها التدفّيمو» قاموسا للشاعر ومنهلا للغته، بل                    

خذ على الشاعر من باب التقليد أي وهذا لا .(137 م، ص 1136)أطميش،  «ة وجزء من تأريخهاالأدب الذي هو جزء من تكوين الأمّ

 نّإ، بل «المحاكاة»الشاعر إلى أسلافه، لا تع  أبداً  تي تشدّفالرابطة الّ»؛ يدتيان بشيء جديد وخلق جدحاد للإ                     ّ المباشر، بل هو عملية ات 

 (. 137 ص ،المصدر نفسه) «ل الموروث ويعيد خلقه خلقاً جديداً يحمل خصائصه الفردية وطابع عصرهالشاعر المقتدر هو الذي يتمثّ

ّ يجعلنا نتوق  ومما ؟ وما ظلفاهذه الأ استخدامفي  ةالشاعر نجحتهل : اليةالت الأسئلةعن عند قصائد الشاعرة هو الإجابة ف          

ّ الذي جعلها تدق   ةكافيأن نجيبها إجابة سنحاول  ة،كثير ةلئسالأ ؟شعار نازكألفاظ بابها لكل لفاظ؟ وهل فتحت الأباب هذه الأ              
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ّ من خلال فك  ةوشافي ّ يجر  رموز بعض قصائد نازك التي نجد فيها ما          جاءت فيها لفظة  يدة للشاعرةهناك قصو لى الثراث الشعري.إنا  

ّ المد ل هم "  :الغروبفي قصيدة عنوانها  إذ تقول "،       

 مّوبعيـــــــــــــــداً في الفلاضـــــــــــــــاء المـــــــــــــــدْلهِ  
 
 

 عــــــــــابر   خَفْقلاــــــــــة  مــــــــــن جُــــــــــنح  طــــــــــير  
 
 

 فاجأتـــــــــــــهُ ظ لمـــــــــــــة  الليـــــــــــــل  الملِـــــــــــــمِّ
 
 

ــحَاب  مــــــــــــاطر      ــن سَــــــــــ ــالٌ مــــــــــ  وجبــــــــــ
 
 

ــيم    ــاجيَر وغــــــــــ ــَ  ديــــــــــ ــرء بــــــــــ  فســــــــــ
 
 

 كخيـــــــــــــــــال  في فـــــــــــــــــ ادِ الشـــــــــــــــــاعر  
 
 

ــمِّ   لح ــوارَء في الخضـــــــــ ــم تـــــــــ ــةً، ثـــــــــ   ـــــــــ
 
 

ــامر      ــلام  الغــــــــــ ــوا   ال ــــــــــ ــَ  أمــــــــــ  بــــــــــ
 
 

 .(193، ص1ج )ديوان عاشقة الليل، 

ّ مدلهم "ة ظلف  نّ فإ ّ ن توظ أرادت أ ةشاعرال  نّ إبل  ،و حشوأعن فراغ    ت أت لم "    ّ قل أثر من معنى بأكف       ةفنرى الكلم ،الكلمات  

ّ على شد  ة  ّ دال  وبعد  .ذهانناأوزعتها على  ةمخيف صورلرسم  ةوالكثاف ةبها الكثر ادترأيضا أالتي كان يلبسها الفضاء و ةة العتم     

بمرادفات له ة لام في القصيدظعت ال  ّ تتب ت بخفقة جنح طير. وكذلك ءفجا ةاسترسلت بصورة سمعي ،المنظورة ةالانتهاء من الصور

نراها  بل ،بالمعنى فقط لا ةلى الشاعربدت تملي ع ةالنفسي ةالحال  نّ أوهذا دليل على ؛ "دياجير، غيم، أمواج الظلام" :مثل

 ، فتقول:الأعداء، في قصيدة "الرمس" ستعمالها للفظةالفاظ. كذلك الحال في تتدخل حتى في كيفية اختيار الأ

وضمّهُ / كان لها أمْسُ/ الحبّ فيها سيرة تروء/ أعيننا لا تفهم النجوء/ ولا يعي أغنية الأحداق/ من عالم لا يفهم الأشواق/ نحن إذن أعداء

 .(261، ص2ج )ديوان قرارة الموجة،  من تربة البغضاء/ رمسُ

فراحها ولا في أفي  ةالشاعر نفالذكريات والحب القديم لا يفارقا هى.وانتتتكلم عن شيء قد مضى  الشاعرة  نّ أنفهم من هذا 

ت ءهذه اللفظة جا  نّ إن نقول أيع نستط ،ها الذي مضى واندثر وصار حكاية تسلس بها النفس. ومن هنا          ّ فهي تذكر حب  ،حزانهاأ

 ستطعنلم  .اجبثظلمة الأو ة الظلام الداجيظنجد لف ،ساة الحياةأموفي قصيده  رادته الشاعرة ولا غبار على ذلك.أمحلا شاهدا لما 

ّ يصاله لم يحس به المتلق إ ةرادت الشاعرأما   نّ إقول نن أغير  ،اللفظتين اتيند طريقا واضحا لهنجن أ  :هم فتقولجزء من نحني و                  

 يّ قــــــــبر أعــــــــددتِ لــــــــي  أهــــــــو كهــــــــ ٌ أ
 
 

ــ  ــداجي  أ لءمـــــــــ ــلامُ الـــــــــ ــه ال ـــــــــ  نحائـــــــــ
 
 

ــو    ــي يــــــ ــيغرق بــــــ ــي ســــــ ــرء زورقــــــ  أم تــــــ
 
 

ــة الأ   ــأثوي في ظلمـــــــــ ــاً فـــــــــ ــا مـــــــــ  ثبـــــــــ
 
 

 .(21 ص )ديوان مأساة الحياة و أغنية للإنسان،

ستيحاء الجو ا، ثم نها التراكيبتحقق من خلال مستويات متعددة منها الألفاظ ومتالشاعر بالموروث الأدبي واللغوي إن علاقة 

لفاظ من أت بءجا قد ،خيرةها ستكون الأ   ّ ولكن  وفي قصيدة .(131م، ص 1136)أطميش،  اللغوي الشامل لنمط موروث من الأداء

ّ للحب                                     ً الموروث التغزلي القديم الذي كان شعارا   فتقول: ،ةللقصص الغرامي       ً وعنوانا     

 وتعرفُ هذا بُثينة في دَرَكاتِ الجحيمْ 

 .(979 ، ص2ج  )ديوان شجرة القمر، ...يُدْركهُ توبة  وجميلْ و

 ولىأفهي من  ،دب المعاصرلى الأإينادي بالرجوع  ها ممن لا نّ أيجد  ،نفسه في الوقت ةالتي هي ناقد ةكتب الشاعر أومن يقر

لفاظ أنرى ، شظايا ورمادانها ومقدمة ديو ،الحمراء ةوالشرف ةوالصومع قضايا الشعر المعاصر،الشاعرات المحدثات ففي كتابها 
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 لؤلؤونرجس، وعود، وهلال، وغصن بان، وكافور، وعنبر، ": ملأت السطور، مثلتفوح من كتبها وتعابير جديدة  ةالحداث

ها   ّ لكن  "،البدر"ولم تستعمل لفظة  ،"بالقمر"ستبدلتها االتي  "البدر"كي لا تستعمل مثل هذه الألفاظ           ً وبذلت جهدا  "،وغيرها

 ، كما في قولها:"الهلال" ستعملتا

 كشُرُوق الهلال ، كالأزهار  

 .(192 و 61 ص، يوان للصلاة والثورةد ؛317 ص )ديوان مأساة الحياة وأغنية للإنسان، كخيالات حالمْ  

، 131، 177، 11، 36، 121، 11 ، صديوان للصلاة و الثورة) البحر منسكب أمامك عنبراً بقولها: "العنبر" ستعملتاكما إنها 

، في و..."الرخام والمرمر، والهيل، والزعفران، والزبرجد، والشذر، والعقيق، والياقوت، "ما وردت عندها ألفاظ ك .(133

، 11، 2، 22، 16، 13، 79، 39، 19، 17، 111ص  )يغير ألوانه البحر و (،133، 13، 19، 73ص  ) للصلاة والثورة ديوانيها

123 ،113 ،161 ،177 ،131).  

  نّ أقناع السامع بإرادت أيضا أوهي  نى،ا ومعظلف ةعلى جميع جوانب القصيد ةصرارها في رسم الحداثإ لىع ل آخروهذا دلي

ّ لفاظ هي التي تدل هذه الكلمات والأ كيد على المعجم الشعري والتمحيص عن لغتها أالت  نّ إ النابضة له. ةعلى روح العصر واللغ               

 ،وكذلك نستطيع فهم دواخلها ورسم حدود واتجاهات الفكر الثقافي لديها ،لشاعرةل ةكامل ةن نبني شخصيألى إنا   ّ يدل  ةالشعري

 سلوبها.أفذوقها في لغتها وطبعها في لغتها وجميع سمات 

 

 الأداء بلغة الحزنـ 3ـ 9

ّ وليس ككل  ،ةكالملائ كنازبواب الدخول لقصائد أمن  االحزن كان باب  ةربين الشاع ةوكما صدقنا القول على العلاق .باب        

في ذلك  الرئيسوقد يكون السبب ، بتهاآحثزنها وك ةوهي مغمر ،ةذلك يصدق على الفترات التي عاشتها الشاعر  نّ إف ،وقصيدتها

على ذلك كاليأس والضباب والاغتراب  ة  ّ دال  ةكثير ظالفاأفنجد  .ةالتي عاشتها خلال فترة مسيرتها الشعري ةالغرب العيش فيهو 

ّ دلائل على قلب معذ هي و ،وات الحزندأشابه ذلك من  والظلام وما العودة إلى في قصيدة  عان ماعان، فتقولوب فاض بالسواد                

 :المعبد

ــذابي   ــارأفْ بعـ ــزانْ فـ ــي الأحـ ــادت بـ ــدي، عـ  معبـ
 
 

ــا بـــي    ــدْري بعـــضَ  لامـــي ومـ ــا ليتـــكلا تَـ  عـــدتُ يـ
 
 

ــبَاب     ــ  الضَــ ــهٌ بــ ــريدٌ تائــ ــبُ شــ ــدتُ والقلــ  عــ
 
 

 يتلـــــو ء في إســــــار  مـــــن حنــــــي  وإكت ــــــابي   
 
 

 (.616 ، ص1ج ، ل)ديوان عاشقة اللي 

ّ قد استمد  ةنجد قلم الشاعر ،بياتهذه الأ من وجاع تحمل حروفها شكاوى شتى، لتكون هذه حبره من قلبها المملوء بالأ        

ً  لى الأحزان دخولا  إالشكوى التي تستند في بنيتها الرئيسة  ً                         لى فرعيات لغوية أسهمت إسهاما  فاعلا  في إقامة البنية التكوينيإ             تي    ّ ة ال                           ً     

ّ تبث   (. 131 م، ص 1113)راضي جعفر، صورة المشاعر القلقة الحزينة    

فالصمت  . اً                             ّ حزنها وليلها صديقان يمشيان سوي   نّ لأ ،نفسنا من التيهأنا نخاف على  نّ إف ةحاولنا الغوص في قصائدها الحزين ذاإو

ّ التقريب بينهما كالشخص وظل  ةفاستطاعت الشاعر .يقتل كلا منهما تبكي ولا تذرف الدموع على نحو ما يبكي المتصنعون لا »ه، فهي                         
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ليل، لوانها كنجمة في عتمة الليل الأوألسانها  ةيدينا كلوحة زيتيأبل تضع ما فيها بين  ،(113 م، ص 1161)السامرائي،  «من الشعراء

 فتقول: 

ــسّ  ــا تحـــــــــــ ــر عمـــــــــــ ــاتي أعبّـــــــــــ  حيـــــــــــ
 
 

ــب    ــي الغريـــــــ ــا  روحـــــــ ــم إحســـــــ  وأرســـــــ
 
 

 فــــــــــــــابكي إذا صــــــــــــــدمت  الســــــــــــــن   
 
 

ــب بخ  ــدي الرهيــــــــــــــ ــا الأبــــــــــــــ  نجرهــــــــــــــ
 
 

 .(911 ، ص1ج )ديوان عاشقة الليل، 

في قصيدتها الشاعرة ف ،عتمأفقد يزيد الوجع ضعفا كيف لا والطريق ليل  ،سى في طريق واحد يكون الحلم والأوحين

 قول:ت ةذكريات ممحو

 وجهُـــــــــــك أخفـــــــــــاهُ ضَـــــــــــبَابُ الســـــــــــن 
 
 

ــدر هِ   ــي الى صــــــــــــــ ــمّهُ الماضــــــــــــــ  وضــــــــــــــ
 
 

 الحــــــــزينْألقــــــــى عليــــــــه مــــــــن شــــــــبابي    
 
 

ــرهِ    ــاه في ذُعْــــــــــ ــب  تــــــــــ ــزانَ قلــــــــــ  أحــــــــــ
 
 

ــلامْ   ــتَ ال ــــ ــل ، تحــــ ــكون الليــــ ــم، في ســــ  كــــ
 
 

ــهِ   ــي وأي امـــــــــــــــ ــتُ للماضـــــــــــــــ  رجعْـــــــــــــــ
 
 

 أبحـــــــــيُ عـــــــــن حبّـــــــــيَ بـــــــــ  الرُّكـــــــــامْ    
 
 

 فلــــــــــــــم تَصِــــــــــــــدْني غــــــــــــــيُر  لامِــــــــــــــهِ 
 
 

 .(961 - 962، ص1ج )ديوان عاشقة الليل، 

ّ نين مر ترسم مستويات للزمن وللذكرى وس ةربعالأبيات هذه الأ نرى تخلو  ها لا نّ ألا إجمل نراها كانت الأ ،ةت على الشاعر    

في بعض  ةوهي حاقد ،بين الركام تاهت الشاعرة .والحببين الماضي والحاضر والصبح وظلمة الليل  مايفحزان من الأ

 :نفسها في القصيدة يان،كما في قولهاحالأ

ــارْ  ــورة  وإحتقــــــــــــــ ــق إلا ثــــــــــــــ  لم يَبْــــــــــــــ
 
 

ــ   ةمـــــــــــــلء حيـــــــــــــاتي المـــــــــــــر ةِ الحالمـــــــــــ
 
 

 لنــــــــــــارُ ذابــــــــــــتْ وتبقّــــــــــــى الشْــــــــــــرارْا
 
 

 تشـــــــــــــــــربُهُ أحلامـــــــــــــــــيَ الواهمـــــــــــــــــة 
 
 

 (.963ـ  969 963، ص1ج )ديوان عاشقة الليل، 

 ،(162 م، ص 1161)السامرائي،  لو لا الوزن «إطفاء النار»ها كانت تريد      ً      ّ ضطرارا ، فلعل اجاء  «ذوبان النار» استعمال الشاعرةف

ثر من وجه لتجسيد أكه يحمل  نّ ألأنها ترى "، ضباب" ظةلسانها لتجسيد خواطرها هي لفكثر شيوعا على ومن بين الكلمات الأ

ّ لحيرة وعدم الاستقرار والتوج ل    ً سببا فقد يكون الضباب  ،هواجسها ّ ضباب الذكريات والسنين المر                ً دروس ويكون حينا المه غير                           ة                       

ّ  ذكريات ممحو ةفي قصيدة  وهي تقول          : 

ــذابْ  ــى والعـــــــــ ــ  ل ســـــــــ ــاد قلـــــــــ  وعـــــــــ
 
 

ــذّكرياتْ  مُس  ــن الـــــــ ــى مـــــــ ــاً حتّـــــــ  توحشـــــــ
 
 

ــا الضَّـــــ ــ  ــي إذا مـــــ ــعُ الماضـــــ ــن يُرْجـــــ  بابْمـــــ
 
 

ــاةْ     ــل  الحيـــــــ ــوقَ ليـــــــ ــاهُ فـــــــ ــى دُجـــــــ  ألْقـــــــ
 
 

ّ يامها الجميلة وتوج أعت الشاعرة  ّ شي  ّ يام مر أهت للقاء                  في وقد ودعت ضحكتها واستبدلتها بالسقم، وتقول  ،تحيطها الدموع ة     

 :یمولد یذكرقصيدة 

 عنــــــه الضــــــحوت  واعتضْــــــتُ یمــــــات أمــــــس
 
 

 ودمــــــــــــع  ويــــــــــــأ    بشــــــــــــباب مُــــــــــــر   
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ـــ ــهُ البــــــــــيضُ في بحــــــــ  وخَبَــــــــــتْ ذكرياتُــــــــ
 
 

ــي    ــ  ونفســــــ ــل  قلــــــ ــعوري وليــــــ ــر  شــــــ  ـــــــ
 
 

 .(971 ، ص1ج )ديوان عاشقة الليل، 

ً              فوصفت الذكريات بالبيض فجاء وصفها مطابقا ، فقد زخر الشعر الحديث بنعوت الألوان واصفة  أسماء المعاني  )السامرائي،                                       ً                                        

 :الحياة المحترقةوتقول في قصيدة  (.161 م، ص 1161

 يـــــا نـــــارُ في هـــــذي السُّـــــطور سَـــــنَواتي كـــــلٌّ
 
 

ــوري    ــاتي، وحبُــــ ــواق حيــــ ــدي، وأشــــ  وأغاريــــ
 
 

 وبقايــــا مــــن حنــــي ، وشــــ ايا مــــن شُــــعوري 
 
 

ــر    ــزن  المريــــ ــلام  والح ــــ ــن الأحــــ ــدُ مــــ  وأباديــــ
 
 

 .(977 ، ص1ج )ديوان عاشقة الليل، 

أباديد وشظايا الشعور، وبقايا الحنين، والأشواق، والأغاريد، "ـامها للجموع كاستخد ةلفت انتباهنا في هذين البيتين كثرتو

ستجمعت لها اليمة فالشاعرة تحيا هذه الحياة الأ  نّ أعلى   لّ يد من الكلمات سق           ّ هذا الحشد المت و و ...". الشظاياومن الأحلام، 

ً  الوسائل والأسباب، فأقبلت عليها هذه المواد الحزينة إقبالا   حزانها أوحينما لم تجد من يشبهها في (. 166 م، ص 1161السامرائي، )                                                   

 شبهت بها آهاتها يجمعهما المساء، إذ تقول فيها: ةطاحون فتختار ،ن يتحمل ما فيها حامل روحأمن المستحيل  هنلأ ،من البشر

 و هـــــــــــاتِ طاحونـــــــــــة ، مـــــــــــن بعيــــــــــــدْ   
 
 

ــلالْ    ــكو الكلاــــــــ ــاءَ وتشــــــــ ــووُ المســــــــ  تنــــــــ
 
 

 نشــــــــــــيدْتمــــــــــــرُّ علــــــــــــى مسْــــــــــــمعي بال
 
 

 وتفتــــــــــــأ تصــــــــــــدَوُ خلــــــــــــَ  الــــــــــــتلالْ 
 
 

 .(167 ، ص1ج )ديوان عاشقة الليل، 

ّ         ها لا تريد بذلك المساء الظرف المحدود المع ين، ولكن  نّ بأ                                                          ً  فللطاحونة في لغتها الشعرية آهات وآهات وهي تنوح في المساء، علما                                      

ّ الطاحونة تتأو   نّ أأحسبها تريد  ّ ه ومن تأو              قد . فهي ما تفتأ"عن الفعل والأصل  "ما" حذفتفقد " تأ تصدحوتف"أما قولها  هها المساء.        

   ً   أيضا ، " تفتأ". ومن استعمالها (31 :12 )يوسف تالله تفتأ تذكر يوسفله تعالى: وستقت ذلك من القرآن الكريم، ومن قا

 :البحث عن السعادةفي قصيدة  قولها

 ـــْ  أســـــــفاً لم أجــــــــدْتِ في الشــــــــاطىء الصخــــــ
 
 

ــاهْ تَ   ــيُ الميـــــــ ــريّ حيـــــــ ــي ــــــــ ــأ  تبكـــــــ  فْتـــــــ
 
 

 .(��� ، ص�ج ديوان مأساة الحياة و أغنية للإنسان، )

 :من قصيدة قيس و ليلي ا على هذا النحو فيما هو غير قرآني، في قولهاستعمالهاذلك ورد وك

ــبر لا يفــــــــ ــ ــة القـــــــ ــد حافـــــــ ــداً عنـــــــ  راقـــــــ
 
 

 لى الصَــــــــــبَا والغيـــــــــــوم  إـــــــــــتأ يشـــــــــــكو   
 
 

 .(192، ص 1ج )ديوان مأساة الحياة و أغنية للإنسان، 
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ّ الأداء بلغة الحب ـ 9ـ9               

ّ عد  رت عنها بمعان   ّ تي عب   ّ وال  ،من لغات الشعر عند نازك هي لغة الحبو الحب، : نهرها الشعري والكلمات هي تجريل ة 

حيث جاءت  و ...، فؤادوحلم الروح، والمحبوب، و، الحبيبوالوصال، والوجد، والشوق، والعشق، والغرام، والهوى، و

ّ        ألفاظها محم لة بالد ّ      الس ماء عفي قصيدة  لالات الروحية السامية، فها هي تقول          ّ   غابة الص بير لى          : 

 قال لي: صباو الخيْر  الحبّ

 فقلت للحبّ: صباحي أغنياتٌ، 

 ضفّتا نهــر، 

  .(192 ، ص1ج )ديوان يغير ألوانه البحر، سمـــاء طيْر 

ّ ذي طالما كان الحب                         ّ يزا دالا على غموض المحبوب ال بهام الذي نراه مقصودا ممعند سماع القصيدة هو الإ ما يقرع أذنكل  وّ أ                

ّ لأبيات تحمل كم احد العوائق في حياتها. فألامها وجروحها ولآمسايرا  ةلدى الشاعر ّ لى الحد إ تطفحالتي سرار من الأ ا هائلا                 

 قار، فتقول:بذكريات الماضي الذي يشوبه الاحت ةما تمشينا في حديقة دواوينها نراها مزروع     ّ ن. وكل الذي نراه الآ

 وما خلّ  شيّا  ذي ماتَصوتُ ماضي  الّ

 حتقار  باهتِ اغيَر أشتات 

 رسبتْ في قلاعْر قل  الصامتِ 

 )المصدر نفسه(. غيَر أشتاتِ ادّكارات  لحب كان حيّا

ّ وتقم  ثيرهاأعلى ت ةلبستها هذا الثوب للدلالأعطتها وأها    ّ ولكن  ،ة الاحتقارظلفبتليق  لا ةصفة البهات  نّ أيخفى  لا ص الشخصية    

ّ للقصيدة وتحليلها النفسي المنصب  ها وجدتها   ّ لكن  .في اللسان ةجاف "ممطوطان"المعنى قليلا هي  ةغريب ةصها بكلم لّ على الكلمات وتخ                            

ّ يسد  ها لم تجد ما  ّ لكن  ،خرى غيرها لقامت بتغييرهاأ ةكلمة ولو وجدت الشاعر .يصالهإيصال ما تريد لإ ةلائق لى إولو تراود  ،ذلك   

ّ المد "هو نفسه " المط"  نّ أذهان الأ  : يعندما انبعث الماضعنوانها قصيدة  فيبدا؛ ثم تقول ألم ترى وجه شبه بينهما  ةالشاعر  نّ إف ".  

بل قصدت ما  ،"ممدودان"فهي لم ترد المعنى الحاصل في كلمة (. 17ـ  13ص  )ديوان شظايا و رماد، ممطوطان  مَرّا في شُحُوبِ ومضى عامان 

ّ أم . (171 م، ص 1161امرائي، )الس   ً                                قصدا ، وإن أتت على شىء من جمال البيت  جاءت به تي تقول    ّ ، ال الباحثة عن الغدة في قصيد ا 

 فيها:

ــاةْ  ــو الحيــــــــــــ ــرُّ ف نــــــــــــ ــا  ــــــــــــ  وكنّــــــــــــ
 
 

 لينـــــــــــــــــــــــــــــــــــاإوتـــــــــــــــــــــــــــــــــــومي  
 
 

 وهـــــــــــا نحـــــــــــنُ  تصـــــــــــم الـــــــــــذكرياتْ   
 
 

 علــــــــــــــــــــــــــــــــــــى شَــــــــــــــــــــــــــــــــــــفلاتَينا 
 
 

 .(71، ص2ج )ديوان شظايا و رماد، 

ى تقطع علينا الطريق            ّ خذنا مرحا حت أن تإما  ةفالشاعر .ويأس ةوفي البيت الثاني دمع ،لؤوتفا ةول ضحكففي البيت الأ

 قالت: نفسها قسم آخر من القصيدةوفي  ،هىلامنتلبتها حيث اآبك
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 غــــــــــــــداً نلتقــــــــــــــي وتمــــــــــــــطّ الــــــــــــــنغم
 
 

ــ   يوتســـــــــــــــــــــــــــــــــــخر منّـــــــــــــــــــــــــــــــــ
 
 

 .(76، 2ج )ديوان شظايا و رماد، 

ّ       لأن  اللفظ ،شكال فيهإالذي لا  وهنا نجدها في مكانها المناسب "، طّ تم"ة ظلففي هذا البيت تستخدم الشاعرة ونرى  تعتمد على  ة 

 وجودها في الجملة.

 

 الأداء باللغة الرومنسية ـ1ـ9

 الطبيعة لىع الدالّة ـ دلالة المفردات1ـ1ـ9

ّ فلا بد  ،ةم عن لغة نازك الملائك      ّ حين نتكل  ّ حق  ةرومانسي ةها شاعر نّ لأ ،وليات لغتهاأمن  ةدراج الطبيعإمن        .غبار على ذلك لا ا 

يضا هي الورق الذي أمن وهي ملاذها الأ ةفالطبيع .ّ  ب هتح للهروب من الواقع الذي لا ةتجد نفسها في الطبيع ةالرومانسية والمدرس

ّ ن توظ أ ةوتستطيع الشاعر التي تزين بها القصيده. ةوالصور ةترسم عليه لوحتها والفكر  يمنع ذلك فلا ،ى                   ّ ف الطبيعة في مجريات شت     

ّ لى الجانب المفرح والدال إمن الجانب المحزن  ةر وجه القصيد    ّ ن تغي أ   .على السرور                    

ّ عنا له وتمح                ّ وجه. وخلال ما تطل   مّ أفي كلا المسارين على  ةملموس ةفالطبيع ّ حار  اتقارب وجدنا، صنا          والشعراء  ةبين الشاعر ا  

حدى سوناتات إ ترجمتفمالت الشاعرة إلى أشعارهم، حيث لك ذفي  ةهذا المضمار وسبقوا الشاعربنكليز الذين ولعوا الإ

ّ وكل  لى الشعر العربي،إشكسبير  لى العنادل إصغوا أهؤلاء من شعراء الطبيعة الذين هاموا في غاباتها وحقولها وجداولها و   

ّ                        تصالها وإعجابها بشعرهم هو الذي بر ز ملامح الطبيعة في شعرها انعم،  ؛والطيور لفاظ فظهرت الأ (،233 م، ص 2112)مطلوب،                                

ّ الأثباج، والأمواج، والأنواء، والعباب، والشط ا كـ"ة عليه    ّ الدال  شجار، والقطيع، ، والأجواء، والحصى، والتراب، والأ                                       

النهار، والمساء، والليل، والزهر، والورد، والنهر، ووالسهوب، والأطيار، والقمرية، والغصون والثلج، والحقول، 

 . و ..."الريح، والنسيم، والقمر، والنجوم، والشاطىء، والبحر، والخريف، وتاء، الشوالربيع، والصباح، و

ّ  ثلاث مراث لأم ي  مّ للأ بقصيدة هدأالواقع نبترض أولدعم صحة كلامنا على   وهي تفرش لها بساط الطبيعه، تقول: ،          

 إنهـــــــــــا زهرتُنـــــــــــا الوســـــــــــنى الحزينـــــــــــة
 
 

 أمسُـــــــــــنا في لونهـــــــــــا مـــــــــــا زال لـــــــــــدْنا 
 
 

 (.321، ص 2ج جة، )ديوان قرارة المو

ّ تمج  ،ة للجمهورية العراقية ّ تحي عنوانها  خرىأقصيدة  فيو  ةحسي ةبصور ةيف الطبيعظجادت في توأد الجمهوريه العراقيه وقد  

ّ ى عن فرحها كالمتله        ّ ساليب شت أب ةمعبر ةمجلجل  فتقول: ،ف للماء وتضاد الصيف والشتاء والظلمات والنور                

 فرْحة  عطشان  ذاقَ الماءْ 

 تّموزَ بلمس  نسائم ثلجيّة  فرْحة 

  . (   991     ، ص 2  ج                    )ديوان شجرة القمر،   فروُ ال  ل ماتِ بنبع ضياءْ /فرحتُنا بالجمهوري ة

الأنهار، والبحار، والمياه، كـ"لفاظ الطبيعة أوراقه أتفوح من  شجرة القمرنرى ديوانها  ،دا ّ جي  ةدواوين الشاعر أفحين نقر

ّ لفاظ مكو ها كانت تهرب من الحياة التي تعيشها بهذه الأ نّ أسلفنا أوكما  ".دوالورالمروج، والزهر، والغابات، و خرى أبها حياة  ةن       

ّ التغذ فيهما فنجد  ،"مأساةالحياة"و "عاشقة الليل"ها اا ديوان مّ أبابها قصائدها ومفتاحها الطبيعة.  خر آ اخذ وجهأقد  ةي بألفاظ الطبيع    
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نجد التفاؤل قد طرق ، ةللصلاة والثورو لوانه البحرأيغير  ديوانيفي وكذلك  "،دالمعبوالمجداف، والزورق، "خرى مثل أ الفاظأو

ّ ، وحل "العواصفوالأعاصير، " :، مما خفض من نسبة الحزن والكآبة في شعرها فاستبدلت الألفاظ الحزينة، مثلبهاأبوا ت مكانها     

 لب، "رالزهوالورد، والحدائق، والمروج، وار، الأنهوالمياه، والنجوم، ولقمر، اوالشمس، : "ألفاظ فيها إشراق وأمل، مثل

الشذر، والعقيق، والياقوت، والمرجان، "جاءت بألفاظ جديدة لم تستعملها في دواوينها الخمسة السابقة، وهي  ،ثر من ذلكأكو

لرحيق، والحناء، والعنبر، والأريج، والشذا، والبخور، وا الهيلوالزعفران، "كذلك و ،"اللآليءواللؤلؤ، والزبرجد، و

الزنبق، والنرجس، والبنفسج، والفل، والليلك، والسوس، والقرنفل، والشقائق، " مثل: ، وكذلك أسماء الأزهار"والعبيد

البيارات، والدوالي، "لفاظ لم نسمع لها ذكر في الدواوين السابقة، مثل أ. وظهرت في الديوانين الآخرين "قحوانوالآس، والأ

ّ وأغلب الظن . "البيادرو ّ شياء. كل أوردت هذه الألفاظ أثناء حديثها عن فلسطين، لأن بيئة فلسطين عرفت بتلك الأ لملائكةا  نّ أ                   

ّ لى القول إن إذلك يفضي بنا  ، فبعد هذا الانغمار (222 م، ص 2112)مطلوب،  لى دورإنتقلت في تجاربها الشعرية من دور انازك           

ّ التام  ّ خرجت من هذا اليم  دواتها نجدها قدأو ةبالطبيع      ّ وبدأت تتقر                  ّ ب من واقع الحياة وتتلم            .وجاعهاأو ةالعربي ّ  م ةلام الأآس                     

، مة عنوان مجموعة للصلاة والثورةث عنه في هذه المقدّأن أتحدّ ل ما أحبّوّأو: تقولحين  للصلاة والثورة والدليل قولها في مقدمة ديوانها

تي تبنت في النفس الإنسانية من ة فهي رمز الجانب الروحي فينا، هي الورود الّنسان الكامل في هذا العصر، أما الصلال في ن ري جان  الإفهو يمثّ

 . (3 م، ص 1173الملائكة، )  ...زلية الجميلة، منابع اللهصالها بالمنابع الأأثر إتّ

لى إ سمها القدس، الهجرةاسوسنة ـ"، جاءت بللصلاة والثورةى، ففي ديوانها            ّ زر بقصائد شت آوقد ضمنت هذا التقرب والت

، وزنابق صوفية للرسول ،الماء والبارود، نظمت قصائد ر ألوانه البحر  ّ يغي وفي ديوانها  ؛"، وسبت التحرير، وشمس للقاهرةالله

ّ لتزمت بواقع الأم ا. فقد السفر في المرايا الداميةوومرايا الشمس، ، ودكان القرائين الصغيرة ة العربية ووحدتها وبالقيم الإسلامية               

حدود وثلاث أغنيات عربية، و للأطلال العربية، أغنية في قصائد شجرة القمر ديوان لتزام فيكانت مؤشرات هذا الاوإن  ،الرفيعة

 . الوحدة العربيةوالرجاء، 

 وللصلاة والثورة ،ويغير ألوانه البحر ،وقرار الموجة ،وشظايا ورماد ،وعاشقة الليل ،مأساة الحياةفاللغة جاءت مختلفة بين 

بعيدة كل البعد عن الواقع وعن  ،(17 بلا تا، ص)الملائكة،  «غ اب والشجنلوحدة والحزن والقلق والغربة والامرحلة العزلة وال تي تمثّالّ»

ّ هموم الأم  ّ ة، بل متشك          ، ص)المصدر نفسه «م8411 م و8491إن  مررت بف ة الحاد وتشكك ف يع ما ب  »ى في دينها، فتقول:     ّ كة حت          

ّ للطبيعة بدلا من الواقع المر  وهذا ما جعله تهرب. (11 ّ ا المرحلة الثانية فهو تقر  مّ أو ؛ولى من شعرهاوقد يكون ذلك المرحلة الأ                          بها                        

 .ويغير ألوانه البحر ،وللصلاة والثورة ،شجرة القمرجلي في دواوينها ؛ وذلك يمان باللهالعربية والإ ة مّ لأمن ا

ّ             كل  ما سبق ذكره ّ دق أو حثثنا بعمق فل .ا لاحظناه في دواوينهامن عموم م   من استعمالاتها لألفاظ الطبيعة لوجدنا الكثير منها   

ً        توجب الوقوف عندها، مثلا : لفظة تس لوان وال لال رتبطت بكثير من معاني الأادت دلالاتها في الشعر الوجداني وتعدّ»قد  "المساء"                     

حتى غدت كياناً نابضاً بالحياة والعواط  والذكريات، ويتجاوز  والأضواء والشجن والرقيق والحزن العميق والفرحة الغامرة والحركة والسكون،

ّ   )القط ،  «لى مدء بعيدإمدلول الكلمة اللغوي والبياني المألوف  مزجا  "المساء"دلالة  زجتم خواطر مسائيةقصيدتها  في (. 316 م، ص 1173    

صبح يصعب علينا أنا  نّ أحتى  ةصور الطبيع والحزن تطوقها لفاظ الحبأرائعا بين الوجدان واللحظات الزمنية التي جمعت بين 

 من قولها: لهما، فجاءت صورتها متكاملة ةلى لغة الفرح لشدة احتضان الطبيعإالحزن  ةالانتقال من لغ
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ــاءْ  ــكونَ المسَــــــــ ــاجي ســــــــ ــتُ أنــــــــ  جلســــــــ
 
 

 وأرمُـــــــــــقُ لـــــــــــونَ ال ـــــــــــلام  الحـــــــــــزينْ    
 
 

 وأرســـــــــــــــلُ أغنـــــــــــــــيتي في الفضـــــــــــــــاءْ  
 
 

ــب ْ     ــب  غـــــــ ــلِّ قلـــــــ ــى كـــــــ ــي علـــــــ  وأبكـــــــ
 
 

ــيُ  ــامْإ أصـــــــــــــ ــاتِ اليمـــــــــــــ  لى هَمَســـــــــــــ
 
 

ــعَ المطـــــــــــرْ     ــعُ في الليـــــــــــل  وقْـــــــــ  وأسمـــــــــ
 
 

ــلامْ   ــة  في ال ــــــــــــــ ــاتِ ق مْريّــــــــــــــ  وأنّــــــــــــــ
 
 

ــجَرْ   ــ  الشَـــــــ ــدِ بـــــــ ــى البُعْـــــــ ــي علـــــــ  تُغنّـــــــ
 
 

 أصـــــــــــيُ  ولا صـــــــــــوتَ غـــــــــــير الأنـــــــــــ ْ 
 
 

 جَىوأرنـــــــــــو ولا لـــــــــــونَ غـــــــــــير الـــــــــــدُّ    
 
 

 غيـــــــــــومٌ وصْـــــــــــمتٌ وليـــــــــــلٌ حـــــــــــزينْ   
 
 

ــجَا    ــس  الشَـــــــــ ــب أن أ حِـــــــــ ــلا عَجَـــــــــ  فـــــــــ
 
 

  (.167ـ  163، ص 1ج  شقة الليل،)ديوان عا

ّ تحتضن الحب   ةنجد الطبيع، لى الأحلامإدعوة وفي قصيدة   فنراهابه حيث اللاوجود، ة وهي هارب ،لطفلها  مّ كاحتضان الأ        

 تقول:

 تعــــالَ نصــــيدُ الــــريء ونُعــــدّ خُيــــوطلا السّــــنا     
 
 

ــا    ونُشــــــهدُ منحَــــــدَراتِ الرمــــــال علــــــى حبّنــــ
 
 

 رْالقمـــــ ســـــنحلمُ أنّـــــا صـــــعَدنا نـــــرود جبـــــال  
 
 

 و ـــــــروُ في عُزلـــــــةِ اللانهايـــــــةِ واللابَشـــــــرْ    
 
 

 (.239ـ  231، ص 2ج )ديوان قرارة الموجة، 

اللانهاية "في عزلة من  "جبال القمر"وتصعد فيها رائدة  "درات الرمالمنح"تي تشهد في أمعنا النظر في تراكيبها وال إن

ن وسيلة لأداء معاني جديدة تقتضيها الدلالات العلمية الحديثة كا الشاعرة لتزمتهاسلوب الجديد الذي هذا الأ سنجد ،"واللابشر

اللازمان، واللامكان، واللالون، " :لفاظ السالبة أمثالولكن أخذ على نازك أنها تكثر من الأ. (111 م، ص 1161)السامرائي، 

نرى من الصعب التفريق  ة،بيعحين تنجرف شاعرتنا مع الط. (119 م، ص 1171)الملائكة،  "واللابشر واللاشىء، واللانهاية،

وهو وصف جديد في الشعر الحديث، إذ " المحاق"وكذلك  "موج رقراق"و "ةريح حالم"بين  ةبينهما فيسيلان كليهما مكونات القصيد

 :لعنة الزمانعنوانها قصيدة  في تقول

 الريح الحالمة البيضاء تمرُّ على المو  الرقراقْ 

  (.���ـ  ���، ص �ج  )ديوان قرارة الموجة، وظلام مَحاقْاه أسى  حتى وجه القمر السحري غشّ

ندري  لى حيث نقول من حيث لاإخذنا أها ت نّ أوك .في قصائدها ةجواء الطبيعه الساحرأزلنا مع الشاعرة وما تنتقيه من وما

ّ وتنو   :مرثية يوم تافه قصيدة فيقولها كة بكلماتها العذبمنا مغناطسيا    

  ضاع في وادي السرابِ

 ضبابِفي ال

 (.11ـ  16، ص 2ج  )ديوان شظايا و رماد، تل الذكريات 
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ّ إن   هالعظم الصغير الوحشي من عظمي الساق. وهذ ة" هيالشظي" ، لأنتتناثر من الجسم الصلب ةلقلفظة ف" الشظية" ةلفظ  

ّ     إن  الشف لها.كثر من مدلول معنوي أ ةي الشاعرأففي ر ،شظايا ورمادنا لديوانها خذتها عنواأ ةالكلم اعره تستخدم هذه الكلمة في  

 :غرباءقصيدة عنوانها 

  (.113، ص 2المصدر نفسه، ج ) يسقط  الضوءُ على بعض  ش ايا من رجاءْ

ّ ، فهو شىء حل "شظايا من رجاء"لدلالة المعجمية، أما في قولها ا منفإسناد الشظايا للنار أقرب  لها أن تثبته على هذا النحو             

ّ هي إذن لم تقف عند المعنى المعجمي لألفاظ الطبيعة، وإنما وظ ف .(131م، ص 1161)السامرائي،  فتها في إتجاهات الرمز والمجاز                                                    

بتراكيب  ةاللغ ةتي تزاحمت فيها غراب ّ ال  الكوليرا ةخذ جزءا من قصيدأت كما ،(233 م، ص 2112)مطلوب، والكناية والصورة 

 قولها:في وبعيدة الفهم  ةمبهم

 أصغ إلى وقع صَدَء الأناتْ 

 (.133 ص )ديوان شظايا و رماد، متِ، على الأمواتْ عُمق ال لمةِ، تحتَ الصّفي

 ضمير المفرد، بقولها:الضمير المتكلم بدلا من التي تستخدم فيها  ّ ال  الأرض المحجية وفي قصيدة

 وأردناها فلم نَْ فلارْ بها 

 .(271، ص 2ج )ديوان قرارة الموجة،  ةوَرَجعْنا لأمانينا الشقلايّ

ّ أو خرى عنوانها أ ةدقصيفي و  ذا تقول فيها:إ ة،سى والطبيعنرى التزاوج واضحا بين الحزن والأ ،ل الطريق 

 لنلتق ، فالرّيح تَعص  والمنحنى لا يعي 

 وغمغمة  الهاجس  المتهدّدِ في مسمعي 

 أحسّ السراب 

 وراء الهضابْ 

 وألمس في لونه مصرعي 

  إني أخافُ المساء الغريقَ الضياءْ ...لنلتق ؛ 

 (. 227ـ  223المصدر نفسه، ص ) أرء مارداً من أسايَ الممزّق  يطوي الفضاء

 :في وادي الحياةعنوانها قصيدة  فيوفير في نقل عواطف نازك الجياشة، فتقول  ظان للزورق ح، ككذل إلىإضافة 

ــيلا  ــي الكلــــــــ ــا زورقــــــــ ــي يــــــــ ــدْ بــــــــ  عُــــــــ
 
 

ــيلا    ــاطىءَ الجمـــــــــ ــرَء الشـــــــــ ــن نَـــــــــ  فلـــــــــ
 
 

 (.111ص ، 1ج )ديوان عاشقة الليل،  

عن  هياإلنا  ةعليها راسم                   ً وبات التذبذب مسيطرا        ً وخارجيا                      ً عاشت غير مستقرة داخليا  ةالشاعر  نّ أ ه        ّ من ذلك كل  هنستنتج ما  نّ إ

ّ لقصائد كل في انظرنا جيدا  فإن .طريق الطبيعة المضطربة المادي  كيانها ببعديه: قلاقلإ         ً  يشكل أساسا   ها نجد الخوف من المجهول        
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 1113)الملائكة، لى ذهول هذا الكيان إنما يشير إلى استقرار، وإآثرت الشاعرة العودة الى بدء. وهذا البدء لا يشير  والمعنوي، حثيث

 .(112 م، ص

 

 ّ   ر رةكدلالة المفردات المتـ 2ـ1ـ9

وفي  .مىداكان له حضوره عند البلاغيين العرب الق دبيلفهم النص الأالشاعرة  هاتستخدم سلوبية التيمن الظواهر الأالتكرار 

ثر من أكو اللفظة أصطلاحا فهو تكرار الكلمة اا  مّ أ عادته وعطفه هو التكرار.إلى الشيء وإفالرجوع  .أي الرجوع "الكر"بمعنى اللغه 

ّ مر  هامة إلحاو على جهة »ها                                ّ و التلذذ، وقد عرفتها نازك على أن أيم عظو التأو التهويل أو لزيادة التنبيه أا للتوكيد  مّ إ، في سياق واحد ة 

يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة »فهو  (،276 م، ص 1131)الملائكة،  «في العبارة، يع  بها الشاعر أكثر من عنايته بالعبارة

  .(276 ، ص)المصدر نفسه «هتمام المتكلم بها، وهو بذلك ذو دلالة نفسية قيّمةاويكش  عن 

تكرار ألفاظ في بناء القصيدة يوحي بهيمنة ما  ذو فائدة معنوية، إذ إنّ» اللغوي ه على المستوى ّ إن                           ً  لكن ما فائدة التكرار لغويا ؟و

تي بما أن يأفالتكرار في النص الشعري يعطي لونا براقا له شريطة  (.33 م، ص 1173)أبو إصبع،  «تكتسبه تلك الألفاظ من دلالات

 رى الشاعرة التكرارت. يحاءات جديدةإلى إفيدلي بالنص  ةصاللإلى مرتبة اإتشتهيه القصيدة وكمية الاحتياج كي يغني المعنى ويرفعه 

ّ سلوبا  محتويا  على كل ما يتضم أ ّ نه أي     ً      ً                ُ             ه يغني المعنى ويرفعه  إلى مرتبة الإ                              ّ سلوب آخر من إمكانيات تعبيرية، لأن أ      ستخدمه اصالة، إذا                  

ّ سلوبيه متكر ام فقد نجد هذه الظاهرة الأوبشكل ع .(269م، ص 1131)الملائكة،  ه يقود إلى الابتذال               ّ في موضعه، وإلا فإن  في  ةر          

ّ شكال عد أ ةقصائد نازك متخذ  :"سفاأ، وابدأ، وعبثا: "كلمات معينه لديها مثل ة فلو تناولنا      

 عبثــــــــــــاً تحل مــــــــــــ  شــــــــــــاعرتي مــــــــــــا    
 
 

 مـــــــــن صـــــــــباو  لليـــــــــل  هـــــــــذا الوجـــــــــودِ 
 
 

ــرُّ  ــَ  الســــــ ــألَ  لــــــــن يُكْشَــــــ ــاً تســــــ  عبثــــــ
 
 

 ولـــــــــــــن تنعمـــــــــــــي بفـــــــــــــك  الق يـــــــــــــودِ 
 
 

 .(311، ص 2ج مأساة الحياة و أغنية للإنسان،  )ديوان

 من قولها:  "   ً أبدا "ذلك لفظة وك

 ــ   ــداً تن ــــــــــــرين ل فــــــــــــق  ا ـــــــــــ  أبــــــــــ
 
 

ــيُّ     ــى الخفــــــ ــل  لّــــــ ــيرء فهــــــ ــهول حــــــ   ـــــــ
 
 

ــا   ــدَرُ الســــــــــ ــأل  والقلاــــــــــ ــداً تســــــــــ  أبــــــــــ
 
 

 خــــــــــــرُ صــــــــــــمتٌ مُسْــــــــــــتغِلقٌ أبــــــــــــديُّ 
 
 

  .(22، ص 1ج )ديوان مأساة الحياة و أغنية للإنسان، 

 كقولها: "   ً أسفا " ذلك لفظةوك

ــي الأيّــــــ ــ  ــن تفهمـــــ ـــاة لـــــ ــا فتــــــ ــفاً يـــــ  أســـــ
 
 

ـــا     ــأن  هليهــــــــــــ ــي بـــــــــ ـــام فلتقنعـــــــــ  ــــــــــ
 
 

  (.22، ص 1، ج المصدر نفسه)

، 2ج )ديوان شظايا و رماد،  جبال الشمالتكرار نداء العودة في قصيدة  مثل ، القصيدة الواحدة عدة مراتفي رد التكراروقد و

ً أربع عشرة مرة  ،(111ص  ّ خرى فقد كر أساليب أ وقد نجد.              واللازمة  تي تختم كل مقطع من مقاطع القصيدة،           ّ رت اللازمة ال          
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ومثاله قصيدة  (.121 م، ص 1171)الملائكة، تتحكم أغلب الأحيان في العلاقات بين المقاطع فتتطلب الموازاة والمساواة والتناظر 

بين جزء وآخر. وتعزى هذه الظاهرة  لازمتها التي تفصلهي  "أي "غرباء وهذه اللفظة(. 113، ص 1ج )ديوان شظايا و رماد،  غرباء

 (. 163 م، ص 1161السامرائي، جنبية التي زخرت بها العربية الحديثة )ساليب الأإلى التأثر بالأ

صلة بالمعنى، ففي ديوانيها الأخيرين نجد كل الصور التي رسمتها نابضة بالحياة، ففي قصيدة ذات إن التكرار في شعر نازك 

ّ كر  ،(21 ص )ديوان يغير ألوانه البحر، لماء والبارودا لعطش الشديد الذي كان يشعر به ل   ً             كثيرا  لتعطي صورة  "الماء"رت الشاعرة لفظة  

 مأهاظغايتها من تكرار ذلك اللفظ أن تروي كانت  .الة الجيش المصري في صحراء سيناء، ثم تربط هذه الصورة حث نبي الله

 ها.غترابالتخفف من  الروحي

، فقد استوعب موضوعها هذا التكرار ليفضي (11 ص )المصدر نفسه، ويبقى لنا البحرفي قصيدة  "البحر"ك تكرار لفظة كذل

في مكانه من القصيدة، وأن تلمسه »صورة البحر على القصيدة، فجاء وسيلة لتوضيح المعنى وإبرازه، فالتكرار عندها يجب أن يأتي 

لذلك وجدناها تعارض التكرار الذي يسعى إلى (. 211م، ص 1131)الملائكة،  «الحياة في الكلمات يد الشاعر تلك اللمسة السحرية

ّ لأن (، 211 ص )المصدر نفسه، «البيت وإحداث موسيقى ظاهرية لءم» ّ لتجاء إلى مثل هذا التكرار يظل الا   الشاعر ويوقعه في مزلق                             

ً               بيات جمالا  ودلالة ، بدلا  من إتمامه على عطاء موسيقية تلبس الأإ في التكرار يسهمفهي تؤمن بأن نجاح )المصدر نفسه(. تعبيري       ً       ً        

 :بقايالبعث تلك الموسيقى، مثل ذلك قولها في قصيدة  البيت

 ...  ه لكن

 أبق عِرقاً

 (.312، ص 2ج  )ديوان قرارة الموجة، إبق  عِرقاً

ّ وجه التكرار ونو أكثيرا من  ةروقد استفادت الشاع قد أعطت معنى للنبض والحياة. "العرق"وهنا نرى لفظة  وهنا قد  .عت فيه              

مان والاستقرار في سنواتها وهي تبحث عن الأ، للرسول ةزنابق صوفي خر وهو من باب الاستفهام في قصيدتهاآنستشهد لها نوعا 

ً التي ضاعت سدى  لبراءة ا لرمز  ذي عبرت عنه بالرسول الكريم محمددوات الاستفهام لمن يدلها على المنقذ الأت بءفجا            

    ّ                                                                            لتعب ر عن التوق الصارم الذي يخالج النفس، متشوقة إلى رؤية ذلك الوجه الوضاء، إذ قالت: والوجه المفعم بالضياء ،والنقاء

 يا بحر قل: أين ينتهي ذلك الوجه  

 قل أين أنتَ تبدأ 

   ةأين ترء تنتهي  وفي أيّ نقطة  تبدأ البراء

 .(�� ص ألوانه البحر،)ديوان يغير  وما حدود الألوان  فيها 

 

 الخاتمة

دليل  إلا ظلفاهذه الأتوظيف وما  .القلقة الحزينة ةكئك الملاة نازت متمثلة بشخصيءلفاظ الحزن جاأ نّأ ه هوليإلنا توصّمجمل ما  نّإ

ت ءفقد جا لحبّا ظلفاأا مّأالقلم.  یخر سوآعلى الورق وليس لديه سلاح  إلاخذ القرار أف وب لا يجيد التصرّعن قلب هائم معذّ
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ها على بساط المستقبل لتؤمن نفسها خيرا. وقد لاحظنا توملازمة لأسرارها التي يحتضنها الماضي وفرش ةدشكال مبهمة ومقيّأعلى 

 لروح العصر والموسوم بالحداثة.  ةملائم ةلفاظا جديدأ

نفسها وقد اعتنت الشاعرة  ةكثر من العبارأارة ة في العبلحاح الشاعر على جهة هامّإجاء على لسانها هو  ذيالف ،ا في التكرارمّأ

سلوبية في هذه الظاهرة الأ ةي متناسق لا يفتح عليها باب الركاكة والابتذال ووجدنا كثرظسلوب هندسي لفأبهذا الجانب ب

 شعارها ما بين تكرار الكلمة وتكرار الاستفهام. أ

شعار نازك أثر أك نّلأ ،ذلك ليس باللزوم نّأ نعتقدو .لك البابباحت الشاعرة لنفسها في ذأما ظاهرة الضرورة الشعرية فقد أ

. ةو شاذّأ ةو مخلّأ ةنابي ظةنا رغم ذلك لم نعثر على لفلكنّ للشاعر بالتصرف. ةواسع ةذاته يعطي مساح وهو حثدّ ،من الشعر الحر

مظاهر الكون وهي ملاذها في هذا العالم فالطبيعة عندها هي الدنيا وهي  .لديها ةوضح ظاهرأ انجده ،ةالطبيع ظلفاأفحين نذكر 

لى اللغة المحكية فوجدنا إما شعر الرومانتيكين وعند الانتقال نكليزي ولاسيّصالها المباشر بالشعر الإتي هذا سبب اتّأوي .الرهيب

ثر مما أكلى لغة القصيدة إتي تسىء ة الّلى الابتذال الواضح والصورة المخلّإه قد يقود الشاعرة نّلأ ،في هذا الموطن ةالشاعرة حذر

وضعت ذلك لدفع  عمى بلأ محاكاةك تحايضا ولم أثت في هذا الجانب فنجد الشاعرة قد تريّ ،لى الموروثإتسعفها ومن المحاكاة 

 . خلق وابداع ةصبحت التجربة الشعرية عمليأثرائه فإعملها الشعري و
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