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Abstract 

Among the modernist tradition poets, Mohammad Ali Bahmani has a special place; 

he has not cut off the literary traditions, nor does he deny the necessity of literary 

modernity, but has taken a moderate course. By combining the literary traditions of 

the predecessors, and the innovative language and thoughts that gave birth to his 

creative and innovative minds, he has been able to create a deep link between 

traditional and new poetry and to achieve an acceptable position among successful 

Sonnet processor. He is one of the main circles of the composer of new sonnet chain 

in our time that has played a significant role in the development of this poetry over 

the past decades and has left its lasting traces. In general, the poet's innovation in any 

of the elements that compose poetry, including content and form, can set new 

horizons of personal achievement to the poet. 

 Mohammad Ali Bahmani is one of the poets who tried to bring his poetic 

language closer to personal style with a variety of innovations and deconstruction in 

the pillars of poetry. Among his innovations, his deconstruction is in traditional 

poetry, especially sonnet. In addition to transforming the sonnet in terms of image, 

language and music, he has also altered the appearance of the sonnet.  

The use of narrative techniques to reinforce the poetic image of the poem and its 

vertical axis strength are among the poetry of modern poets to create an innovative 

atmosphere in the sonnet. By using this technique, Bahmani has used one of his 

techniques to create a new atmosphere in the traditional poet and by creating a 

narrative-dramatic atmosphere in the sonnet he has forgiven an influential 

achievement and unified spirit to the his sonnet. The creation drama structure in the 

sonnet is one of the other possibilities that the poet has used to innovate in his poetry. 
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Of course, the use of the structure of dialogue in traditional Persian poetry is 

consistent with the history, but the division and writing of the sonnet in the form of 

drama, one of deconstruction that is to be seen in his sonnet. The writing of the 

traditional sonnets in the way of new poetry should also be emphasized on previous 

techniques, which he used very well to give fresh sentiments to today's sonnet. In the 

traditional format of the sonnet, the length of the verses was the same throughout the 

poem, while in today's poetry, based on the creativity of the poet, and in accordance 

with the meaning of the poem, the verse, it can be divided into smaller parts, and if 

the requirements of the word create, even the parts of a covenant write apart. 

Wherever the meaning ends and the sentence ends, the poet starts the whole story. In 

other words, the traditional sonnet is written in the form of a new poem. In this 

structure, the length of each verse is determined in accordance with the capacity and 

the requirement of speech sonnet, another chapter begins to express the new subject. 

Another paradigm for creating diversity in the appearance of today's sonnets is its 

section, in which, when the subject is finished in a sonnet, another chapter begins to 

express the new subject. In fact, Bahmani is cutting off his own words and repeating 

the same music, rhyming and rows, somewhat reminiscent of the method of renewed 

knowledge in the poetry of the old poets, especially the idolaters, who have long lost 

their function, Particularly that it has not been so fortunate among the Sonnet 

processor; in other words, the renewal of knowledge in today's Sonnet is regarded as 

a kind of acquaintance, because today's audience's habits at the end of a Sonnet 

regards the unconscious as having ended, and expects afterwards with a different 

Sonnet and music and rhyme and another row; this is especially true when the 

longitudinal relationship between the verses in the vertical axis of the poem lies 

between its various parts. 

Behmni, in addition to creating an innovation in the traditional style of the Sonnet, 

has not ignored the structural methods of contemporary poetry. His efforts in the 

successful experience of new poetic forms are another of his innovations in the field 

of poetry. Concreting or viewing poetry is one of the possibilities of writing poetry in 

half, which has been used very well for make Space and position in his poetry. In 

these poems, the physical and formal delegation of words provides a detailed picture 

of their subjective meaning, which means imaging rather than meaningful 

representation; rather, the poet depicts a picture of it. In the pursuit of the poetry of 

today's poetry, some poets, by painting the semantic form of some words, created 

another form of poetry, which is called the poem of “Tograff”, meaning instead of 
writing words like the moon and the star of the painting they kill them. For example, 

the phrase "I am bigger than all my misery in the world" is written like this: "I am> 

from all the misery of my world". Bahmani has also experienced innovations in his 

poetry.  
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Sampling in a very short poem format, such as a "she'rak" or torn image, which is 

a single and isolated image that is far from poetry, and in fact a unit of the image that 

can be expanded; the "taranak", the shortest full poem with construction and meaning 

complete and distinct, and "haiku", which is mainly related to nature and to a 

moment of its existence, although sometimes narrow veins can be found in poetic 

techniques, but there is usually no articulation and archetype, including successful 

experiences. It's in new and innovative poetry formats. The lyrics of the poetry are 

long and poetic, as well as the creation of unexpected starters, begin without a 

prelude, and the reader must guess the past of poetry, or poems that are left 

unstoppable, like some of today's stories, and the audience must pay attention to 

what is available to He is about to continue the poetry in his mind and achieve 

himself in the final result, as well as other ways to innovate and deconstruct in 

poetry. 

 

Keywords: Mohammad Ali Bahmani, innovation, poetry Forms.  
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"هاینوینشعریهایمحمدعلیبهمنیدرقالبسنتیغزلوتجربۀقالبهنجارگریزی"
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چکيده

های فرم شعر قالب آن است که در کنار عناصر دیگری چون زبان، تصویر، موسیقیی و متویوا موعوعیاا سیا وار      یکی از مؤلفه

توانید بیه نیوآوری در     هیای یادشیدم میی    ارشکنی و سا وارگریزی شاعر در هر یک از حقطهدهد. هنو کلی شعر را تشکقل می

اقدامی که مععولاا شاعران در مسقر آن  ،سا وار شعر منور شود و بنا بر قوت و ضعف آن، شعر را دارای سبک شخصی گرداند

ی ازجعله شاعرانی است که تلاش کردم اسیت  یابند. متعدعلی بهعن دارند اما معدودی از آنان بدین میصود دست می گام برمی

دهندۀ شعر، زبان شعری  یود را بیه آفیاب سیبک فیردی و       ها در ارکان تشکقل ها و سا وارشکنی گقری از انواع نوآوری با بهرم

 وییهم  های سنوی شعر، بیه  زدایی و سا وارشکنی بهعنی در قالب های این نوآوری، آشنایی شخصی نزدیک گرداند. یکی از جلوم

های شعری جدید است. او کوشقدم است تا از این طریق به غزل امروز حقاتی تازم بخشد و شیعر   غزل و نقز توربۀ موفق قالب

بنیدی در غیزل، اسیوفادم از     ای و نقعایی، فصل هایی با سا وار روایی، نعایشنامه  را از رکود و ایسوایی  ارج سازد. سرودن غزل

های شعری بسقار کوتام مانند ترانیک، شیعرو و    آزمایی در قالب کریت و شعر توگراف، طبعسا وار شعرهای دیداری مانند کان

های موفق بهعنی برای ایواد  مانند، آغاز ناگهان و پایان ناتعام در شعر و .... ازجعله توربه هایکو، سرایش شعرهای بلند منظومه

 ویهم غزل است.   تتول و نوآوری در حقطۀ شعر به

 های نو هنوارگریزی، قالب، غزلتعدعلی بهعنی، شعر، م ها:کليدواژه

 

مقدمه

ای شید،   اجوعاعی ایران دسیوخوش تیققیرات سیریع و فزاینیدم     ووتاب نهضت مشروطه علاوم بر آن که شرایط سقاسی  در تب

ای بیدان،   دموچرای عی  چون ویهم شعر فارسی هم آبسون تتولات چشعگقری بود. از یک سو ادبقات کهن و تیقّد بی ادبقات و به

تابقید و لیزوم    هیای ادبیی کهین را برنعیی     پقعود و از سوی دیگر تتولات فرهنگی، سقاسی و اجوعاعی، سنت مسقر  ود را می

سا ت. این داعقه ابودا در حوزۀ متووا و تفکرِ حاکم بر آثار ادبیی  یود را    شکنی و درافکندن طرحی نو را  اطرنشان می قالب

شیکنی و  یروج از    های قالیب  سازی قالب شعر نقز فراهم کرد. در شعر اولقن نشانه را برای دگرگون تدریج زمقنه نشان داد و به

هایی مانند مسوزاد و مسعط، شکل گرفون تصنقف در قالیب شیعری، توربیۀ     سنت، دگردیسی و کاربرد فراوان و موفاوت قالب
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های نعایشی، شعر کیارگری، شیعر عامقانیه، شیعر طنزآمقیز و       پقوسوه، منظومه هم های به های تازم مانند چهارپارم یا دوبقوی قالب

انویادی، دگرگونی در عناصر شعر مانند زبان، موضوع و متووا، صور  قیال، موسیقیی و ... هعینیقن تیققیر مخاطیب، رسیانه،       

چشیعگقر در  سیاز تتیولی    (. در این شرایط جسارت نقعا، زمقنه235: 3131پور،  هدف، رسالت، نیش و کارکرد شعر بود )امقن

آیید  زییرا    گذاری شعر نو شد، اما پقدایش شعر نو پایان پقروزمندانۀ تتولات ادبی به شعار نعیی  ساحت شعر فارسی یعنی پایه

های نو و موفاوت، توربه کردم است. در حال و هوای  ای را در آزمودن شقوم شعر معاصر ایران از آن زمان به بعد شواب فزایندم

دانسیوند،   میابلِ کسانی که به آسانی این نوگرایی را پذیرفوه بودند و وجود آن را ضرورتی انکارناپذیر میاین تتولات ادبی در 

چقدند. در این مقان باید از گیروم   آوردند و از آن دامن فراهم می ها را بدعت ادبی به شعار می ای نقز بودند که این نوآوری عدم

های ادبی آن، با درو ععقق از شیرایط روزگیار    رهای ادبقات اصقل فارسی و سنتسومی یاد کرد که در عقن پایبندی به سا وا

آزمیایی    ویش و لزوم هعراهی با آن، تلفقیی از این دو شقوم را سرلوحۀ کار  ویش قرار دادند و با رویکردی دوگانه بیه طبیع  

هیای   های ادبی پقشقنقان با زبان و اندیشه سنتپردا وند. متعدعلی بهعنی را باید در این گروم قرار داد. وی از تلفقق و ترکقب 

سرایان موفق دست یافوه اسیت. وی توانسیوه    آورانه که زایقدۀ ذهن  لاب و نواندیش اوست، به جایگام میبولی در مقان غزل نو

ر دهندۀ شعر شامل متووا، شکل ظیاهری و شیکل ذهنیی شیع     هایی در عناصر موعدد تشکقل ها و هنوارگریزی است به نوآوری

طلبید. در   ای میی  ویهم با توجه به کثرت و تعدد آثار وی موال بسقار گسیوردم  های آن به دست یابد که تبققن تعام سطوح و لایه

این میاله به دلقل موال اندو از مقان عوامل مخولف ایواد فرم، بیه بخشیی از آن یعنیی قالیب توجیه شیدم و صیرفاا موضیوع         

هیای جدیید و امیروزی بیرای      ویهم غزل و توجه او به بر ی از قالب های شعری به لبهای بهعنی در قا هنوارشکنی و نوآوری

 ایواد نوآوری در شعر طرح شدم است.

 

ضرورتانجامپژوهش

در  صوص ضرورت انوام این پهوهش باید گفت: با توجه به جایگیام  یاص بهعنیی در شیعر معاصیر و الگوپیذیری شیاعران        

زداییی در اشیعار او عیلاوم بیر معرفیی راهکیار بیه         های نوآوری و آشینایی  هوهشی دربارۀ شقومنوپرداز از وی، هرگونه تتیقق و پ

 سازی شاعران صاحب سبک در آن، مؤثر  واهد بود.   های تازم از شعر معاصر و چگونگی جریان شاعران نوپرداز، در ارائۀ تتلقل

 

پيشينۀپژوهش

بررسیی  بیا عنیاوین     نامیه  جعله چند پایان ایی انوام گرفوه است  ازه در  صوص تتلقل و بررسی اشعار بهعنی تاکنون پهوهش

هیای   جلیوم   3130آمنه دهیانی، علوم و تتیقییات:   پنج عنصر اصلی )موسقیی، عاطفه، تخقل، زبان و مضعون( در شعر بهعنی،
فروتن، علیوم وتتیقییات،   متعد  گرایی و سرآغازی برای رئالقسم و سعبولقسم(، رمانوقسم در اشعار بهعنی )جنبشی علقه عیل

تصویرسیازی و    3131،  یاطرم سیلقعانی، دانشیگام رازی، کرمانشیام:     هنوارگریزی در اشعار متعدعلی بهعنیی   3130ایلام: 
موعوعیه   زدگیی،  لیذت بهیت  . بهروز ثروتقان نقز، در کواب 3135، دانشگام پقام نور: آفرینی در اشعار متعدعلی بهعنی مضعون

هیای متعیدعلی    نیوآوری »ای نقیز بیا عنیوان     را بررسی و تتلقل کردم است. میاله« شودودمتنگمیدلمبرایخگاهی »شعر 

بیه   3133، بهیار  23، شیعارم  نشریۀ گیوهر گوییا  به قلم فاطعه مدرسی و رققه کاظم زادم تألقف شدم و در « بهعنی در فرم غزل

هیای   هیای ابیداعی، واهم   ز شدم و به مباحثی چیون واهم چاپ رسقدم است. نویسندگان در این میاله بقشور بر عنصر زبان موعرک

های تازۀ امروزی پردا وه، بخشی را نقیز بیه عنصیر     الورود در شعر گذشوه و واهم های معنوع مشوق، مرکب، مشوقِ مرکب، واهم

 بیه صیورت   شایان ذکر است که در انوهای این میاله در یک بخیش کوتیام  اند.  تصویر و موسقیی در شعر بهعنی ا وصاص دادم

تتلقیل  »ای دیگر نقز با عنیوان   های بهعنی در شکل ظاهری غزل اشارم شدم است. میاله بسقار موجز به دو سه مورد از نوآوری



 301/     های نوین شعری های متعدعلی بهعنی در قالب سنوی غزل و توربۀ قالب هنوارگریزی
 

تألقف غلامرضا سالعقان و  یاطرم سیلقعانی   « های هنوارگریزی معنایی بلاغی موعوعه اشعار متعدعلی بهعنی بر مبنای مؤلفه

بیه چیاپ رسیقدم اسیت. در ایین میالیه،        21 - 10، صی   2، سال اول، شیعارۀ  و نید بلاغی بلاغت کاربردیدو فصلنامۀ در

آمقیزی در شیعر    های مخولف هنوارگریزی معنایی، ازجعله تشبقه، اسوعارم، کنایه، مواز، ایهام، تضاد، پیارادوک  و حی    گونه

تفاوت دارد.  با میالۀ حاضربهعنی بررسی شدم است و حقطۀ موضوعی آن 

ها و میالات مذکور مشخ  است، در هر کدام از این آثار متدودۀ موضوعی  اصی  نامه که از عنوان کواب، پایان هعانطور

از شعر متعدعلی بهعنی بررسی شدم که با موضوع این میاله تفاوت و تعایز آشکاری دارد. البوه هعیانطور کیه گفویه شید، در     

نوآوری بهعنیی در شیکل ظیاهری غیزل وجیود دارد، امیا بیا توجیه بیه           بر ی از این آثار اشارات کوتام و گذرایی به موضوع

هیا و   نیوآوری های مورد اشارم به طور  اص و مسیویل موضیوع    کدام از پهوهش توان گفت: در هقچ شدم می های انوام بررسی

 رسی نشدم است. های شعری جدید بر های موفق او در قالب های سنوی شعر فارسی و توربه های بهعنی در قالب  هنوارگریزی



هایشعریهایبهمنیدرقالبنوآوری

هیای شیعری و ادبیی     هایی در عرصۀ سینت  کوشند به نوآوری شاعران نوپرداز هر یک به مقزان توانعندی و اسوعداد  ویش می

شیود در واقیع    می دست یابند و از این طریق اقودارشان را بر قلعرو گسوردۀ کلام اثبات کنند. آنیه با عنوان سنت ادبی شنا وه

های سبکی که در آثار موعدد ادبی در طول دورانی طولانی مرسوم شدم و به  ها و ویهگی ای است از افکار و عیاید، شکل آمقزم»

 (.  336: 3135)مقرصادقی، « اند کار رفوه است. هعۀ آثار ادبی به نتوی از سنت گذشوه تأثقر پذیرفوه

ن  لاب و صاحب سبک باید حاوی اثیر انگشیت هنیری صیاحب اثیر باشید، آنیان        های هنری هنرمندا از آنوا که آفرینش

شیدم بیه وجیود آورنید و      تعقیقن  هیای ازپیقش   هایی در این سنت ای معیول و منطیی، تیققرات و دگرگونی کوشند تا به شقوم می

بیی، از ییک سیو، شیالودم و     های اد آفرینش هنری  ود را به میوضای شرایط روزگار و زمانۀ  ود به مخاطب ارائه کنند. سنت

بخشد  زیرا هیقچ نیوآوری    هاست که به نوآوری معنا می آید و از سوی دیگر، وجود این سنت مبنای ایواد نوآوری به شعار می

 به  ودی  ود قرین معنا نقست مگر آن که نسبت این دگرگونی را بووان با چقزی قدیعور از  ود میایسه کرد. 

نای نوآوری در شعر،توان تیققری است که شعر در ارتباط با ماقبل و مابعد  یود دارد  یعنیی   اما نوآوری چقست؟ اولقن مع

هم پیردم   به از یک سو توانایی  روج از گذشوه را دارد و از دیگر سو، توان دربرگرفون آیندم را. هر شعر نویی از دو امر پقوسوه

سازی آن است کیه در   نشانۀ نو بودن در اثر شعری هم توان دگرگونهای گفوار نو.  شود و شقوم دارد: چقزی نو که گفوه می برمی

شیود. نیوآوری، آغیاز و     ها، در بسور ا ولاف آنها با آثار گذشوه و غنی کردن حال و آیندم آشیکار میی   ها و افزودن مسقر تفاوت

رنقسم، هعوارم در ادبقیات  های معقن و متدودی ندارد، هعینان که در تعامی قرون و اعصار پقش از مد پایان مشخ  و شقوم

پیور،   هیا نقسیت )ر.و: امیقن    شدم است  زیرا نوآوری ویهگی هنر و ادبقات است و لزوماا موقوف به نفی سینت  و هنر یافت می

(. از دیدگام هاورانک هدف زبان علم ارائۀ مطالب صرفاا صتقح است، زبان روزمرم به قصد ایویاد ارتبیاط بیه    31و  35: 3131

کنید )سیالعقان و سیلقعانی،     کارگقری عناصر برجسوه توجه  وانندم را به سوی  ویش جلیب میی   بان شعر با بهرود و ز کار می

 (25: 2: سال اول، ش 3131

های ادبی و ایواد نوآوری در آن است که هعوارم بیا   زدایی نسبت به سنت سازی در شعر، آشنایی های برجسوه یکی از شقوم

رشد  ود در طول تاریخ ادامه دادم است. هعانطور که در میدمه اشیارم شید، ایین جرییان در      به فراز و فرودهایی به حرکت رو

ای گرفت و پ  از آن نقز با شواب در ورتوجهی به حرکت  یود ادامیه دادم    شرایط نهضت مشروطه و با ظهور نقعا جان تازم

های کهن ادبیی برییدم    رد  وی نه یکبارم از سنتای دا گرای نوپرداز، متعدعلی بهعنی جایگام ویهم است. در مقان شاعران سنت

نویسید:   ای مقانه در پقش گرفوه است. ثروتقان دربارۀ توفقق او در شعر میی  است و نه لزوم تودد ادبی را منکر شدم، بلکه شقوم
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بقیان  شعر بهعنی شعار نقست بلکه هعیون سعدی و حافظ حرفی برای گفون دارد و هر بیار پقیام  یود را بیه شیکلی میوثر       »

هیای کوتیام، پقییامی بلنید را در      کند. گام به شکل غزل سنوی، گام به شکل رواییی ییا شیعر نیو ییا سیگقد و گیام بیا جعلیه          می

دهد. در هرحال بهعنی بیا هیر شیکل و سیا واری هعقشیه بیرای گفیون حرفیی دارد و حویی در           های ذهن جای می چقن نیطه

 (. 23: 3131ثروتقان، «)کند شعرش رابطه برقرار می اش با  وانندۀ قافقه ترین کلام موزون و بی سادم

آیند  زیرا با زبیان   متعدعلی بهعنی هعرام با حسقن منزوی و سقعقن بهبهانی از شاعران موفق غزل نئوکلاسقک به شعار می

هیای ادبیی    سینت و بقانی امروزین در قالب قدیعی غزل به سرودن شعر پردا وند و غزلی نو آفریدند. بهعنی با تلفقق و ترکقب 

پقوندی ععقق بقن شعر سنوی و نو بیه   هآورانه که زایقدۀ ذهن  لاب و نواندیش اوست، توانسو های نو پقشقنقان و زبان و اندیشه

های اصلی و اصقل زنوقرۀ نوغزلسرایی  او یکی از حلیه»سرایان موفق دست یابد.  وجود آورد و به جایگام میبولی در مقان غزل

سیزایی ایفیا کیردم و آثیار مانیدگاری از       های ا قر نیش به که در تکوین و تکامل این جریان شعری طی دههدر روزگار ماست 

هیای   نوآوری شاعران فیط به طرح اندیشه و کاوش»(. البوه باید توجه داشت که 372: 3131)قزوم، «  ود برجای گذاشوه است

 (.  71: 3137پور، )علی« شان وابسوه نقست تصویرگرایانه

ای  هیای تیازم   تواند افق دهندۀ شعر اعم از متووا، شکل ظاهری و شکل ذهنی می وری شاعر در هر یک از عواصر تشکقلنوآ

دهندۀ شیکل   اصر تشکقلهای شعری به عنوان یکی از عن از دسوقابی به سبک فردی و شخصی را فراروی شاعر قرار دهد. قالب

گقرنید   هایی است که عاطفه، تخقل، زبان و آهنگ در آن شکل می لبهم شامل قا»اهعقت  اصی دارد  شکل شعر ظاهری شعر 

 (. 315: 3171)مقرصادقی، « دهندۀ پقوند موناسب هعۀ اجزا و عناصر است و هم نشان

شدم ییا اسیوفادم    های شنا وه تواند ایواد تیققر در قالب های نوآوری و سا وارشکنی شاعران می بر این اساس، یکی از جلوم

تیری بیه  یود     آمقیزد، جلیوۀ بیدیع    میی   نو در شعر باشد که بخصوص وقوی با موضوعات و مضامقن سنوی در هم های از قالب

آید که در مطالعات مربیوط   های شعر امروز به شعار می های سنوی از نوآوری های نو یا تیققر در قالب گقرد. اسوفادم از قالب می

شود و در بقنش فرمالقسوی، ترکقب عواملی چیون   تنها به قالب آن منتصر نعی ای دارد. البوه فرم شعر، به فرم شعر جایگام ویهم

فیرم، تناسیب و   »دهید.   زبان، صور  قال، قالب، متووا و موسقیی درونی و بقرونی یک اثر، فرم و سا وار شعر را تشیکقل میی  

و هعنیوایی مقیان صیورت و    هعاهنگی مقان عناصر سازندۀ صورت، یعنی  قال، زبان و موسقیی است و در کل شعر، سیازش  

 (.133: 3171)پورنامداریان، « معناست

های سنوی گرفوه تیا   آزمایی کردم است، از قالب های مخولف شعری طبع متعدعلی بهعنی در موعوعه اشعار  ود در زمقنه 

در قالیب نقعیایی   « یهیای پقیاپ   در فصل عطسیه »و بر ی از اشعار « باغ لال»شود. موعوعۀ  شعر نو نقعایی، در آثار او دیدم می

شعر به غیزل گفویار نزدییک شیدم و بقشیور      « امانم بدم»شعر سگقد است. در موعوعۀ « تنف  آزاد»سرودم شدم است. موعوعۀ 

کند. با ایین   حالت ترانه دارد، کوتاهی و پرمفهومی بر ی اشعار که سه جعله بقشور نقست، هایکوی هاپنی را در ذهن تداعی می

نی به قالب غزل موضوعی است که انکارکردنی نقست. اشوقاب بهعنی به قالب غزل، بقش از آن است هعه، دلبسوگی  اص بهع

 دهد. که بوواند تنها به شقوۀ نقعایی بسندم کند، او حوی در شعر موج نو و سگقد  ود، دلبسوگی  ویش را به غزل نشان می

 جسعم غزل است اما روحم هعه نقعیایی اسیت  

 

 رم تعاشیییایی اسیت  در آینۀ تلفقیق این چهی  

 (111: 3132)بهعنی،                          
 

دهندۀ تلاقی سنت و مدرنقوه و به تعبقر  ود شاعر تلفقق شیعر کلاسیقک و شیعر نیو امیروز در آثیار وی        بقت مذکور نشان

آید  بیه طیوری    به شعار میدر شعر بهعنی مهُر تأیقدی بر دلبسوگی وافر او به این قالب شعری « غزل»است. بسامد بالای واهۀ 

 ها بار واهۀ غزل به کار رفوه است.   که در اشعار وی حوی در مقان شعرهای سگقد، دم

شدم دربارۀ ضرورت ایواد نوآوری در شعر و رویۀ بهعنی در قبال آن و با عناییت بیه    اینک با در نظر گرفون مباحث مطرح
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تنها اندیشۀ  اص  ود، بلکیه اشیکال هنیری  یاص      ای نه هر دورم» دلبسوگی  اص وی به قالب غزل و توجه به این نکوه که

در   انواع شگردهای متعدعلی بهعنی برای ایواد هنویارگریزی و نیوآوری   (،252: 3167)بابا چاهی،« آورد می  ودش را پدید

بقیان احساسیات و   بهعنیی غیزل گذشیوه را بیرای      کنقم. های نوین را در شعر او بررسی می شکل سنوی غزل و نقز توربۀ قالب

زند و فیرم تیازم و  اصیی را ایویاد      های مخولف غزل دست به تیققر می بقند، بنابر این در جنبه های امروزین ناتوان می اندیشه

(. او عیلاوم بیر دگرگیون کیردن     13: 3133کند تا فرم جدید، دست او را برای بقان مسائل امروز باز گذارد )ر.و: مدرسیی،   می

هیای بهعنیی    ر، زبان و موسقیی، در شکل ظاهری غزل نقز تیققراتی ایواد کردم است. به طیور کلیی، غیزل   غزل در زمقنۀ تصوی

، فاصلۀ  ود را با زبان رسعی و فا ر ادبیی  «امانم بدم»ویهم در موعوعۀ  های موتول امروز است. غزل گفوار او، به ازجعله غزل

مکانات شعر نو فارسی بهرم بردم است. وی در نخسوقن غیزل  یویش در   بقشور کردم و از امکانات زبان روزمرۀ مردم و نقز از ا

گردد و در حالی که با افوخار  می هعانند طفلی گریزپای غریبانه به دامان غزل باز« شود گاهی دلم برای  ودم تنگ می»موعوعۀ 

 کند:  چور نقعا را بر سر گرفوه است، عطش  ویش را با باران غزل سقراب می

 یفل دبسیییییوان غیییییزل ایییینک آن طیییی 

 بالید، لقیک   چور نقعاست به سیر دارد و میی  

 

 بازگشیییوه اسییت غرییییبانه بییه دامییان غییزل  

 کشییدش از پییی بیاران غییزل     عطیشی می

 (  117: 3132)بهعنی،                           
 

هیای سیا واری    حال وی از شیقوم این نوع نگام، نشان از آن دارد که قالب و فرم اصلی شعر بهعنی غزل است، اما در عقن 

در قالب سینوی غیزل و    هنوارگریزیهای موفق بهعنی را برای ایواد  شعر معاصر غافل نقست. با این میدمات، بر ی از توربه

 کنقم:  های شعری جدید برای موضوعات و مضامقن حوزۀ غزل بررسی می کارگقری قالب نقز به

 

 غزلباساختارروایی-1

پیردازان   دهد. یکی از نظریه بزاری است که به دلقل گسوردگی ابعاد آن، امکانات وسقعی در ا وقار شاعر قرار میپردازی ا روایت

(. اسوفادم 35: 3130)آرتور، « ایم ناپذیر با روایت در هم تنقدم است، ما غرب در روایت زندگی ما به طرزی پایان»گوید:  ادبی می

ویت بُعد تصویری شعر و اسیوتکام متیور ععیودی آن از جعلیه شیگردهای شیاعران       از اوزان بلند و تکنقک روایت برای تی

آید. بهعنی نقز با اسوفادم از این تکنقک، یکی از شگردهای  ود بیرای   نوپرداز برای ایواد فضایی نوآورانه در غزل به شعار می

پردازان نخسوقن، هعیون سقعقن بهبهانی  وغزلایواد حال و هوای تازم در غزل سنوی را به کار بردم است. وی این شقوم را از ن

و حسقن منزوی، آمو وه و آن را به مثابۀ نوعی تکنقک موسقیقایی تازم در مقیدان غیزل بیه کیار گرفویه اسیت. اوزان بلنید بیه         

ازۀ هیای تی   شود و مقدان را برای فضاسیازی  ای می رساند، باعث نزدیکی زبان به بقان متاورم کاربست روایت در غزل یاری می

دراماتقک در غزل امروز که دسواورد تأثقرپذیری از شیعر نیو اسیت،    –آورد. ظهور فضایی روایی زبانی در غزل فراهم می-ذهنی

این بقیان رواییی کیه بیه شیروع ییک داسیوان        »(. البوه 372 -371بخشد )ر.و: قزوم:  شکلی منسوم و روحی واحد به غزل می

ام برسد و به اصطلاح بافت دراماتقک پقدا کند. درحیقییت، بقیان رواییی متعلیی     ماند، قصه یا حکایوی نقست که به سرانو می

 (.  10: 3133) واجات، « دهد است برای ایواد فضایی شاعرانه که البوه به  ط روایی داسوانی تن در نعی

 ای در غزل ایواد کردم است:   پردازی شاعر حال و هوای تازم در شعر زیر شگرد روایت

غازسالتأسيسمسؤالکردازآ●

امرابهشرحبنویسموخواستکودکی

 نوشتم:

ازهمۀکودکیفقطمادر
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کمیبهخاطرمنهستوغربتخيسم

بهاخمگفتکه:

ات!ازنوجوانی

]بامکث[

نوشتم:

آه...چهآسانفریفتابليسم

(631: 3132)بهعنی، 

کند با شعری در قالب نقعایی مواجیه شیدم    ای دارد  مخاطب در ابودا تصور می روایوگری شاعر تشخ  ویهمدر این غزل، 

سازد که شاعر با زبانی عیاطفی و احساسیی گیذر ععیر      آورد و مووجه می آرام زنگ وزن و قافقه او را به  ود می است، اما آرام

های رواییی، مععیولاا سیا وار شیعر      کند. در این گونه غزل و روایت می ود را در قالب غزل اما با فرم و سا واری تازم برای ا

 تر از اشعار غقرروایی است. در شعر زیر نقز بهعنی در قالب غزل روایوگری کردم است. منسوم

 ...یادشبهخير: •

زدمپلکبههممی

وتو

اليمشدیغزلارتجناگاهمی

حالاتونيزملتهبایندقایقی

مننيزدرتلاطمآنحسوحاليم

که

شرحشازتوانزبانخارجاستوباز

کنمکه:تکرارمی

منازاینتواليم

امابهاحتمال،

توعاقلشدی

ومن

دلواپسهمينشدنِاحتماليم

 (707)هعان:                                                               

در غزل زیر نقز شاعر نیش راوی به  ود گرفوه است و با زبان روایت با  واهر  ود، دریا، شروع به درد دل گفیون کیردم   

 است:

  واهر و من هم برادرشدریا شدم است   ●

  واهییییر سییلام  بییا غزلییی نقعییه  آمییدم   
 

 شیییییاعرتر از هعقشیییه نشسیییوم برابیییرش  

 تیییا بییا شییعا تعییام شییود نییقم دیگییرش ...  
 

زیبایی با واهۀ دریا، به عنوان  واهر  ود، ایواد کردم و از این طریق دردهای سنگقن جامعۀ « تشخق »در این غزل شاعر 

 زگو کردم است:   ویش را در قالب روایت با

 ها نرسد بقیت آ یرش..   شاید به گوش   واهر  زمان زمان برادرکشی اسیت بیاز  
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 (637)هعان:                                

وگوی  ود و دریا را هعیون ملاقات برادری با  واهر  ویش به تصویر کشیقدم اسیت البویه  یواهر در ایین       شاعر گفت

 نقدن حرفهای برادر سراپا گوش باشد   گفوگو ساکت و آرام است تا برای ش

 

 ایغزلباساختارنمایشنامه-2

شیگردی   ای نعایشنامهکردن و نوشون قالب غزل با سا وار   میطّعاما وگو در شعر سنوی فارسی سابیه دارد،  اگرچه سا وار گفت

 رفوه است:  از دیگر امکاناتی است که شاعر برای ایواد نوآوری در شعر  ود از آن بهرم گ تازم و

بهمِهرگفتمش:...●

آرامباشوصحبتکن»

«کهدرطریقسخنحسنانتخابایناست

چهگفت؟

رازنه!

اما:

نپرسوباورکن

کماستزهر،کهنوشيدنمذابایناست...

سؤالکردکه:

ای؟بامنچهکرده

گفتم:

 « مجابایناستکندکمیسکوتتورامی»

 (711)هعان: 

به عنوان هوای قافقه هعییون ریسیعان طلایییِ    « اب»در جایگام ردیف و هوای کشقدۀ « این است»آفرین  تکرار موسقیی 

ار که پرندۀ ذهنش به سبب کوتاهی و بلندی کشاند و هر ب دلنشقنی ذهن مخاطب را از تشوت و پراکندگی به جععقت  اطر می

وییهم   کند. بهعنی بیه  کشد، او را به انسوامی از نوع وزن، قافقه و ردیف غزل سنوی دعوت می ها، به سوی شعر نو پر می مصراع

فادم کردم از این شقوم برای ایواد نوآوری و  لاققت در شعر  ود بقشور اسو« کنم ام هنوز و غزل فکر می من زندم»در موعوعۀ 

 های شعری نقز به کار بردم است: ای را در سایر قالب است. البوه وی سا وار نعایشنامه

 

ام:دختریبهگونۀپرندهوماهی/برایتدیده-●

:چشمتهميشهبينا/مادر!..../توهمۀسهممازآسمانی...-

( 323)هعان: 

ای بیه   وگوی دونفرم حالت نعایشینامه  سرودم شدم، گفت« جلال سرفراز»نقز که به یاد « باغ لال»از موعوعۀ « گپ»در شعر 

  ود گرفوه است:

:بنشينگپبزنيم!-●

:چهبگویمکهنرنجيمازهم؟-
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:تازهشعری-

 ...هپشيزینخرند:شعرهمکهنهگليمیاستکهسمساراننيز/ب-

 (51)هعان:  

 غزلباساختارنيمایی-3

ها در کل شعر یکسان بود  در حالی که در غزل امروز بر اساس  لاققت شاعر و موناسیب بیا    در قالب سنوی غزل، طول مصرع

اگیر اقوضیای کیلام ایویاد کنید، حویی       »شیود و   تری تیسیقم   های کوچک ه بخشبتواند  ، بقت یا مصراع میمعنا و مفهوم شعر

دهید   رسد شاعر به  ود اجیازم میی   شود و جعله به پایان می های یک مصراع جدا از هم نوشوه شود. هر جا معنا تعام می بخش

ه عبارت دیگر، غزل سنوی به صورت شعر نو نقعایی نوشیوه  (. ب31: 3131)زرقانی، « که مطلب را تعام و از سر  ط شروع کند

بهعنی بسقار  وب از  زدایی است که نوشون غزل به صورت شعر نو نقعایی یکی از شگردهای هنوارگریزی و آشناییشود.  می

شعر موناسب بیا   های آن اسوفادم کردم تا به غزل امروز، حال و هوایی تازم بخشقدم باشد. در این سا وار طول هر یک از مصرع

دارد  حوی اگر غزلی با ردیف و قافقۀ مشخ  باشد  به هر حال بهعنی  ود به صراحت اعلام می ،شود ظرفقت سخن تعققن می

 مند است، از سبک و سقاب نقعا در شعر نو نقز وام گرفوه است:   که تتت تأثقر نقعاست و به هعان اندازم که به غزل علاقه

 هعه نقعایی است جسعم غزل است اما روحییم

 

 در آینۀ تلفقیق این چهیییرم تعاشیایی اسیت    

 (113: 3132)بهعنی،                            
 

 غزل زیر از این نعونه است:

زنماینکوچهراکه...آنقدرپرسهمی●

 تا

امباورکنیکهگمشدۀاینحوالی

کنمستخيززبانوانمیمنکهبهر

شومکه:فریادمی

«امبدونتوخالی»

ایبهمنوحالاتوخيره

امشرمجاری

 ورد به یاد تو آمی

]شاید[

ام....زلالی

(635)هعان: 

بیه  « تیا »های آن، به متووا و معنای شعر وابسوه است  برای مثیال   با آنکه قالب این شعر غزل است، اما شکل نوشون مصرع

ای از مصیرع، جیدا آوردم    به صیورت نقعیه  « شوم فریاد می»نهایی آمدم تا فاصلۀ زمانی را نشان دهد  یعنی تا زمانی که ... و یا ت

 کند. مصرع هر دو قسعت را کامل می شدم تا هم تأکقدی بر مفهوم آن باشد و هم نشان دهد این نقم

امخبرایناستکهمننيزکمیبدشده •

هاعترافاینک

دراینشيوه
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امسرآمدشده

شعروعشق

اینسووآنسویصراطند

کهمن

اماشردشدهچشمرابستهوازواهمه

مدعینيستم

اما

هنریبهترازاین؟

ام!زد،شدهکههمانیکهکسیحدسنمی

 (725)هعان: 

 

 ...شدیمساعتوتقویم •

فهميمخودنمی

چهساعتاست؟

ویا

فصلچندماستاینجا؟

کجاستجذبۀلبخندهایمان؟

ویا

تبسماستاینجا!هابیچقدرحافظه

 (711)هعان: 

 بندیغزلفصل-4

بندی آن است  به این صورت کیه بیا تعیام     یکی دیگر از شگردهای بهعنی برای ایواد تنوع در شکل ظاهری غزل امروز، فصل

کند  شود. در واقع بهعنی به نوعی کلام  ود را قطع می شدن مطلب در یک غزل، برای بقان مطلب جدید، فصلی دیگر آغاز می

گقرد. این روش تیا حیدودی ییادآور شیقوۀ تودیید مطلیع در شیعر         ارم با هعان وزن و قافقه و ردیف مطلب را از سرمیو دوب

سرایان هیم   ویهم آنکه در مقان غزل پردازان است که دیرزمانی است کارکرد  ود را از دست دادم، به ویهم قصقدم شاعران قدیم به

شیود  زییرا    زداییی تلییی میی    دیگر، تودید مطلع در غزل امیروز، نیوعی آشینایی    چندان با اقبال مواجه نبودم است  به عبارت

کند و انوظیار دارد پی  از آن بیا     یافوه تلیی می های ذهنی مخاطب امروز در انوهای یک غزل، نا ودآگام مطلب را  اتعه عادت

رتباط طولی ابقات در متیور ععیودی شیعر    ویهم هنگامی که ا غزلی دیگر و وزن و قافقه و ردیفی دیگر مواجه شود. این امر، به

پیردازی   ای است که بهعنی بارهیا از آن در شیقوۀ غیزل    یابد و این هعان رویه بقن قطعات مخولفِ آن برقرار باشد، تشخ  می

 ای به غزل  ود بخشقدم است.  ود اسوفادم کردم و به وسقلۀ آن حال و هوای تازم

تیسقم کردم و با وجود وزن و قافقۀ یکسان سیه بیار مطلیب را از سیر گرفویه      برای مثال، بهعنی غزل زیر را به سه قسعت 

 است:

هایامسالمرنگسالگذشتهراداردهمۀلحظـــه •
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کشمبهدنبالمچنانمیسيصدوشصتوپنجحسرتهم

 گنجماترابنوشوباورکنمنبهفنجانتونمیقهوه

کشدفالمنماچشمیکهبهتکرارمیامدرجهاندیده

مــژدۀتازۀتوتکراریاست«آیدیکنفرازغبارمی»

هایدوبارهبربــــالمیکنفرازغبــــــارآمدوزدزخــــــم

****************

ـگفتنیدارمبازدرجمعتازۀاضــــدادحالوروزن

نالمدانمازچهمیخندم!همنمیدانمازچهمیهمنمی

راستیدرهوایشرجیهمدیدندوستانتماشاییاست

دانمچهبگویمجزاینکهخوشحالمبهغریبیقسمنمی

امانددوستانیکهمحـــوشانشدهدوستانیعميقآمده

ایکههنوزمنبهباغکمالشانکالمهایرسيــــــدهميــــــوه

*****************

خوانمآهچندیاستشعرهایمراجزبرایخودمنمی

امدوستدارنددوستانلالمشایدازبسصدایشانزده

 ( 153هعان: )                                                                                               

 ای دیگر: و نعونه

 چگونه هم نباشم با شعا  وبان و هییم باشییم ●

  واهنید  نبودن یا نه، بودن مسئله این نقسییت میی  

 منییی که شاعر دلخنیییییدها بودم زبانم لال
 

 دم بی بییازدم باشیییم  مقییرم اگر یک دم، که می 

 که من هم گام گاهی در حواشی بقش و کم باشم...

 پییییرداز و اگر تیییسلقم غم باشیم...  مویه اگر دل
 

*******

 فهعم چرا من حرف سقیّاسان عالییم را نعیی

 ملالی نقست تهعت نقز گاهی آبیروبخش اسیت  

 

 چرا در راست گفویین نقز متویییاج قسیییم باشیم    

 به تیییدی  تیییزل موییییهم باشیم...    وشییاتر که

 (613هعان: )                                     
 

 شعردیداری)کانکریت(-5

کانکریت یا دیداری کردن شعر یکی از امکانات نوشون شعر یه صورت نقعایی است. در این گونیه شیعرها هقئیت فقزیکیی و     

نویسی. یدالله رؤیایی شعر  نگاری به جای معنا کند و این یعنی تصویر ها ارائه میها تصویری دققق از معنای ذهنی آن صوری واهم

کرد: ریوم، صدا، آهنگ، زنگ،  ها پقش تکلقف شعر را گوش تعققن می تا سال»دیداری یا کانکریت را چنقن تعریف کردم است: 

هیای   شم در شدت عبور ذهن از مقان فاصیله حروف، قافقه و ... حالا نوبت چشم رسقدم است، قرن فقلم است و فصل انویام چ

 (.15: 3157)رؤیایی، « بعدی سه

های  اساساا شعر کانکریت از کوشش»نویسد:  دربارۀ شعر دیداری یا کانکریت می سا وار زبان شعر امروزپور در کواب  علی

« آمقیزد  یدن بیا شینقدن درمیی   آمقز شاعران در دیداری کردن شعر به جای شکل شنقداری آن است. در این نوع شعر، د وسواس

(. پدید آمدن این نوع شعر کوششی است که شاعران برای به تصویر کشقدن معنیای اشیعار  یود و الییای     22: 3130پور، )علی



 333/     های نوین شعری های متعدعلی بهعنی در قالب سنوی غزل و توربۀ قالب هنوارگریزی
 

هیا تصیویری دققیق از معنیای ذهنیی آنهیا بیه         اند. در این گونه شعرها، هقئت فقزیکی و صوری واهم بقشور میصود به کار بسوه

 (. 211: 3136کند )ر.و: حسن لی،  ند. شاعر به جای آنکه معنا را بنویسد، تصویری از آن را ترسقم میک مخاطب ارائه می

 فردا •

دوبارهخشکیوخشکی

فردا،دوباره

کوه

بيابان

کویر

چاه

(73: 3132)بهعنی، 

شعر از کوم که در بلندی است، آغاز شدم و به چام که در پسوی است فرود آمدم. در این شقوۀ نوشیون، طیرز قیرار گیرفون     

 دهد. کلعات این اوج و فرود را نشان می

ایبرگذشتهاز•

 آبو

اکوخ

هواو

آتش

   ایشعر

 (315)هعان:                                    



جانپناهم!مگذارفریادتکنمدرکوهســـاران...ها   امکردهامیخیخکرده•

 (103)هعان:                                                                                                            

ها در سرما )ها کردن( و فرییاد کیردن دیگیران را از رام دور در کوهسیاران )آهیییییییای( بیه        شکل گرم کردن دست« ها»

 کشد. تصویر می

کنم/هایمرا/پاکمیازغزلدارم/وردیفیکیتوانم/پاککنرابرمیبهسرمزدهکهمی 

منودریاغزلینابسرودیمازتوغزلیمثلتونایابسرودیمازتو...

---غزلیمثلتونایاب---منودریاغزلیناب

دارماندیشم/وپاککنرابرمیوزنیمیبهبی

----منودریاغزلی

----غزلیمثلتو

----من

----دریا

----غزل
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----تو

(513: 3132)بهعنی، 
 به تصویر در آمدم است.«  - - -»کن، به صورت  اوها با پ ها در پایان مصرع پاو کردن واهم

  واسوم سییلام بگویم نگام کردی، می •

 زبانم به رمز نام تیو را گفیت   سیَسیَسیَسیَیو

 

 که شرمسیار تو از لکنت زبان شیدم بیودم   

 و من چیدر از این گفوه شییادمان شدم بودم

 (626 )هعان:                              
 

رافشعرتوگ-6

ها گونیۀ دیگیری از شیعر پدیید      های شعر امروز، بر ی از شاعران با نیاشی کردنِ شکل معنایی بر ی واهم طلبی در ادامۀ تفنن»

« هایی چون مام و سوارم نیاشی آنها را کشیقدند  آوردند که این گونه شعر تصویر را شعر توگراف نامقدند و به جای نوشون واهم

(. 217: 3136)حسن لی، 
« هیای جهیانم.   از تعیام دلونگیی   >من »به این شکل نوشوه شدم است. « های جهانم تر از تعام دلونگی من بزرگ»جعلۀ  مثلاا

 هایی را در شعر  ود توربه کردم است: (. بهعنی هم چنقن نوآوری30، 3132)غفوری، 

 من و تو را  •

 دهد  )ویرگولی( مکث می،



 ای( پایان )نیطه.

 گنوقم. )پرانوز( هم که نعی)( در                            

 (770: 3132)بهعنی،                                                                           

شعرهایبسيارکوتاه-7

گیذار را در دو   ست. گام شاعر با  لاققت  ود مطلبی ناب و تیأثقر ها و هواها نق شعر امروز دیگر میقد به تساوی تعداد مصرع

 دارد. کند و  وانندم را به بهت و هقوان وامی یا سه مصراع کوتام بقان می

 واهد رهیاتر   های منظم رها کردم، هنوز می ها و گاهی وزن عروضیی و قافقه شعر آزاد که  ودش را از بند تساوی مصرع»

انید ...   هایی بسقار کوتیام پدیید آمیدم    هایی بسقار طولانی و گاهی سرودم شعر معاصر ایران گاهی سرودمباشد، از هعقن رو، در 

انید ...    وانیدم « هیایکو »و گاهی شیعر کوتیام و   « شعرو»، گاهی «ترانک»، گاهی «طرح»شعرهای بسقار کوتام فارسی را گاهی 

هیای دیگیر تشینه رهیا       ندد و ما را به امقد  ندم چند ثانقه میشعرهای کوتامِ موفق، مانند لبخند شقرین کودکی است که فیط 

هیای معاصیر، شیبقه ربیاعی و      اند، در میایسه با سیرودم  های کوتام پدید آمدم کند ... این شعرها که در حوعی اندو و اندازم می

شعرهای بسقار کوتام را بیه  (. بر ی 213و  217: 3136)حسن لی، « دوبقوی در میایسه با قصقدم و مثنوی در شعر سنوی هسوند

 شود. اند که در زیر شرح دادم می بندی کردم انواعی طبیه

شعرکیاپارهتصویر-7-1

شعرو یک تصویر مورد و موزاست که تا شعر شدن فاصله دارد. شیعرو، هنیوز ییک شیعر کامیل نقسیت. ییک واحید         »

تصویری معقّن ماننید تشیبقه، اسیوعارم و ... در آن     توان آن را گسورش داد. مشخصۀ این نوع شعر، وجود تصویری است که می

ها، شعرهای کوتام یا ترانک نقز یافت، ععدتاا در حید هعیان واحید تصیویری بیاقی       توان در بقن هعان شعرو است. هرچند می

 (.252: 3173)فلکی، « مانند می

(751، تنف  آزاد: 3132بهعنی، ای/بهچاهانداخت)منآنسنگم/کهدیوانه •

توانید   است. این یک تصویر اسیت کیه میی    که بقخودانه به چام زندگی افوادم   ر این جا شاعر  ود را به سنگ تشبقه کردمد
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 تر شود. کامل

 (333هعان: توفد)وزد/میسویی/مسپار/عشقنمیبادبان/بهبی •

 .عشق به طوفان مانند شدم و اسوعارم دارد

 (320هعان: /ببافمش؟/خيالبافخوبیهستمآ..)چهبارانمعطری/چهگيسوانپرپشتی •

 تشبقه باران به گقسو تصویر این شعرو است.

 (76)هعان: باران/زنیاست/کهابرخانه/میباردش •

 تشبيهبارانبهزنتصویراینشعرکاست.

 (51هعان: ها/قوتیبرایقوّتخورشيداست)درمسلخفلق/خونستاره •

 وت  ورشقد تشخقصی است که بهعنی در این شعرو به کار بردم است.سوارم و قخون

(773)هعان:   زند.ها/درپارکقدممیام/شعرم/باجوانهانشستهکنارِنشسته •

از موعوعه اشعار بهعنی بقشیور  « چور برای چه؟»و « وزنی در بی»، «تنف  آزاد»شعرو یا پارم تصویر در موعوعه شعرهای 

 ورد.  به چشم می

 ترانک-7-2

تنهیا تصیویر   « شیعرو »ترین شعر کاملی است که سا ت و معنای کامل و مشخصی دارد، این شعر نه ماننید   ترانک کوتام 

تصویر  البوه چنقن نقست که ترانک نباید تصویر داشیوه باشید. ایین     واحد است و نه مانند هایکو، تنها دیدار طبقعت است و بی

ر  وانندم بسوگی دارد و در معنایی مشخ  کامل است و نقیاز بیه گسیورش و توضیقح و تفسیقر      نوع شعر به برداشت و تفسق

هیای ادبیی هیم     ندارد. ترانک از متدودیت وزن، زمان، موضوع و مضعون آزاد است و برای بقان میصیود از تصیویر و آراییه   

 (213-252: 3173کند )ر.و: فلکی،  اسوفادم می

 . شومو/شنيدهمیاندیشمچهصداییاست/شعر!/می •

 (716،تنف  آزاد: 3132)بهعنی، 

در این جا شعر به صدا تشبقه نشدم بلکه صدا یعنی هعان شعر. معنا و مفهوم این شعر به برداشت  واننیدم بسیوگی دارد و   

 اشوه باشد. تواند مفهوم کاملی د می

 شود/چهخوشذوقاست/خورشيد!هرصبح/شعری/ازدفترمربودهمی •

 (763)هعان:                                                            

 زیباییتو/حرفندارد/بایدسکوتکرد! •

 (353)هعان: 

حرفیی بیرای   »یا اینکیه  « نظقر است بی»به کنایه یعنی « حرف ندارد»ایهام به کار بردم است  « حرف ندارد»شاعر در عبارت 

شنقدن کیی بیود   »العثل    یعنی زیبایی تو، دیدنی و ح  کردنی است نه گفونی و شنقدنی. این ترانک یادآور ضرب«گفون ندارد

 های ادبی هم در آن اسوفادم شدم است. نقز هست، مفهوم کاملی دارد و از آرایه« مانند دیدن

 دانستم/ازکاسۀشکسته/آبنخواهیخورد!شکستم/میخودراکهمی •

 (352)هعان: 

در باورهای مردمی و دسوورات دینی آب  وردن از ظرف لب پریدم و شکسوه نهی شدم است. شاعر در این ترانیک، هیم   

 تلعقح به کار بردم و هم از کنایه اسوفادم کردم است.
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 کند/منکهپوستیبيشنيستم!زیباییتو/درسنگرسوخمی •

 (351)هعان: 

تواند مفیاهقم ایین قطعیۀ کوتیام را      در سنگ رسوخ کردن، کنایه از تأثقر گذاشون که با اغراب هعرام است. ذهن مخاطب می

 گسورش دهد.

 هاخاموشند؟!بربينیشب/انگشتچهکسیاست/کهحتیزنجره •

 (362)هعان: 

نعیاد معورضیان و   « هیا  زنویرم «کناییه از سیکوت و  اموشیی و    « انگشت بیر بقنیی گذاشیون   »نعاد  فیان و سوم  « شب» 

 کنایه بقان کردم است. شاعر در اینوا سکوت مردم در برابر ظلم و سوم را با نعاد و . واهان هسوند آزادی

 واگویچهباشم؟/بوسه/درکبیکلامیاست! •

 (731هعان: )

 کشند/کافیاستیکیراتعبيرکنی.ها/کههرصبح/ازچشمانتپرمیاند/اینقاصدکرویایمن •

 (301: هعان)

بهرمهمانیدیشب/دیروز/آخرینمرغقفسراکشتم/صبح/درچالگهخاکهذغال/تخممرغـیبـهمـنو •

( 11                                 )هعان: خندیدمطبخمنمی

عوله کار شقطان »و «  ود کردم را تدبقر نقست» آورد:  این ترانک، پرمعنا و موجز است و چند مثل معروف را به  اطر می

 «است

 ،)حسین لیی  « ها اجزای تصویر مانند تشبقه یا اسوعارم کعور وجود دارد و شعر در معنای  ودش کامل است در این ترانک»

3136 ،253.) 

 هایکو-7-3

 واهید تنهیا بیه     شاعر هیایکو میی  »دانند  در حالی که  بر ی هعۀ شعرهای کوتام را به دلقل شباهت ظاهری آنها هایکو می

یدار طبقعت برود بی آنکه قصد سا ون تصویری از طبقعت را داشیوه باشید و ییا اینکیه بخواهید طبقعیت را بیا تشیبقه و ...         د

تصویرسازی کند. هایکو دیدار یک لتظۀ طبقعت است نه تصویر آن. در هایکو تصویر نیشی ندارد. شاعر هیایکو ییک لتظیه    

ای نهفوه است. هایکو تنها در لتظه  ند ولی در دل این ترسقم ععدتاا فلسفهک بقند و آن را هعیون نیاشی ترسقم می چقزی را می

ای این گونیه شیعرها    ای از این شعرهای کوتام به سا ت هایکو، باعث شدم که عدم گذرد. شباهت صوری پارم یا زمان حال می

 (.310و 315: 3173)فلکی، « را هایکو بدانند

یابید و مععیولاا شیگرد و آراییۀ ادبیی در آن       ت به یک لتظه از آن موجودیت میی هایکو ععدتاا در ارتباط با طبقعت و نسب

 شود:  های باریکی از شگردهای شاعرانه در آن دیدم می مطرح نقست، هرچند گام رگه

 (737)هعان:          هنوز/ماهرا/لمسنکردهاست!/چهخاستگاهوالاییدارد/پلنگ! •

 مام را بقان کردم است بدون اینکه تصویری سا وه شدم باشد یا تشبقهی ایواد کردم باشد.  شاعر تلاش پلنگ برای گرفون 

 . زدگذشتم/اگرشعر/سوهانمنمیچگونهازروزنیمی •

 (311)هعان: 

 ردم و دیدار آنی  ود را نیاشی کردم است.شاعر در یک آن، به ارزش واقعی شعر پی ب

 خوری!بوسمت/سرمامیبارانگفت:/نمی •

 (651)هعان: 
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 ای شاعر به طبقعت است. بارش باران و سرما نگام لتظه

 دانی/آینهپژواکمناست/نهتو!نمی •

 (656)هعان: 

 گوید:/هست!گوید:/نيست!/شعرمیچشممی •

 (663)هعان:                                       

شعرهایبلند-8

هیای   ها و مثنیوی  آورند که یادآور منظومه و شعرهای بلند پدید میها  در میابل شعرهای بسقار کوتام، گام شاعران امروز منظومه

ادبقات قدیم ایران است، هرچند متووا و مضعون آنها جدید و امروزی است. براهنی در  صوص اهعقیت شیعرهای بلنید در    

کوتاهعان قیدرت ادای  به نظر من نه شاملو، نه ا وان، نه دیگران و نه  ود من، در شعرهای »نویسد:  ادبقات معاصر فارسی می

ام. شیعر بلنید ملیودی شیاعرانه      فونقک )چند صدایی( بودم کنقم .... من در شعر بلند به دنبال سا وی پلی حق مطلب را پقدا نعی

 (.  2016-2013: 3173)براهنی، « کنند ها ملودی اصلی و فرعی شرکت می نقست یک کعگوزسقون است که در آن دم

در اسوفادم از این شقوم رام افراط در پقش گرفوند و کار آنان بقشور به تفنن و بازی ماننید شید،   بر ی از شاعران دهۀ هفواد 

انگقز نقست. وی در این اشعار گیام از   اما بهعنی در موعوعه آثار  ود شعرهای طولانی و بلندی دارد که اطناب آن هرگز ملال

واقع نعایشنامۀ طولانیِ منظومی سرودم است تیا بیقش از پیقش هنیر     نویسی نقز اسوفادم کردم است و در  امکانات هنر نعایشنامه

که شیعرِ نعایشییِ طیویلی    « س پهلوان مال هعه»شاعری و تسلط  ویش بر قلعرو گسوردۀ کلام را اثبات کردم باشد  مانند شعر 

ن،  اتون، دیو و .... بازیگران های متل، پهلوا های رایج، بازیگر و صتنۀ نعایش دارد. مرشد، سقام، بیه است و مانند نعایشنامه

 های نعایشی بازیگران در قلاب قرار دادم شدم است. این نعایش هسوند. در این شعرِ بلند، حالت

  واد دیگه حرفی بزنم ..... دونم چی بگم / شایدم دلم نعی مرشد: نعی-●

 (103: 3132ه .... )بهعنی، کن دونم چی بگم ..../ نه بابا حرفای من شعا رو  سوه می سقام: من می -     

 ورد نه تصویر. این اشیعار گیام آنینیان بیه نثیر       گفونی است که در شعرهای بسقار بلند گام نه زبان شاعرانه به چشم می  

کنند، در حالی که ارزش آنهیا کعویر از اشیعار     ارزش تلیی می شود که بر ی آن را بی تصویر و وزن و آهنگ می گراید و بی می

 «.تی. اس. القوت»و « ازراپاند»رتصویر نقست  مانند بسقاری از شعرهای آهنگقن و پ

 

آغازناگهانوپایانناتمام-9

شوند و  وانندم  یود بایید    شویم که آغازی غافلگقرکنندم دارند، بدون میدمه آغاز می در شعر معاصر گام با اشعاری مواجه می

کننید بیه    میدمیه آغیاز میی    ای بی زدایی، شعر  ود را به گونه رای آشناییبعضی از شاعران امروز ب»گذشوۀ شعر را حدس بزند. 

 (.312: 3171)پور نامداریان، « های آغازین و نانوشوۀ آن را  ود بازسازی کند ای که  وانندم بخش گونه

 لاف عادت در زدایی و نوآوری در اشعار  ود بهرم بردم است. عنصر  بهعنی از این شگرد شاعرانه نقز برای ایواد آشنایی

 میدمۀ آن است، گویی میدمۀ آن در ذهن شاعر است و مخاطب  ود باید آن را بازسازی کند.  شعر زیر شروع بی

 مبالغهبازیباییاست/زیباییبهثبترسيده/دردفترتغزلمن/بانو!حقباشماستبانو!/حقبی●

 (301: 3132)بهعنی،                                                                                                                  

 واهد آنها را از طریق  ای است که در ذهن شاعر گذشوه است. شاعر می اولقن مصراع شعر در واقع انگقخوه و دنبالۀ حادثه

 های غقرزبانی بازگو کند. نشانه

 انۀخورشيد؟خورشيد/صبحانۀمناست/یامن/صبح •
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 (317)هعان: 

شوند و مخاطب باید بیا توجیه بیه     پایان رها می های امروزی، بی از هعقن نعونه است اشعاری که هعیون بر ی از داسوان

 واهد  وانندم  ود بیه نوقویۀ    ن گونه شعرها گویی شاعر میآنیه در ا وقار اوست ادامۀ داسوان را در ذهن  ود بسازد. در ای

 نهایی دست یابد:

 «عشقپيداشدو....؟»هاراهم/شود/یکیاعتباربهار/درختیکی/هيولایدارمی •

 (333 )هعان:

دوقلوهایخورشيد/یا/رازسربهزیریمن/یا...●

 (553 )همان:

 نتيجه

مصیالح   دیگر، هر شعر موناسب با سرایش آن، اجزا، عناصیر و  عبارت گقرد  به فرم شعر هعرام و هعزمان با آفرینش آن شکل می

یابد. نوآوری در فرم شعر وجوم موعددی دارد. یکی از عناصری که باعث به وجود آمیدن تیازگی    سازد و تکوین می  ود را می

شود، شکسون هنوارهای عادی و موعارف در قالب شعر است. متعدعلی بهعنی ازجعلیه شیاعرانی اسیت کیه      در فرم شعر می

هیایی کیردم اسیت.     مضعون و نقز عناصر ادبی شعر، در قالب شیعر نقیز نیوآوری    علاوم بر ایواد نوآوری در موضوع و متووا،

هیایی بیا سیا وار     دهد، سیرودن غیزل   پردازی شاعر تشکقل می های روایی که پقکرم و سا وار اصلی آن را روایت سرایش غزل

سیازد امیا رییوم     غزل موعایز میی شدۀ  ها، ظاهر شعر را از فرم شنا وه وگوی بقن شخصقت گذاری و گفت ای که فاصله نعایشنامه

کند که این هعان غزل موعارف است که در این فرم تازم به وی ارائیه شیدم    دلنشقن وزن و قافقه و ردیف  وانندم را مویاعد می

هیای بهعنیی    زدایی ها و آشنایی بندی غزل از جعله نوآوری سرایش قالب سنوی غزل در اشکال شعر نو نقعایی و نقز فصل ،است

های نیو   شدم و موعارف غزل است. دیداری کردن شعر یا سرایش شعرهای کانکریت و توگراف از توربۀ قالب لب شنا وهدر قا

 کند تا دیدن را جایگزین شنقدن کند.  در شعر بهعنی حکایت دارد و در این شقوم شاعر تلاش می

ای   واهد با جرقه م است، گویی شاعر میبقان تعام حرف شاعر در حوعی بسقار اندو باعث آفرینش شعر بسقار کوتام شد

هیای شیعر کوتیام     بندی کند او را به تفکر و بارش ذهنی وادارد. ترانک، شعرو و هایکو از تیسقم که در ذهن  وانندم ایواد می

توان مشاهدم کیرد. سیرایش شیعرهای بلنید کیه گیام شیکل         های موعدد آن را در موعوعه آثار بهعنی می امروز است که نعونه

گقرد و نقز آغاز شعر بدون میدمه و به صورت ناگهانی یا ناتعام رها کردن شیعر و واگیذار کیردن نوقویۀ      عایشنامه به  ود مین

های نوآوری در سرایش شیعر اسیت. شکسیون سیا وار      پایانی آن به اندیشۀ مخاطب از دیگر شگردهای بهعنی در توربۀ گونه

سا وار منسوم در روابط طولی شعر از دیگر شگردهایی است کیه تیازگی و   ها، تیویت متور ععودی و ایواد  موعارف مصرع

 های بهعنی تیویت کردم است. نوگرایی را در سرودم
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 ، تهران: امقرکبقر.3، چفارسی شعر معاصر های جریان(. 3131پورچافی، علی،) حسقن .30

 ، تهران: رسش.2، چ منازعه در پقرهن(. 3133 واجات، بهزاد ) .33

 ، تهران: چاپار.2، چ نید آثار احعدشاملو(. 3151) دسویقب، عبدالعلی .32

 ، تهران: مروارید.هلاو عیل به وقت اندیشقدن(. 3157رؤیایی، یدالله ) .31

 ، تهران: ثالث.2، چانداز شعر معاصر ایران چشم(. 3131) زرقانی، سقد مهدی .31

هیای   (. تتلقل بلاغی موعوعیه اشیعار متعیدعلی بهعنیی بیر مبنیای مؤلفیه       3131سالعقان، غلامرضا و سلقعانی،  اطرم ) .35

 .21 – 10، ص  دوفصلنامۀ بلاغت کاربردی و نید بلاغی، 2هنوارگریزی معنایی، سال اول، شعارۀ 

 ، تهران: آگام.1، چ موسقیی شعر(. 3171نی، متعدرضا )شفقعی کدک .36

 ، تهران: سخن.6، چ ای برای صداها آیقنه(. 3133) ________________ .37

 ، تهران: مروارید.نگاهی به شعر فروغ فر زاد(. 3171شعقسا، سقروس )  .33

 ، تهران: فردوس.سا وار زبان شعر امروز(. 3130پور، مصطفی )  علی .33

 30-33، ص ، گقله وا ویهۀ هنر و اندیشه، پایقز30(. دربارۀ شعر توگراف، دورۀ جدید، ش3132وری، نوف )غف .20

 ، تهران: متقط.2، چ سلوو شعر(. 3173فلکی، متعود ) .23

 سرا. ، شقراز: داسوان3، چ کسی هنوز عقار تو را نسنوقدم است(. 3131قزوم، علقرضا ) .22

، نشریۀ گیوهر گوییا،   2، سال ششم، ش«نگاهی به نوآوری بهعنی در فرم غزل(. »3133، رققه )زادم مدرسی، فاطعه و کاظم .21

 . 17-53ص  
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