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 چکیده
نظاامی اسات    الاسرار مخزنآثار زبان و ادب فارسی،  نیتر برجستهیکی از 
مطالعاه و بررسای اساتی ایان اثار       قابال  ریپا   لیا تأوی باز و متنعنوان  که به
و به بیان خود شاعر، مخزن اسرار و رموز الهای   دیآ یبرماز نام آن  چنانچه

هایی است که درک مفاهیم آن، جز با فراتررفتن  و حاوی مطالب و بخش
یی آن ممکان  لگاو ا کهان ی هاا  هیا ما بناز معنای ظاهری و کشف نمادها و 

نیستی بخشی که نظامی در آن به توصیف دو خلوت خویش با دل و ثمرة 
هااای  بخااش نیتاار دهیااچیپتاارین و  آن پرداختااه اساات، یکاای از مهاام   

ی هدف از این پژوهش، نمادشناسی و تحلیال  رود یم شمار به الاسرار مخزن
ایاان بخااش اساات کااه فهاام درساات و درک دقیاا  آن بساایاری از اساارار  

و در دساتیابی باه مفااهیم نماادین دیگار       کناد  یما ف را کش سرارالا مخزن
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و نتاای  ایان    هاا  افتاه ی بناابر ی رسااند  یمی شاعر، به مخاطب یاری ها منظومه
ی دوگانا   هاا  خلاوت اسات،   شاده  انجاام ی ا کتابخاناه پژوهش که به شیوة 

و در آن باا عناصار    دهد یمی است که برای او روی عیوقانظامی، روایتگر 
یی و نمااادینی چااون بهشاات، آنیمااا، دل، باااد، پیاار دانااا، سااایه، الگااو کهاان
زاناوی تفکار    گ اشتن بار با نوزایی روحی و درونی حاصل از سر نیهمچن
 یشود یمرو  روبه

 
ی دوگاناه،  ها خلوت، الاسرار مخزنای، نظامی گنجه ی:دیکلی ها واژه

 فرایند فردیت روانیی
 

 مقدمه
قرن ششم هجاری   یگو یپارس  برجست انیسرا منظومهنظامی گنجوی از شاعران طراز اول و 

مهم زندگی او از قبیل تاریخ تولد، تاریخ مار  وییی   یها بخشاست که متأسفانه بسیاری از 
هاای زاهداناه و عارفانا      ، گرایشاوموارد مبهم در زندگی  جمله ابهام قرار داردی از ةدر پرد

نظاامی کاه    ینینشا  گوشهزهد و ی شود یم دهیدمختلف در آثارش  یها شکلوی است که به 
بساامد نسابتاز زیااد     نیهمچنا خاود آورده،   الاسارار  مخزنشاعر توصیف مفصلی از آن را در 

عش ، عاش ، معشوق، سماع، خرقاه، خاناااه،    اژگان و اصطلاحات عرفانی از جملهکاربرد و
پژوهاان او را در سال     زاهد، مرید، مراد وییی سبب شده است بسیاری از محاااان و نظاامی  

ی را از پیشاوایان بازر  عرفاانی و دارای    نظام برخی چنانچهشمار آورند؛  بهعرفا و متصوفه 
از را خاود  نفا   کردن مراتاب و مااماات بااطنی،     با طیو معتادند وی  دانند یممراتب بلند 

ایان امار    کاه  شاده صاحب همات   از این طری است و  کردهرام  ینینش چلهطری  ریاضت و 
در آغااز و در   نظاامی سایر و سالوک   به عایادة ایشاان،   اشعار وی آشکار استی  در خوبی به

، کیفیت پرورش دل را در ضامن دو خلاوت   الاسرار مخزندر  یوو  رخ دادهعنفوان جوانی 
  نیز نظامی را از عرفاای برجسات   کوب نیزر(ی 79: 1318دستگردی، ریک: است )بیان کرده 
کناد   و عرفان او را عرفانی زهدآمیز و در عاین حاال اشاراقی معرفای مای      داند یمقرن ششم 

 (ی68-67: 1372کوب،  زرینریک: )

دانساتن نظاامی تنهاا در     کاه عاارف   دهد یمنشان  پژوهان ینظامتحای  و تفحص در آثار 
 الشعرراتذکرةولتشااه سامرقندی در   ایان انتسااب از د   ییگاو و  شاود  ینما ن دیاده  آثار متأخرا

بودن نظامی را رد کرده و  ماابل این نظریات، برخی نیز عارف  استی در ناط صورت گرفته
در  را علت کاربرد برخای اصاطلاحات اهال طریاات     ها آنی اند برشمردهدلایلی را برای آن 

رواج عرفان در عصر شاعر و حمایت سلاطین وقت از عرفا دانسته و معتادناد   الاسرار مخزن
 هاا  آنبه کاربرد اصاطلاحات صاوفیه در شاعر    را که این امر توجه ویژة شعرا از جمله نظامی 

، این اثر را بایاد از ناوع   الاسرار نمخز  مای با توجه به درون ها آنی به عایدة موجب شده است
و بیاان   یای گرا یجزما ادب تعلیمی زاهدانه برشمرد؛ زیرا در این اثر، نوعی عصبیت دینای و  

تساام  و تسااهل عرفاا ساازگاری       کاار رفتاه اسات کاه باا روحیا       به یا آمرانهآمیز و  تحکم
 (ی21-19: 1386نیکوبخت، ریک: ندارد )چندانی 

عرفاانی و زاهدانا     یهاا  شیگارا که در ظاهر، بیشترین  دهد یمبررسی آثار نظامی نشان 
بازتاب یافتاه اساتی ایان     الاسرار مخزندر  -اشد یا خیرچه از پیشوایان بزر  عرفانی ب -وی

عرفاانی و حکمای نسابتاز دشاوار      یا منظوماه تنها منظوم  غیرداستانی خمسه،  عنوان بهمنظومه 
خاود نیاز در آغااز     چنانچاه اماا   تالید از حدیا  سنایی سروده است، است که شاعر آن را به

 :صرف نیست ییگو رهینظ، کار وی تالید و است منظومه گفته
 آن زری از کااان کهااااااان ریختااااااااااه

 

 ویااااااان دیری از بحااااار نااو انگیختااااااااه   
 

 آن باااااااه در آورده ز غاااااااازنی علام  
 

 سکااااااااا  روماای رقااامویااااااااان زده باار  
 

 گرچه در آن سکه، سخن چون زر اسات 
 

 سکااااااااا  زرم ماان از آن بهتااااااااار اساات  
 

 گر کم از آن شاااااااد بناااااه و باار مان  
 

 بهتااااااااار از آن اساات خریااااااااادار ماان   
 

 شیاااااااوه غریب است نشاااااو نامجیاب  
 

 گاار بناااااااااوازیش نباشااااااااد غاااااریب    
 

 سخااان رستاااااه پار از نااش باا     کائن
 

 نشااد چااااااون چاارا   افااااااااااروز تیااعار 
 
 

 (36: 1380)نظامی، 
 

بخش اول آن حاوی حماد خداوناد،   ی شود یمبه دو بخش تاسیم  الاسرار مخزنمحتوای 
، توصایف ساخن و شار  دو    شااه  بهارام ، ماد   نامه معراجص(، اکرم )مناجات، نعت رسول 

شده استی  صحبت همنمادین با دل خویش  ای گونه بهخلوت درونی است که شاعر طی آن 
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دانساتن نظاامی تنهاا در     کاه عاارف   دهد یمنشان  پژوهان ینظامتحای  و تفحص در آثار 
 الشعرراتذکرةولتشااه سامرقندی در   ایان انتسااب از د   ییگاو و  شاود  ینما ن دیاده  آثار متأخرا

بودن نظامی را رد کرده و  ماابل این نظریات، برخی نیز عارف  استی در ناط صورت گرفته
در  را علت کاربرد برخای اصاطلاحات اهال طریاات     ها آنی اند برشمردهدلایلی را برای آن 

رواج عرفان در عصر شاعر و حمایت سلاطین وقت از عرفا دانسته و معتادناد   الاسرار مخزن
 هاا  آنبه کاربرد اصاطلاحات صاوفیه در شاعر    را که این امر توجه ویژة شعرا از جمله نظامی 

، این اثر را بایاد از ناوع   الاسرار نمخز  مای با توجه به درون ها آنی به عایدة موجب شده است
و بیاان   یای گرا یجزما ادب تعلیمی زاهدانه برشمرد؛ زیرا در این اثر، نوعی عصبیت دینای و  

تساام  و تسااهل عرفاا ساازگاری       کاار رفتاه اسات کاه باا روحیا       به یا آمرانهآمیز و  تحکم
 (ی21-19: 1386نیکوبخت، ریک: ندارد )چندانی 

عرفاانی و زاهدانا     یهاا  شیگارا که در ظاهر، بیشترین  دهد یمبررسی آثار نظامی نشان 
بازتاب یافتاه اساتی ایان     الاسرار مخزندر  -اشد یا خیرچه از پیشوایان بزر  عرفانی ب -وی

عرفاانی و حکمای نسابتاز دشاوار      یا منظوماه تنها منظوم  غیرداستانی خمسه،  عنوان بهمنظومه 
خاود نیاز در آغااز     چنانچاه اماا   تالید از حدیا  سنایی سروده است، است که شاعر آن را به

 :صرف نیست ییگو رهینظ، کار وی تالید و است منظومه گفته
 آن زری از کااان کهااااااان ریختااااااااااه

 

 ویااااااان دیری از بحااااار نااو انگیختااااااااه   
 

 آن باااااااه در آورده ز غاااااااازنی علام  
 

 سکااااااااا  روماای رقااامویااااااااان زده باار  
 

 گرچه در آن سکه، سخن چون زر اسات 
 

 سکااااااااا  زرم ماان از آن بهتااااااااار اساات  
 

 گر کم از آن شاااااااد بناااااه و باار مان  
 

 بهتااااااااار از آن اساات خریااااااااادار ماان   
 

 شیاااااااوه غریب است نشاااااو نامجیاب  
 

 گاار بناااااااااوازیش نباشااااااااد غاااااریب    
 

 سخااان رستاااااه پار از نااش باا     کائن
 

 نشااد چااااااون چاارا   افااااااااااروز تیااعار 
 
 

 (36: 1380)نظامی، 
 

بخش اول آن حاوی حماد خداوناد،   ی شود یمبه دو بخش تاسیم  الاسرار مخزنمحتوای 
، توصایف ساخن و شار  دو    شااه  بهارام ، ماد   نامه معراجص(، اکرم )مناجات، نعت رسول 

شده استی  صحبت همنمادین با دل خویش  ای گونه بهخلوت درونی است که شاعر طی آن 
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، حکاایتی  هاا  از آن  یا هرشده کاه در پایاان   بخش دوم منظومه نیز در بیست ماالت تنظیم 
ماادمات ما کور،    بعاد از  در بخاش اول منظوماه   ده اساتی ماغلب متناسب با مضمون آن آ

کاه در برخاورد اول، فهام آن بارای      شود یممواجه دو واقع  نمادین خلوت با  شاعر طی دو
بار زاناوی تفکار    شاعر و سار   ینینش خلوتاین دو واقعه که پ  از  در یاستمخاطب دشوار 
کاه   وجاود دارد  ییها فیموت، عناصر و آمده دست به اش یچوگانشدن قامت  نهادن و گوی
 کلیاد  ها آنو شناخت  شود یممشابه داستانی و غیرداستانی آن دیده  یها نمونهدر بسیاری از 

، مسائله دریافت مفاهیم و معانی موجود در این دو بخش از منظومه اساتی باا توجاه باه ایان      
در بخاش   ییالگاو  کهنهدف از این پژوهش بازشناسی و بررسی عناصر و مفاهیم نمادین و 

سبب درک بهتر این منظوماه   تنها نه است که شناخت آن الاسرار مخزنر دو خلوت نظامی د
 ،تار   یا عمو  تار  عیوسا مخاطب با نگاهی  شود یم موجبو مضامین بلند آن خواهد شد بلکه 

این امر ابعااد وجاودی شااعر     یشود تر روشنخمسه را مطالعه کند و ابعاد گستردة آن برایش 
 خاود قبال و بعاد از    یسارا  منظوماه و جایگاهش را در میان معاصران و شاعرای  ، تر واض را 

 یکند یمآشکارتر 
 

 مبانی نظری
تحلیلای یوناا اسات کاه      یشناسا  روان، یکی از مباحث مهم و محوری در «فرایند فردیت»

البتاه  ی مطار  کارد  « یشناسا  روان یهاا  سانخ »در کتاب  1921وی آن را نخستین بار در سال 
 باود  کارده نوشته، اشاراتی باه ایان ماولاه     1902پیش از آن در تز دکترای خود که در سال 

یوناا باا مطالعاه روی    مطار  شاد کاه     آنجاا (ی فرایند فردیت از 202: 1385پالمر،  :ریک)
گی باه چگاون   تنهاا  ناه  ،دریافات کاه خاواب    ها آن یها خوابتعداد زیادی از مردم و تحلیل 

همچنین باه  استی  خود بخشی از بافت عوامل روانی بلکه بستگی دارد،بیننده زندگی خواب
و ناام آن   کند یماز ی  ترکیب و شکل باطنی تبعیت  درمجموعکه خواب  دیرس جهینت نیا

هر شب تغییار   خواب یها هینماو  ها صحنهکه  آنجااز  ،ویة نهادی به عاید« فرایند فردیت»را 
تاوالی   دربارة اما اگر کسی را با یکدیگر دریابد، ها آن پیوستگی تواند ینم یهرکس، کند یم

 یا پااره  متنااوب  دشادن یناپدآشکار و ، متوجه کندخود طی سالیان دراز مطالعه  یها خواب
مضاامین و   یا پااره  تحت تاأثیر که زندگی رؤیایی ما ایننتیجه خواهد شدی  ها آناز محتویات 

 ةتصاویر پیچیاد  دربارة و اگر کسی  دیآ یم وجود بهتصویری پیچیده  و یا دوره یها شیگرا
 کند یممشاهده در آن گرایش یا جهت پنهان اما منظم  یا گونه، کندطولانی مطالعه  یدوران

 شاود  یما که همان فرایند رشد روانی تاریباز نامحسوس فردیت است؛ فراینادی کاه موجاب    
 (ی241-240: 1383یونا، ریک: )شود  تر یغن مرور بهشخصیت فرد 

و رؤیاهاا   هاا  خاواب در  تنهاا  نهفرایند فردیت  یالگو کهنیونا،  یها پژوهش موجب به
نمادین و در قالاب   یا گونه بهادبیات ملل نیز   از آثار برجست ، بلکه بسیاریاندینما یمخود را 

و نسبتاز ثابت آن اساتی از جملا     شده شناختهروایتگر این روند متعالی و مراحل  الگوها کهن
نظامی است کاه شااعر    الاسرار مخزناین آثار که در گسترة زبان و ادب فارسی پدید آمده، 

در بخش دو خلوت خود به روایات آن پرداختاه اساتی ایان بخاش نیاز همانناد بسایاری از         
ی، انتظار، دیدار با سایه، بازگشت به زهدان مادرفراخوانی،  شامل مراحلی چون شیها رهینظ

دساتیابی باه گساتردگی روانای و      درنهایتو  سان بهشتتولد دوباره، دیدار با آنیما در باغی 
 یشود یمکمال است که در بیشتر مراحل به دستیاری پیری دانا انجام 

 
 پیشینة پژوهش

عرصا  زباان و ادب    انیا گو یمثناو و  انیسارا  داساتان  ،جایگاه برجست  نظامی در میاان شاعرا  
و بسیاری از  شودآثار و احوالش توجه به ، تاکنونفارسی سبب شده که از همان زمان شاعر 

مختلف به بررسی خمس  او بپردازندی نخساتین اثار    یها دگاهیدناقدان و پژوهشگران ادبی از 
، عرفاانی دارد  ای مایاه  درونو  رساد  یما ر نظا  ساایر آثاارش باه    بانظامی که در ظاهر متفاوت 

مختلفی دربارة آن انجام شده استی بخشی از  یها پژوهشماالات و  است که الاسرار مخزن
 یبارا ایان اثار اسات کاه      یهاا  شار  مربوط به تحلیل ابیات و بررسی نسخ و  ها پژوهشاین 

و  تار  یتخصصا ی برخای نیاز بسایار    شاود  یمخودداری  ها آنجلوگیری از اطال  کلام از ذکر 
مختلف معناایی ایان    یها هیلاکه  اند کردهمحتوا و مضمون ابیات ناب زده و سعی  به ژهیو به

در  همکااران ی از جملاه فالا  و   کنناد در بخاش اول نماود یافتاه، آشاکار      ژهیا و بهاثر را که 
، از دیاادگاه عرفااانی، جایگاااه دل را در «الاساارار مخاازنتصااویر دل در »بااا عنااوان  یا ماالااه
 یهاا  هیا پاکاه نظاامی در تبیاین دل،     اناد  دهیرسا بررسی کرده و باه ایان نتیجاه     الاسرار مخزن
ر امعتادند که تا روزگ ها آنخود را بنا نهاده استی  مدین  فاضل  انسانی مطلوبو  شهر آرمان
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 ةتصاویر پیچیاد  دربارة و اگر کسی  دیآ یم وجود بهتصویری پیچیده  و یا دوره یها شیگرا
 کند یممشاهده در آن گرایش یا جهت پنهان اما منظم  یا گونه، کندطولانی مطالعه  یدوران

 شاود  یما که همان فرایند رشد روانی تاریباز نامحسوس فردیت است؛ فراینادی کاه موجاب    
 (ی241-240: 1383یونا، ریک: )شود  تر یغن مرور بهشخصیت فرد 

و رؤیاهاا   هاا  خاواب در  تنهاا  نهفرایند فردیت  یالگو کهنیونا،  یها پژوهش موجب به
نمادین و در قالاب   یا گونه بهادبیات ملل نیز   از آثار برجست ، بلکه بسیاریاندینما یمخود را 

و نسبتاز ثابت آن اساتی از جملا     شده شناختهروایتگر این روند متعالی و مراحل  الگوها کهن
نظامی است کاه شااعر    الاسرار مخزناین آثار که در گسترة زبان و ادب فارسی پدید آمده، 

در بخش دو خلوت خود به روایات آن پرداختاه اساتی ایان بخاش نیاز همانناد بسایاری از         
ی، انتظار، دیدار با سایه، بازگشت به زهدان مادرفراخوانی،  شامل مراحلی چون شیها رهینظ

دساتیابی باه گساتردگی روانای و      درنهایتو  سان بهشتتولد دوباره، دیدار با آنیما در باغی 
 یشود یمکمال است که در بیشتر مراحل به دستیاری پیری دانا انجام 

 
 پیشینة پژوهش

عرصا  زباان و ادب    انیا گو یمثناو و  انیسارا  داساتان  ،جایگاه برجست  نظامی در میاان شاعرا  
و بسیاری از  شودآثار و احوالش توجه به ، تاکنونفارسی سبب شده که از همان زمان شاعر 

مختلف به بررسی خمس  او بپردازندی نخساتین اثار    یها دگاهیدناقدان و پژوهشگران ادبی از 
، عرفاانی دارد  ای مایاه  درونو  رساد  یما ر نظا  ساایر آثاارش باه    بانظامی که در ظاهر متفاوت 

مختلفی دربارة آن انجام شده استی بخشی از  یها پژوهشماالات و  است که الاسرار مخزن
 یبارا ایان اثار اسات کاه      یهاا  شار  مربوط به تحلیل ابیات و بررسی نسخ و  ها پژوهشاین 

و  تار  یتخصصا ی برخای نیاز بسایار    شاود  یمخودداری  ها آنجلوگیری از اطال  کلام از ذکر 
مختلف معناایی ایان    یها هیلاکه  اند کردهمحتوا و مضمون ابیات ناب زده و سعی  به ژهیو به

در  همکااران ی از جملاه فالا  و   کنناد در بخاش اول نماود یافتاه، آشاکار      ژهیا و بهاثر را که 
، از دیاادگاه عرفااانی، جایگاااه دل را در «الاساارار مخاازنتصااویر دل در »بااا عنااوان  یا ماالااه
 یهاا  هیا پاکاه نظاامی در تبیاین دل،     اناد  دهیرسا بررسی کرده و باه ایان نتیجاه     الاسرار مخزن
ر امعتادند که تا روزگ ها آنخود را بنا نهاده استی  مدین  فاضل  انسانی مطلوبو  شهر آرمان
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صاورت   ، باه اند داشتهکه شناختی از عرفان و تصوف  زبان یفارساز شاعران   ی چیهنظامی، 
دیدار نظامی باا دل و شاناختی کاه از     ها آنی اند نپرداختهشاعرانه و در قالب شعر به تبیین دل 

 (ی1388، همکارانفلا  و ریک: دانند ) یمروحانی  یا تجربهرا  دیآ یم دست بهآن 
پاژوهش دیگاری    «نظاامی  الاسارار  مخزنتحلیلی مادم  -داستان آفرینش؛ شر  تطبیای»

استفاده از آثاار  »، «نظم در شاکله و ساختار اثر»با توجه به سه اصل  ،است که نویسنده در آن
مبنای داستان آفرینش بر الاسرار مخزنمعتاد است مادم  « پیوند عمودی ابیات»و « عرض هم

  (ی1384، منش  ین :ریکاست )و ترتیب خلات هستی سروده شده 
 الاسارار  مخازن شاهری در   ایاران  یهاا  شاه یاندتادوام  » الاسرار زنمخدربارة ماال  دیگری 

انادرزهای سیاسای،    چاون  ییهاا  دواژهیا کلو  ها مؤلفهنام دارد که نویسندگان در آن « نظامی
بااودن پادشاااهی و دیاان، غفلاات رار نظاام نااوین و دادگرانااه، تو مااانوزارت، عاادالت، اسااتا

روزگاار پرداختاه و    یها ینابسامانپادشاهی، توجه به سنت پسندیدة شاهان پیشین و انتااد از 
مخصوصااز در چهاار ماالا  اول، پادشااه و امارای       الاسارار  مخازن معتادند که نظامی با نظام  

 ی(1395 همکاران،وافی ثانی و است )زمانش را در کانون توجه خود قرار داده 
اسات و   الاسارار  مخازن و نادهای تخصصای روی   ها پژوهشسه نمون  م کور، از جمله 

 سانا  گراناین اثر  یها شر به تشری  و بررسی ابیات و  ،گفته شد چنانچه ها پژوهشسایر 
نظاامی باا دل،    یهاا  خلاوت ی با توجه به این امر و با توجه به اینکاه بخاش   اند پرداختهعرفانی 

اسات،   الاسارار  مخازن منظوم   یها بخش نیتر نمادپره و البت نیتر ابیریدجزء دشوارترین و 
به بررسی ایان بخاش از منظوما  نظاامی     ا رویکردی نمادشناختی و تحلیلی در این پژوهش ب

تحلیل و نمادشناسای متاون عرفاانی از     و خوانشی نو از آن ارائه خواهد شدی شودمی پرداخته
اخیر بسیاری از پژوهشاگران بادان روی    یها دههاست که در  یا برجستهجمله رویکردهای 

 یشود یماشاره  ها آنکلام، تنها به برخی از اطال  برای پرهیز از که  اند آورده
نوشات   « کوه و معانی نمادین آن در بیان عواطاف عارفاناه و عاشااان  مولاناا در مثناوی     »
« ینظاام  کریپ هفتدر  ینور عرفان  یدر سا یا اسطوره ینمادها»، (1385پور ) یزمانو  فر بهنام

(، 1391) یحاااتمنوشاات  « ساایمر  در آثااار مولانااا»(، 1394) اریهوشااخااائفی و  پژوهشاای از
نوشات  عاامری و   « ه بار بندهشان و مرصاادالعباد   ینه در عرفان و اسطوره با تکیبازتاب نماد آ»

پژوهشای از ساالاری و حساینی    « یا؛ نماد عالم ظلمت در عرفاان اسالام  یدن»(، 1394) یپناه

(ی در تماامی مااالات   1388نزهات ) نوشات   « نماد نور در ادبیات صوفیه»( و 1393) یکازرون
به بررسای مفااهیم و مااولات نماادین در آثاار       یشناخت نشانهم کور، نویسندگان با نگرشی 

 یاند زدهناخودآگاهی متون ناب  یها هیلاعرفانی پرداخته و به 
 

 ها فرضیه
 چندین فرضیه موردنظر است:، این پژوهشدر 

حااوی اسارار و    نباود  دلیال عرفاانی   باه ، دیا آ یبرما از ناام آن   چنانچه الاسرار مخزن  ی1
 در بخش دو خلوت شاعر مطر  شده استی ژهیو بهرموزی است که 

بخش اول و دوم منظومه در ارتباط با یکدیگر و دارای ساختار و محتاوایی نماادین     ی2
 استی ییالگو کهنو 

روایاات شااده اساات، از یاا  الگااوی  الاساارار مخاازنخلااوت اول و دوماای کااه در   ی3
کاه زیرسااخت بسایاری از     کناد  یما به نام فرایند فردیت روانی تبعیت  یشناخت روان

و  هاا  ینااشا ، رؤیاهاا،  هاا  خواب، اساطیر، ها افسانهعرفانی،  یها تجربهآن،  یها رهینظ
 دیگر هنرهای تجسمی استی

 
 نظامی برآن  تأثیرو  ینینش خلوت. 1

که سابب ارتبااط نظاامی باا نیروهاای ارشاادگر       « دل»گو با و های شبانه و شر  گفت خلوت
هاایی اسات کاه     بخاش  نیتار  برجساته ، از جملاه  شاده  عم  معنایی آثار وی هدرنتیجغیبی و 
کاه پا  از ماد  ملا       این منظومهدر بخشی از  توصیفگر آن استی الاسرار مخزن  منظوم

به بیان برتری سخن منظاوم بار   ابتدا ، نظامی طی چند بیت آمده «داود بن شاهبهرام الدین فخر»
و  ینینشاا گوشااهرا  پااروران سااخنو  ساانجان هیااقافعلاات برتااری سااخن   ومنثااور پرداختااه 

ی ایشاان اسات   «ساتان  تیولاسر زانوی » ةثمر؛ ماامی که ذکر کرده استایشان  یپرور درون
را هنگاام تفکار و توجاه باه درون چناین توصایف        ها آننشستن و در خود فرورفتن ة او شیو

 :کرده است
 

 ستااااااان تیااولابااا ساار زانااااااااوی   
 

 ساار ننهااااااااااد باار ساار هاار آستاااااااان 
 

 چااون ساار زانااو قااااااادم دل کناااااااد 
 

 در دو جهااان دساات حمایاال کناااااااد   
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(ی در تماامی مااالات   1388نزهات ) نوشات   « نماد نور در ادبیات صوفیه»( و 1393) یکازرون
به بررسای مفااهیم و مااولات نماادین در آثاار       یشناخت نشانهم کور، نویسندگان با نگرشی 

 یاند زدهناخودآگاهی متون ناب  یها هیلاعرفانی پرداخته و به 
 

 ها فرضیه
 چندین فرضیه موردنظر است:، این پژوهشدر 

حااوی اسارار و    نباود  دلیال عرفاانی   باه ، دیا آ یبرما از ناام آن   چنانچه الاسرار مخزن  ی1
 در بخش دو خلوت شاعر مطر  شده استی ژهیو بهرموزی است که 

بخش اول و دوم منظومه در ارتباط با یکدیگر و دارای ساختار و محتاوایی نماادین     ی2
 استی ییالگو کهنو 

روایاات شااده اساات، از یاا  الگااوی  الاساارار مخاازنخلااوت اول و دوماای کااه در   ی3
کاه زیرسااخت بسایاری از     کناد  یما به نام فرایند فردیت روانی تبعیت  یشناخت روان

و  هاا  ینااشا ، رؤیاهاا،  هاا  خواب، اساطیر، ها افسانهعرفانی،  یها تجربهآن،  یها رهینظ
 دیگر هنرهای تجسمی استی

 
 نظامی برآن  تأثیرو  ینینش خلوت. 1

که سابب ارتبااط نظاامی باا نیروهاای ارشاادگر       « دل»گو با و های شبانه و شر  گفت خلوت
هاایی اسات کاه     بخاش  نیتار  برجساته ، از جملاه  شاده  عم  معنایی آثار وی هدرنتیجغیبی و 
کاه پا  از ماد  ملا       این منظومهدر بخشی از  توصیفگر آن استی الاسرار مخزن  منظوم

به بیان برتری سخن منظاوم بار   ابتدا ، نظامی طی چند بیت آمده «داود بن شاهبهرام الدین فخر»
و  ینینشاا گوشااهرا  پااروران سااخنو  ساانجان هیااقافعلاات برتااری سااخن   ومنثااور پرداختااه 

ی ایشاان اسات   «ساتان  تیولاسر زانوی » ةثمر؛ ماامی که ذکر کرده استایشان  یپرور درون
را هنگاام تفکار و توجاه باه درون چناین توصایف        ها آننشستن و در خود فرورفتن ة او شیو

 :کرده است
 

 ستااااااان تیااولابااا ساار زانااااااااوی   
 

 ساار ننهااااااااااد باار ساار هاار آستاااااااان 
 

 چااون ساار زانااو قااااااادم دل کناااااااد 
 

 در دو جهااان دساات حمایاال کناااااااد   
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 آیااااااااااد فاارقش بااه ساالام قااااااادم  
 

 پااای و سااااار آرد بااه هاام صاافت حلاااه 
 

 در خاام آن حلاااه کااه چسااتش کناااااد
 

 جااان شااکند، باااز درسااتش کناااااااااد   
 

 زانااااو قااااارار  گاااهی از آن حلاااااااا
 

 حلاااه نهااد گااوش فلاا  را هاااااااازار  
 

 رنااا ااااروزهیفگااه باادین حلاااااااااا    
 

 مهااااره یکاای ده بااه در آرد ز چنااا    
 

 (42-41: 1380)نظامی، 
 

 

سر زانوی تفکر باشدی خاود او   ةکه پرورد داند یمنظامی سخنی را دارای ارزش و اعتبار 
تفکاار و  ةآورده، همااین شاایو« توصاایف شااب و شااناختن دل»در بخااش  کااه گونااه آننیااز 

هماین   ةاسات، زاد ساخنش کاه حااوی مخازن اسارار الهای       و  تیار کارده را اخ یپرور درون
سر به گریبان تفکر فرو برده و چوگان قامت خاویش را گاوی    ،لحظات نابی است که شاعر

 است: کردهمیدان تفکر 
 

 بااار در ماصاااااااورة روحااانیااااااااام 
 

 گوی شاااااااده قامت چاااااوگانیااااام  
 

 چوگاااااان ماان آمااده دساات بااهگااوی 
 

 دامن من گشتاااااااه گریبااااااان ماااان    
 

 پااای ز ساار ساختااااااااه و سااار ز پااای
 

 «نمای گشتااااااااه و چوگان صفت یگو 
 

 (50)همان: 
 
 

 ،(داود بان  بهارام شااه  ابتدای ماد  ملا  فخرالادین    ) الاسرار مخزندر بخش دیگری از 
 :چنین توصیف کرده است یپرور درونهنگام تفکر و  حالت خود را نظامی،

 ماان کااه در ایااان دایاارة دهربناااااااااد    
 

 ناطاااااااااه شااااادم شاهربند   ة چون گار  
 

 نیسااات مییگشاااااااااااا یپاااادستاااارس 
 

 سایااااااه ولاای فااااااااری هماییااااام نیساات  
 

 پااای فرورفتااااه بدیااان خاااااااااک در   
 

 راک درااابااااا فلکم دست باااااه فتاااااا 

 فاارق باااه زیاار قاااااااااااادم اناااداختم    
 

 وز سااااااار زاناااااو قااااااادمی سااختم    
 

 روی مااانگشتاااااااااه ز بااا  روشااانی 
 

 آیناااااااا  دل سااااار زانااااااااااااوی ماان  
 

 ماان کااه بااه ایاان آینااااااااااه پاارداختم   
 

 آینااااااااا  دیااااااده درانااااااااداختااااام  
 

 (31)همان: 
بر زانوی تفکر که نظامی آن را توصیف کارده اسات،    سرنهادناین طرز خلوت و   نتیج

است؛ تولدی کاه  و تجرب  فرایند فردیت روانی تولدی درونی و دستیابی به خویشتن حایای 

آن برای نظامی و امثال او لعل سخنی است که نسبتی درست به پدر طباع دارد؛ ساخنی    ةثمر
و  ینینشا  گوشه ةناب که از حایاتی متعالی سرچشمه گرفته استی تصویری که نظامی از شیو

شاباهتی برجساته باا     ،اسات  دسات داده  ساایر اهال دل باه   و  نهادن خویشسر بر زانوی تفکر
( دارد کاه وی آن را  1921متولاد  ) یفرانسو، نااش مشهور «موآیر ایو ترهپی»تابلوی نااشی 

 ةبسایار شابیه باه شایو     ( کاه 1تصویر است )نام نهاده « برای تولد انسان والا»به طرز معناداری 
هاا   حالت دو اینهر جنین در رحم مادری استی این شباهت به این دلیل است که گرفتنقرار

دارد؛  دنباال  باه را  تار  کامال و  تر بزر تولد و ورود به دنیایی نوعی ( یپرور درونجنینی و )
 وضعیت جسمی انسان در هنگام سجده نیز شباهت داردی هب ،اینبرعلاوه
 

 خلوت نظامیدو . 2
 خلوت اول. 2-1

دستیابی به کلام ناب و حایاای   یبرا ،پ  از بیان اهمیت پرداختن به دل و توجه به درونیات
و توصیف برتری چنین سخنی بر سخن ناسخته و سرسری، نظاامی باه شار  مبساوط برخای      

ی دو خلاوت آن را  زاناوی تفکار اسات و طا     نهادن بار مکاشفات خویش کاه محصاول سار   
نظاامی   جایگاه معنوی و عظمت رو ، پرداخته استی بررسی این دو خلوت، دست آورده به

هاا در شابی    ، تمامی این دریافتالاسرار مخزنی بنابر دهد یمرا نشان او  یها منظومهو اهمیت 
 دست آمده است: به نیچن نیا

 چااون سپااااااااار انداختاااااان آفتااااب 
 

 گفت زمین را سپاااار افگااااااان بر آب 
 

 تااار تنااااگشااات جهاااان از نفساااش 
 

 تار  رناا وز سپاااااااااااار او سپااااارک  
 

 افگنااااااادن او لشکاااارشبااا سپااااااار 
 

 تیغ کشیاااااادند باه قصااااااد سااااارش     
 

 گاو که خرمهااااره بادو درکشنااااااد   
 

 بیفتااااد هماه خنجاااااار کشاند    که چون 
 

 طفل شب آهیخت چو در دایاه دسات  
 

 زنگلااااا  روز فاااااااارا پاااااااش بسات    
 

 نااک  شاااااه یانداز پی ساااودای شاب   
 

 معجااااااااون مفاااااار  ز خااک   ساخته  
 

 خاااک شاااااااااااده باااد مساایحای او  
 

 اااااش ساااااااااااودای اوااآب زده آتاا 
 

 شااربت و رنجااور بااه هاام ساختااااااااه 
 

 خاناا  ساااااااااودا شاااااده پرداختاااااااااه  
 

 ریخته رنجاااور یکای طااس خاااااون    
 

 گااااااون  اناااس گشته ز سر تا قااااااادم  
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آن برای نظامی و امثال او لعل سخنی است که نسبتی درست به پدر طباع دارد؛ ساخنی    ةثمر
و  ینینشا  گوشه ةناب که از حایاتی متعالی سرچشمه گرفته استی تصویری که نظامی از شیو

شاباهتی برجساته باا     ،اسات  دسات داده  ساایر اهال دل باه   و  نهادن خویشسر بر زانوی تفکر
( دارد کاه وی آن را  1921متولاد  ) یفرانسو، نااش مشهور «موآیر ایو ترهپی»تابلوی نااشی 

 ةبسایار شابیه باه شایو     ( کاه 1تصویر است )نام نهاده « برای تولد انسان والا»به طرز معناداری 
هاا   حالت دو اینهر جنین در رحم مادری استی این شباهت به این دلیل است که گرفتنقرار

دارد؛  دنباال  باه را  تار  کامال و  تر بزر تولد و ورود به دنیایی نوعی ( یپرور درونجنینی و )
 وضعیت جسمی انسان در هنگام سجده نیز شباهت داردی هب ،اینبرعلاوه
 

 خلوت نظامیدو . 2
 خلوت اول. 2-1

دستیابی به کلام ناب و حایاای   یبرا ،پ  از بیان اهمیت پرداختن به دل و توجه به درونیات
و توصیف برتری چنین سخنی بر سخن ناسخته و سرسری، نظاامی باه شار  مبساوط برخای      

ی دو خلاوت آن را  زاناوی تفکار اسات و طا     نهادن بار مکاشفات خویش کاه محصاول سار   
نظاامی   جایگاه معنوی و عظمت رو ، پرداخته استی بررسی این دو خلوت، دست آورده به

هاا در شابی    ، تمامی این دریافتالاسرار مخزنی بنابر دهد یمرا نشان او  یها منظومهو اهمیت 
 دست آمده است: به نیچن نیا

 چااون سپااااااااار انداختاااااان آفتااااب 
 

 گفت زمین را سپاااار افگااااااان بر آب 
 

 تااار تنااااگشااات جهاااان از نفساااش 
 

 تار  رناا وز سپاااااااااااار او سپااااارک  
 

 افگنااااااادن او لشکاااارشبااا سپااااااار 
 

 تیغ کشیاااااادند باه قصااااااد سااااارش     
 

 گاو که خرمهااااره بادو درکشنااااااد   
 

 بیفتااااد هماه خنجاااااار کشاند    که چون 
 

 طفل شب آهیخت چو در دایاه دسات  
 

 زنگلااااا  روز فاااااااارا پاااااااش بسات    
 

 نااک  شاااااه یانداز پی ساااودای شاب   
 

 معجااااااااون مفاااااار  ز خااک   ساخته  
 

 خاااک شاااااااااااده باااد مساایحای او  
 

 اااااش ساااااااااااودای اوااآب زده آتاا 
 

 شااربت و رنجااور بااه هاام ساختااااااااه 
 

 خاناا  ساااااااااودا شاااااده پرداختاااااااااه  
 

 ریخته رنجاااور یکای طااس خاااااون    
 

 گااااااون  اناااس گشته ز سر تا قااااااادم  
 



64 / نمادشناسی خلوت های نظامی در مخزن الاسرار

 نینشاا ارونیا برناا درونای شاااااااده    
 

 «کاان  منان  الک اافنر ین   »گفتااااااه قضاااااا:  
 

 یا یطناااااااازهاار نفساای از ساااااااار  
 

 ای بااااااازی اه شباابازی شب ساختااااا 
 

 کااااارد  ااااااز یآم گال گه قصب ماااه  
 

 کارد  اااااااز یر درمگاه دف زهاااااااااره   
 

 (47-46)همان: 
 

آنچه نظامی در ادامه آورده است، در چنین شبی که توصایف آن گ شات، او    موجب به
که پیش از پارداختن باه    دهد یمو حوادث بعدی روی  شنود یمندایی از جانب هاتف غیبی 

 ةنظاامی و ثمار   یهاا  خلاوت آن با  اهمیت شب و ارتباط مفاهیم نمادینآن ضروری است به 
زدن و فسااد   لااا ، جواناه   ةنماادی از دور »را  ی نمادشناسی شب، این زماان پرداخته شود آن
هساتی سرشاار اساتی ورود باه      یهاا  یگ بالاوهاین نگرش، شب از تمامی  موجب به یداند یم

ی زنناد  یم هم بهافکار سیاه را  ها غولو  ها کابوس؛ جایی که یزیتما یبیعنی بازگشت به  شب
ی مانند تمام نمادها شود یمه آزاد خودآگاه است و در رؤیای شب، ناخودآگاشب، تصویر نا

  و جنبا  ردیا گ یما یعنی جایی که کون و فساد صاورت   تاری ؛  دارد: جنبشب نیز دو جنبه 
 یشناسا  زدانیا ی در جوشاد  یما برای روز؛ جاایی کاه ناور زنادگی از آن بیارون       یساز آماده

اسات و   نایا ب قابال و  ریپا   لیتحلعرفانی، شب، نماد غیبت کامل آگاهی معین، یعنی آگاهی 
 :4، ج 1385 )شاوالیه،  «روانی اسات  یها تیحماامر بدیهی و  هرگونهنبود   بیش از آن نشان

 (ی30-31
، درواقاع حاوادثی اسات کاه در     خود روایت کرده  بخش از منظومآنچه نظامی در این 

و طای آن وی سایری    روی دادهبارای او   گاون  خلسهدر بیداری یا حالتی  یا واقعهخواب یا 
ه خود تجربه کرده است که این امر با مفااهیم نماادین   خودآگادرونی و رو به کمال را در نا

ه خودآگاا شاب، تصاویر نا   سو  یدارد؛ زیرا از  توجه قابلشب که در بالا ذکر شد، تناسبی 
بارای   یسااز  آمااده   ، جنبا و از سوی دیگر شود یمه آزاد خودآگااست و در رؤیای شب، نا

 وز و تولد دوباره را داردیر
 ییسارا  ساخن در شبی که توصیف آن گ شت، نظاامی مشاغول    الاسرار مخزن موجب به

ظاهراز هنوز باه  ، اما را دارد الاسرار مخزناست؛ سخنی آمیخته با خون جگری او قصد سرودن 
 رو از ایان چناان گنجای باشاد؛     ةچنان پختگی و کمالی دست نیافته است که بتواناد سارایند  

 :دیگو یمهاتف غیبی خطاب به او چنین 

 هاااااتف خلااااوت بااااه ماااان آواز داد  
 

 وام چنااااان کن که تااااااوان باااااازداد   
 

 آب در این آتش پاکت چاااااااراست؟
 

 خاکت چاااااااااراست؟  کش بتیجنباد،  
 

 به تابااوت بخش آرناااااااده تبخاک 
 

 آتش تابنااااده باااااه یاقااااااوت بخاش   
 

 ی تاااااوستر تیر میفگن، که هاادف 
 

 مارعه کم زن که فااااااارس پای توست 
 
 

 غافااال از این بایش نشاااااااید نشسات   
 

 بر در دل ریاااااااز گاااااار آبیات هسات    
 

 

 در خ م این خمُ که کبودی خوش است
 

 قصااااا  دل گو که سرودی خوش است 
 

 دور شااااااااو از راهااااازنان حااااااواس 
 

 راه تااو دل دانااااااااااد، دل را شناااااااس  
 

 اناد  رستااااااااه ی کااه ز تان  روان  عرش
 

 انااد بستااااااهشهپاااااااار جباااااریل بااه دل  
 

 ساات عنااان از دو جهااان تافتاااه  آنکااهو
 

 سااات افتاااااااااااهقاااوت ز دریاااوزة دل ی 
 

 دل اگاار ایاان مهااارة آب و گاال اساات  
 

 اساات دل صاااحبخاار هاام از اقبااال تااو   
 

 زنده به جاان، خاود هماه حیاااوان باود     
 

 زنااده بااه دل باااش کااه عماااااار آن بااود  
 

 انااد دیااده و گااوش از غاااارض افزوناای 
 

 اناااد کااارگر پااااااااااردة بیاااااااااااارونی  
 

 پنبه درآگناده چاو گال گااااااوش تاو     
 

 ناارگ  چشاام آبلاااااااا  هااااااوش تااو    
 

 نارگ  و گال را چاه پرساتی بااه باا ؟      
 

 نارگ  و هام گال باااه دا     ای ز تو هم  
 

 

 دیااده کااه آییناااااااا  هاار ناااک  اساات
 

 آتااااااااش او آب جاااوانی باا  اسااات   
 

 طبااع کااه بااا عااال باااااااااه دلالگیساات 
 

 سالگیساات  منتظااااااار ناااد چهااااااااال   
 

 تااا بااه چهاال سااال کااه بااالغ شااااااااااود
 

 خااارج سفاااااااااارهاش مباااالغ شاااااااود 
 

 مخااااااوانیااار کنااون بایاادت، افسااون  
 

 ی اکنااون مخااااااوان ساااالگ چهاال درس  
 

 یجاااو چاااارهدسااات بااارآور ز میاااان  
 

 ایااان غااام دل را دل غمخاااواره جاااااوی 
 

 غاام مخااور البتااه کااه غمخاااوار هساات 
 

 گااردن غاام بشااکن اگاار یاااااااار هساات  
 

 ی را کااه زباااااااون غاام اساات نفساا یباا
 

 یاااری یاااران ماااااااددی محکاام اساات    
 

 کاا چااون نفساای گاارم شااااود بااا دو  
 

 نیساات شااود صااد غاام از آن یاا  نفاا  
 

 صااب  نخسااتین چااو نفاا  برزنااااااااد  
 

 صااب  دوم بانااا باار اختااااااااااار زنااد   
 

 صاب  باه خاواری رساااااااد     نیتر شیپ
 

 گاار نااه پسیااااااان صااب  بااه یاااری رسااد  
 

 از تااو نیایاااااااااااد بااه تااویی هاایچ کااار
 

 ز یاااار دیااابرآیاااار طلاااب کااان کاااه    
 

 یااار طلااب کاان کااه بااااااه از یااار نیساات   خاااااوار نیسااتچااه همااه مملکتاای  گر
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 هاااااتف خلااااوت بااااه ماااان آواز داد  
 

 وام چنااااان کن که تااااااوان باااااازداد   
 

 آب در این آتش پاکت چاااااااراست؟
 

 خاکت چاااااااااراست؟  کش بتیجنباد،  
 

 به تابااوت بخش آرناااااااده تبخاک 
 

 آتش تابنااااده باااااه یاقااااااوت بخاش   
 

 ی تاااااوستر تیر میفگن، که هاادف 
 

 مارعه کم زن که فااااااارس پای توست 
 
 

 غافااال از این بایش نشاااااااید نشسات   
 

 بر در دل ریاااااااز گاااااار آبیات هسات    
 

 

 در خ م این خمُ که کبودی خوش است
 

 قصااااا  دل گو که سرودی خوش است 
 

 دور شااااااااو از راهااااازنان حااااااواس 
 

 راه تااو دل دانااااااااااد، دل را شناااااااس  
 

 اناد  رستااااااااه ی کااه ز تان  روان  عرش
 

 انااد بستااااااهشهپاااااااار جباااااریل بااه دل  
 

 ساات عنااان از دو جهااان تافتاااه  آنکااهو
 

 سااات افتاااااااااااهقاااوت ز دریاااوزة دل ی 
 

 دل اگاار ایاان مهااارة آب و گاال اساات  
 

 اساات دل صاااحبخاار هاام از اقبااال تااو   
 

 زنده به جاان، خاود هماه حیاااوان باود     
 

 زنااده بااه دل باااش کااه عماااااار آن بااود  
 

 انااد دیااده و گااوش از غاااارض افزوناای 
 

 اناااد کااارگر پااااااااااردة بیاااااااااااارونی  
 

 پنبه درآگناده چاو گال گااااااوش تاو     
 

 ناارگ  چشاام آبلاااااااا  هااااااوش تااو    
 

 نارگ  و گال را چاه پرساتی بااه باا ؟      
 

 نارگ  و هام گال باااه دا     ای ز تو هم  
 

 

 دیااده کااه آییناااااااا  هاار ناااک  اساات
 

 آتااااااااش او آب جاااوانی باا  اسااات   
 

 طبااع کااه بااا عااال باااااااااه دلالگیساات 
 

 سالگیساات  منتظااااااار ناااد چهااااااااال   
 

 تااا بااه چهاال سااال کااه بااالغ شااااااااااود
 

 خااارج سفاااااااااارهاش مباااالغ شاااااااود 
 

 مخااااااوانیااار کنااون بایاادت، افسااون  
 

 ی اکنااون مخااااااوان ساااالگ چهاال درس  
 

 یجاااو چاااارهدسااات بااارآور ز میاااان  
 

 ایااان غااام دل را دل غمخاااواره جاااااوی 
 

 غاام مخااور البتااه کااه غمخاااوار هساات 
 

 گااردن غاام بشااکن اگاار یاااااااار هساات  
 

 ی را کااه زباااااااون غاام اساات نفساا یباا
 

 یاااری یاااران ماااااااددی محکاام اساات    
 

 کاا چااون نفساای گاارم شااااود بااا دو  
 

 نیساات شااود صااد غاام از آن یاا  نفاا  
 

 صااب  نخسااتین چااو نفاا  برزنااااااااد  
 

 صااب  دوم بانااا باار اختااااااااااار زنااد   
 

 صاب  باه خاواری رساااااااد     نیتر شیپ
 

 گاار نااه پسیااااااان صااب  بااه یاااری رسااد  
 

 از تااو نیایاااااااااااد بااه تااویی هاایچ کااار
 

 ز یاااار دیااابرآیاااار طلاااب کااان کاااه    
 

 یااار طلااب کاان کااه بااااااه از یااار نیساات   خاااااوار نیسااتچااه همااه مملکتاای  گر
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 هساات ز یاااری هماااااااااااه را ناااگزیر 
 

 خاصااه ز یاااری کااه بااااااااود دسااتگیر    
 

 ترنااد یدارایاان دو سااه یاااری کااه تااو   
 

 از حلااااااااا  در باار درنااد   تاار خشاا  
 

 دساات درآویااز بااه فتااااااااااراک دل   
 

 آب تااو باشااد کااه شاااااوی خاااک دل    
 

 جهاااااااان آفریااد العاارش ملاا چااون 
 

 مملکااات صاااورت و جاااااااااان آفریاااد 
 

 داد باااااااه ترتیاااب ادب ریاااااااازشی  
 

 صااورت و جااان را بااه هاام آمیااااازشی    
 

 دل آماااد پدیااد  آگااوش هاامزیاان دو 
 

 آن خلفاای کااو بااه خلافاات رسیااااااااد    
 

 دل کااه باار او خطبااااااه ساالطانی اساات 
 

 اکاااااادش جسااامانی و روحاااانی اسااات 
 

 نااااور ادیماات ز سهیاااااااال دل اساات  
 

 صااورت و جااان هاار دو طفیاال دل اساات 
 

 (49-47: 1380 )نظامی،
توجاه   هاا  آن ترین مهمبرجسته اشاره کرده است که   نظامی در ابیات م کور به چند نکت

آن را  (پیار داناای درونای   ) که نظاامی از قاول هااتف غیبای     «دلی »به دل و اهمیت آن است
اهال   ژهیا و باه است کاه   یا برجسته هایداند، یکی از ماوله سم( و جان میجصورت )فرزند 

گلشان  اندی لاهیجی در شر  مصاراع دوم از بیات نخسات     معرفت توجه خاصی به آن داشته
و چاون انساانیت   : »دیا گو یما اهمیت دل و ناش آن در سیر کمالی انسان چناین   ةدربار ،راز

چه دل، محل تفصیل علم و کمالات رو  و مظهر تالب ظهاورات الهای    ؛انسان به دل است
چارا  دل باه ناور جاان     به شئونات ذاتی است و از این جهت مسما به قلب شده، فرمود که: 

و چون دل واسطه است میان رو  و نف  و کمالات هر دو باه حساب برزخیات     برافروخت
چارا  دل باه ناور    اسات، گفات کاه:    در او ظهور یافته و از رو  مستفیض و به نف  مفیض 

کاه قلاب، مساتفیض از رو  اسات و دل را باه چارا  از آن جهات        دارد  اشارت به آن جان
نماود، رؤیات جماال     توان یمچرا   واسط  به در ظلمت، ادراک اشیا چنانچهنسبت کرد که 

: 1381)لاهیجی،  «بود تواند ینموحدت حایای در تاریکی کثرت، جز به صفای دل حاصل 
موضاع  گویی از آن سروده شده است،  به نظیره الاسرار مخزنسنایی نیز در حدیاه که  ی(3-4

روز ه تواناد نماود چهاره با     کاه  کند یمتشبیه  سوز انجم یشمع و آن را به داند یمدین را دل 
 ی(337: 1359سنایی غزنوی،  :ریک)

کاه دل،  اسات   نیا ا الاسارار  مخازن میان اقوال م کور و ساخن نظاامی در    وجه مشترک
هااتف   رو از ایان  یرسایدن فایض رو  باه نفا  اسات       حاصل ازدواج رو  و نف  و واسط

و آن را  کناد  یما غیبی که صاحب علام حایاای اسات، نظاامی را متوجاه دل و اهمیات آن       
 یداند یمطری  کمال و فردیت طی بهترین یار و یاور در 

ا شااعر  اسات کاه گویا    یساالگ  چهال ابیات بالا اهمیات   کلیدی در گر نکاتاز دی 
دسات   ظار خاود را باه   تا در آن تحول اساسی و فردیت و کمال مورد ن کشد یمانتظار آن را 

 حساب  باه کاه اکناون    خواهاد  یمو از او  دارد یبازماما هاتف غیبی او را از این انتظار  ،آورد
 جوانی رفتار کند و یاری برگزیندی

اول   که جنبا است عدد انتظار، آمادگی، آزمایش و تنبیه ، چهلنیز  اعداد نمادشناسیدر 
باه پایاان     عدد چهال نشاان   «رنه آلنده» بنابر نظر استی تر مهماز همه و  شده شناختهآن کمتر 

بلکه باه تغییاری اساسای و     ،به تکرار فاط نه دیبا یمرسیدن ی  دور تاریخ است؛ دوری که 
(ی 576 :2، ج 1384 شاوالیه، ) شودزندگی به زندگی دیگر منتهی  گ ر از نظام عملی از ی 

 یبارا و با انتظار نظامی  داردم کور  یها نمونهتمامی این مفاهیم نمادین، بازتابی برجسته در 
 استی متناسبنیز  یسالگ چهلرسیدن به 
 ، یکی از نمودهایکند یماز او یاد  ها بخشدیگر که نظامی در این بخش و  یبیغ هاتف

، هاا  داساتان و کارگشا در بسیاری از  توجه قابلپیر داناست که حضوری  یالگو کهن  برجست
مظهار   نیتر  یرا عنوان بهبر تحایاات یونا، او و رؤیاها داردی بنا ها خواب، ها افسانهاساطیر، 

صاورتی بسایار    تخیال فعاال( نیاز باه    خلساه ) در رؤیاا بلکاه در حالات     تنهاا  نهعامل روحانی، 
)باه سنساکریتم مربای و     «گاورو »گاه در هند در ناش  هکچنان؛ شود یمظاهر  ریپ  انعطاف
انی، معلام، اساتاد،   سااحر، طبیاب، روحا    ئات یهی پیر داناا در رؤیاهاا در   ردیگ یمقرار مرشد( 

حیاوان وییی   ،مرده، جان  صورت به« رو  مثالی»شودی  گونه مرجعی ظاهر میپدربزر  یا هر
کاه بصایرت، درایات، پناد عاقلاناه، اتخااذ تصامیم و         شاود  یما هماواره در وضاعیتی ظااهر    

 تواناایی آن را ناداردی باه ایان     ییتنهاا  باه شاخص  ، اماا  و امثال آن ضروری است یزیر برنامه
ترتیب پیر از طرفی مبیمن معرفت، تفکر، بصیرت، ذکاوت، درایت و الهام و از طارف دیگار   

 هاا  نیا اهما   و میال باه یااوری اسات کاه       یتین خوشنمایانگر خصال خوب اخلاقی از قبیل 
 (ی118و  113-112: 1368یونا، ست )شخصیت روحانی اوروشنگر 
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و آن را  کناد  یما غیبی که صاحب علام حایاای اسات، نظاامی را متوجاه دل و اهمیات آن       
 یداند یمطری  کمال و فردیت طی بهترین یار و یاور در 

ا شااعر  اسات کاه گویا    یساالگ  چهال ابیات بالا اهمیات   کلیدی در گر نکاتاز دی 
دسات   ظار خاود را باه   تا در آن تحول اساسی و فردیت و کمال مورد ن کشد یمانتظار آن را 

 حساب  باه کاه اکناون    خواهاد  یمو از او  دارد یبازماما هاتف غیبی او را از این انتظار  ،آورد
 جوانی رفتار کند و یاری برگزیندی

اول   که جنبا است عدد انتظار، آمادگی، آزمایش و تنبیه ، چهلنیز  اعداد نمادشناسیدر 
باه پایاان     عدد چهال نشاان   «رنه آلنده» بنابر نظر استی تر مهماز همه و  شده شناختهآن کمتر 

بلکه باه تغییاری اساسای و     ،به تکرار فاط نه دیبا یمرسیدن ی  دور تاریخ است؛ دوری که 
(ی 576 :2، ج 1384 شاوالیه، ) شودزندگی به زندگی دیگر منتهی  گ ر از نظام عملی از ی 

 یبارا و با انتظار نظامی  داردم کور  یها نمونهتمامی این مفاهیم نمادین، بازتابی برجسته در 
 استی متناسبنیز  یسالگ چهلرسیدن به 
 ، یکی از نمودهایکند یماز او یاد  ها بخشدیگر که نظامی در این بخش و  یبیغ هاتف

، هاا  داساتان و کارگشا در بسیاری از  توجه قابلپیر داناست که حضوری  یالگو کهن  برجست
مظهار   نیتر  یرا عنوان بهبر تحایاات یونا، او و رؤیاها داردی بنا ها خواب، ها افسانهاساطیر، 

صاورتی بسایار    تخیال فعاال( نیاز باه    خلساه ) در رؤیاا بلکاه در حالات     تنهاا  نهعامل روحانی، 
)باه سنساکریتم مربای و     «گاورو »گاه در هند در ناش  هکچنان؛ شود یمظاهر  ریپ  انعطاف
انی، معلام، اساتاد،   سااحر، طبیاب، روحا    ئات یهی پیر داناا در رؤیاهاا در   ردیگ یمقرار مرشد( 

حیاوان وییی   ،مرده، جان  صورت به« رو  مثالی»شودی  گونه مرجعی ظاهر میپدربزر  یا هر
کاه بصایرت، درایات، پناد عاقلاناه، اتخااذ تصامیم و         شاود  یما هماواره در وضاعیتی ظااهر    

 تواناایی آن را ناداردی باه ایان     ییتنهاا  باه شاخص  ، اماا  و امثال آن ضروری است یزیر برنامه
ترتیب پیر از طرفی مبیمن معرفت، تفکر، بصیرت، ذکاوت، درایت و الهام و از طارف دیگار   

 هاا  نیا اهما   و میال باه یااوری اسات کاه       یتین خوشنمایانگر خصال خوب اخلاقی از قبیل 
 (ی118و  113-112: 1368یونا، ست )شخصیت روحانی اوروشنگر 
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خواب بر نظاامی، او را کاه مشاغول     یا خلسهدر حالتی از  لتجلی پیر فرزانه و خردمند د
نهایت، کسب کمال و فردیتای  که در کند یم یا تازهوارد مسیر  است، الاسرار مخزنسرودن 

 دارد: دنبال بهنوین را برای شاعر 
 

 من به چنین شب کاه چراغای نداشات   
 

 بلبل آن روضاه کاه بااغی ناااااداشت     
 

 خااون جگاار بااا سخاااااااااان آمیختااام
 

 جگاااااااار انگیختااااام آتااش از آب  
 

 با ساخنم چاون ساخنی چناااااد رفات     
 

 اندیشاه در ایان پناااااد رفات     کسم یب 
 

 هاااتف خلااوت باااااااااه ماان آواز داد 
 

 وام چنااااااان کاان کااه تااااوان باااز داد 
 

 (47: 1380)نظامی، 
 

هادف   را و جاان  ساپارد  یما نظامی پ  از شنیدن سخنان هاتف غیبای، دل باه ارشااد او    
و بار نظاامی   تجلای هااتف غیبای     تاوان  یما  ییالگاو  کهندر رویکردی ی کند یمهاتف جان 

دانسات کاه یوناا آن را شارط لازم آغااز       یا هیا اولوی را معاادل تکاان   ارشاادگر  سخنان 
ساپردن باه آن، فارد را    نوعی فراخوان است که سر ،فردیت و کمال دانسته استی این مرحله

هی و خودآگاااآن، اتحاااد نیروهااای   کااه نتیجاا دهااد ر ماایدر مساایر تعااالی و فردیتاای قاارا 
نظاامی باه    (ی253: 1383یوناا،   :ریکاسات ) نتیجه، یکپارچگی روانای  هی و درخودآگانا

شاود   و در طول آن با راهزناانی مواجاه مای    نهد یمهاتف غیبی، پای در مسیر فردیت   توصی
همان نیروهاای منفای    ،راهزنانماصد( شوندی این دل )  که قصد دارند مانع رسیدن او به خان

ناگزیر از مواجهاه باا   « خود»هستند که فرد در مسیر رسیدن به  «سایه یالگو کهن»و اهریمنی 
آن را  دهاد  یما سایه، آن بخش از شخصیت است کاه فارد تارجی      یالگو کهن» آنان استی

یاا   شده سرکوبو  افتهین سازمانتاری ،  یها بخشآشکار نکند؛ بدین مفهوم که سایه شامل 
و همیشه از  زند یمخودش سر باز  درموردچیزی است که فرد از تأیید آن هر به تعبیر یونا

صفات تحایرآمیز شخصایت و ساایر تماایلات    تحت فشار است؛ چیزهایی از قبیل  سوی آن
خاود   هچنانکا بارای نظاامی،      ما کور عبور از مرحلا (ی 173-172: 1385)پالمر،  «نامتجان 

 ممکن شده است: یآسان به، دیگو یم
 بناااااد دسااتدساات باارآوردم از آن 

 
 راهزنااااان عاااااجز و ماااان زورمناااااد   

 

 (49: 1380)نظامی، 
 

نیاز باه    عطاار نمادینی است که علاوه بر نظامی، دیگران از جمله  یها فیموتاز « راهزن»
 :اند کردهآن اشاره 

 اناااااااد خفتااهگفاات در ره رهزناناات 
 

 اناد  گفته ت آنچاهتو مخسب اینجا کن  
 

 راه دور است ای پسار هوشایار بااش   
 

 خواب با گور افکان و بیااااادار بااش    
 

 (64: 1349)عطار نیشابوری، 
 

نطبا  باا مرحلا  دشاواری     مدیدار باا ساایه     مرحلگفت که  توان یمتطبیای  بنابر نگرشی
روی ساال  طریا  عرفاانی قارار     ، پیش«طلب»و « اراده»و « انتباه»و « یاظه»است که پ  از 

ی اخلاقای و تاویات و   هاا  لات یرذنفا  و مباارزه باا      و طی آن وی باید باه تزکیا   ردیگ یم
از را نخساتین و  مرحلاه   نیا ایوناا  ی اخلاقای بپاردازدی   هاا  لتیفضا هاا و   شکوفایی نیکویی

منفای و   یهاا  یژگا یوفرد طای آن باا   معتاد است که  و داند یممراحل فردیت  نیتر برجسته
تاا بتواناد    کناد را اصالا  و برطارف    هاا  آنو بایاد   شود یمهای اخلاقی خود مواجه  رذیلت

« ارهنفا  اما  »در این مرحله او به مباارزه باا    یندیببرا هی خود خودآگادیگر روان نا یها هیلا
و  فارد  یربااقر یمریک: برساد ) « نفا  مطمئناه  » کردن آن باه مرحلا    تا با سرکوب پردازد یم

 (ی172: 1389جعفری، 
راهزناان، باه یا  تا       بناد  دستنظامی پ  از رهایی از ، الاسرار مخزنابیات   ادام در

ی این نااب، یکای   شود یمکه نابی تنا است معتکف  آنجاو در  رساند یمخود را به در دل 
از اشکال نمادین رحم مادری است که بازگشات باه آن یکای از مراحال مهام دساتیابی باه        

  پشت در خانا نظامی گفته است، رفتن او در ناب  هچنانکفردیت روانی و تولد مجدد استی 
در بازگشت از نااب باه ایان دلیال اسات کاه        ناتوانیبوده استی این  بازگشت یبدل، رفتنی 

از شب است که در عاین حاال    بازگشت یب، این مکان تصویری یکردی نمادینرو موجب به
انتظار نظامی در ناب  (ی438 :5، ج 1387 شوالیه،ریک: دارد )دوباره را در پی  یتولد  تجرب

و عش ، نایباناه دسات    رسد یمکه تو م با ترس و تنهایی و اضطراب است، سرانجام به پایان 
 بخشد: و توان کوبیدن در دل را به او می ردیگ یماو را 

 حلاه زدم، گفت: بادین وقات کیسات؟   
 

 گفتاااااام: اگاار بااااااار دهاای آدمیساات  
 

 پیشااااااااااروان پاارده برانداختنااااااااد  
 
 

 پاااردة ترکیاااب دراناااااااداختناااااااااد  
 

 سااارای نیتااار خااااصلاجااااااااارم از 
 

 بانااا درآمااد کاااااااه: نظااامی درآی   
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نیاز باه    عطاار نمادینی است که علاوه بر نظامی، دیگران از جمله  یها فیموتاز « راهزن»
 :اند کردهآن اشاره 

 اناااااااد خفتااهگفاات در ره رهزناناات 
 

 اناد  گفته ت آنچاهتو مخسب اینجا کن  
 

 راه دور است ای پسار هوشایار بااش   
 

 خواب با گور افکان و بیااااادار بااش    
 

 (64: 1349)عطار نیشابوری، 
 

نطبا  باا مرحلا  دشاواری     مدیدار باا ساایه     مرحلگفت که  توان یمتطبیای  بنابر نگرشی
روی ساال  طریا  عرفاانی قارار     ، پیش«طلب»و « اراده»و « انتباه»و « یاظه»است که پ  از 

ی اخلاقای و تاویات و   هاا  لات یرذنفا  و مباارزه باا      و طی آن وی باید باه تزکیا   ردیگ یم
از را نخساتین و  مرحلاه   نیا ایوناا  ی اخلاقای بپاردازدی   هاا  لتیفضا هاا و   شکوفایی نیکویی

منفای و   یهاا  یژگا یوفرد طای آن باا   معتاد است که  و داند یممراحل فردیت  نیتر برجسته
تاا بتواناد    کناد را اصالا  و برطارف    هاا  آنو بایاد   شود یمهای اخلاقی خود مواجه  رذیلت

« ارهنفا  اما  »در این مرحله او به مباارزه باا    یندیببرا هی خود خودآگادیگر روان نا یها هیلا
و  فارد  یربااقر یمریک: برساد ) « نفا  مطمئناه  » کردن آن باه مرحلا    تا با سرکوب پردازد یم

 (ی172: 1389جعفری، 
راهزناان، باه یا  تا       بناد  دستنظامی پ  از رهایی از ، الاسرار مخزنابیات   ادام در

ی این نااب، یکای   شود یمکه نابی تنا است معتکف  آنجاو در  رساند یمخود را به در دل 
از اشکال نمادین رحم مادری است که بازگشات باه آن یکای از مراحال مهام دساتیابی باه        

  پشت در خانا نظامی گفته است، رفتن او در ناب  هچنانکفردیت روانی و تولد مجدد استی 
در بازگشت از نااب باه ایان دلیال اسات کاه        ناتوانیبوده استی این  بازگشت یبدل، رفتنی 

از شب است که در عاین حاال    بازگشت یب، این مکان تصویری یکردی نمادینرو موجب به
انتظار نظامی در ناب  (ی438 :5، ج 1387 شوالیه،ریک: دارد )دوباره را در پی  یتولد  تجرب

و عش ، نایباناه دسات    رسد یمکه تو م با ترس و تنهایی و اضطراب است، سرانجام به پایان 
 بخشد: و توان کوبیدن در دل را به او می ردیگ یماو را 

 حلاه زدم، گفت: بادین وقات کیسات؟   
 

 گفتاااااام: اگاار بااااااار دهاای آدمیساات  
 

 پیشااااااااااروان پاارده برانداختنااااااااد  
 
 

 پاااردة ترکیاااب دراناااااااداختناااااااااد  
 

 سااارای نیتااار خااااصلاجااااااااارم از 
 

 بانااا درآمااد کاااااااه: نظااامی درآی   
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 بااااااارگهی یافتاااااااام افروختاااااااااه  
 

 چشاام بااد از دیاااااااادن او دوختااااااه   
 

 هفاات خلیفاااااااه بااه یکاای خانااااااه در 
 

 هفاات حکایاات بااااااه یاا  افسااانه در   
 
 

 میلاا  از آن باایش کااه افاالاک راساات 
 

 دولتیاااا خاااک کااه آن خاااک راساات   
 

 (51-50: 1380)نظامی، 
 

مفهاوم نماادین عادد هفات و      اسات،  نظرماد دربار پادشااه دل    هفت خلیف ةآنچه دربار
 اسات کاه  اعاداد   تارین  مهام عدد هفات، یکای از   فردیت روانی استی کمال و ارتباط آن با 

عادد ساه، عاددی ما کر و      یوناا،  ةارتباطی برجسته باا کارکردهاای روان داردی باه عایاد    
 ةو کامال و نمایناد   ه روان و عادد چهاار، عاددی مؤناث    خودآگاا ساحت  ةناکامل و نمایند

، دیا آ یما  دسات  باه که از مجموع چهار و ساه   نیز عدد هفت یه روان استخودآگاساحت نا
را در خاود جماع دارد،   « نرینه و مادیناه »و  «خودآگاه و ناخودآگاه»، «کامل و ناکامل»چون 
پا  از پشات    دلی کاه نظاامی   (ی121-120: 1386یاوری، رود ) یمشمار  عدد به نیتر کامل

  اسات کاه بناابر اداما     1«خود» یالگو کهن، همان کند یممراحل دشوار با او دیدار  سرنهادن
و رایاض نفا     ردیا گ یمعهده ما و پیر طری  فردیت و کمال نظامی را برمنظومه، ناش راهن

پا  از مشاات فاراوان و صارف وقات بسایار،       نیاز  سرانجام  یشود یماو  ةناشد نافرمان و رام
و شب گمراهی او را باه ساپیدی    آورد یماو را از چاه ظلمانی نف  بیرون  وار وسفیروزی 

 یزند یمصب  تولدی دوباره پیوند 
-و باه ، دوباره متولاد ، نظامی م کور دشوار  مرحل سرنهادنپ  از پایان ریاضت و پشت

نیاز  « باا  »در این بخش از سیر درونی نظاامی،  ی شود میوارد باغی بسیار زیبا به همراهی دل، 
اسات کاه    یا گمشاده و نمااد بهشات    داردهمچون سایر عناصر، کاارکردی کااملاز نماادین    

نظاامی  ورود   دریچا  کاه با   بازگشت به آن غایت آرزوی بشر و منتهای تلاش اوستی این
 شامار  باه هی شااعر  خودآگاا سارزمین نا  یهاا  جلاوه  از دیگار  ،اسات بعدی  سان بهشت به با 

باه آن دسات یافاتی     توان یمهای دشوار  نف  و انجام ریاضت  که تنها پ  از تزکی رود یم
که ورود باه آن، آرزوی بازگشات باه بهشات      داردمفهومی کاملاز معنوی و درونی ، این با 
 یآورد یمخاطر  را به رفته ازدست

پاا  از ورود بااه بااا  بااا ساارعتی معااادل ساارعت نشااو آب، وی  ،نظااامی توصاایفبنااابر 
صادای   ،دیگار  رکاه باا   رساد  یما تا باه جاایی    رود یمپیش  قدر آنگل،  به و گل شاخ به شاخ

 :دیگو یمکه به او چنین  شنود یممسیحایی خویشتن خویش را 
 گفاات: فاارود آی و ز خااود دم ماازن  

 
  ورنااااااه فاارود آرمات از خویشتاااان   

 

 (54: 1380)نظامی، 
 

درونای شااعر اسات کاه او را ماورد خطااب و       « خویشاتن »این باد بهشتی درواقع نادای  
ایان نسایم بهشاتی باه مریاد      ة دان درباار عطار، پیر راه نام  بتیمصالتفات قرار داده استی در 

 :دیگو یمخود چنین 
 یوساافی در مصاار جاااااان داری مااایم 

 

 از وی نسااایم رسااااااااد یماااهااار زمانااات  
 

 نسیاااااام او نیااااااابی یا  نفا     گر 
 

 کاا  چیهااآن نفاا  داناای کااااه باشاای     
 

 گر دو عالم خصم تاو افتاااااااد ماایم   
 

 بااا  باااود از یوساااف خویشااات نسیااااام 
 

 روزباار یزگاار هماااااااه عااالم شااود    
 

 تاااااو مکااان از ساااای  یوساااف گااااااا ر   
 

 (175: 1349)عطار نیشابوری، 
 

خاود از آن یااد کارده      که نظامی در این بخاش از منظوما    یرحمانکلام قدسی و نف  
بر متاون پهلاوی و اوساتا    ایرانیاان باساتان نیاز داردی بناا      ندیشا است، جایگااهی برجساته در ا  

 رود یما  شامار  باه که به معنای کلام و افسون مادس است، یکی از ایزدان برجسته « مارَسپنَد»
بر یشاتها او روان ساپید،   نیز یاد شده اساتی بناا  « پاکانسَر م»که از او در ادبیات پهلوی با نام 

در برابار   شاود  یما دارد کاه سابب    یا ناده دارپااس اورمزد است و نیاروی   ةدرخشان و تابند
 یهااا یماااریبوندیااداد، هرماازد او را در براباار   موجااب بااهدیااوان، بساایار نیرومنااد باشاادی   

، ساخن اورمازد     بندهش، مارساپند ایزد استی مطاب آور امیپی او برد یم کار به دهیآفر منیاهر
 یا جلوهاستی مارسپند، ایزدی است که « ستایش ویژه»ست و تعبیر آن است که همان اوستا

ی در بندهش از او با عنوان دهمین ا مشاسپنَد یااد شاده   رود یم شمار بهاز سخن و گفتار ایزدی 
 (ی375-374: 1387، زاده یاست )قل

که نظامی، خطااب آن بااد بهشاتی را کاه هماان نفا         ، هنگامیالاسرار مخزن موجب به
خویش  انانیت یها بازمانده، آخرین شنود یم است« خود» یالگو کهنو مسیحایی  پرور رو 

 :ردیگ یمقرار  کشتی وجود او و کند یمرا رها 
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پاا  از ورود بااه بااا  بااا ساارعتی معااادل ساارعت نشااو آب، وی  ،نظااامی توصاایفبنااابر 
صادای   ،دیگار  رکاه باا   رساد  یما تا باه جاایی    رود یمپیش  قدر آنگل،  به و گل شاخ به شاخ

 :دیگو یمکه به او چنین  شنود یممسیحایی خویشتن خویش را 
 گفاات: فاارود آی و ز خااود دم ماازن  

 
  ورنااااااه فاارود آرمات از خویشتاااان   

 

 (54: 1380)نظامی، 
 

درونای شااعر اسات کاه او را ماورد خطااب و       « خویشاتن »این باد بهشتی درواقع نادای  
ایان نسایم بهشاتی باه مریاد      ة دان درباار عطار، پیر راه نام  بتیمصالتفات قرار داده استی در 

 :دیگو یمخود چنین 
 یوساافی در مصاار جاااااان داری مااایم 

 

 از وی نسااایم رسااااااااد یماااهااار زمانااات  
 

 نسیاااااام او نیااااااابی یا  نفا     گر 
 

 کاا  چیهااآن نفاا  داناای کااااه باشاای     
 

 گر دو عالم خصم تاو افتاااااااد ماایم   
 

 بااا  باااود از یوساااف خویشااات نسیااااام 
 

 روزباار یزگاار هماااااااه عااالم شااود    
 

 تاااااو مکااان از ساااای  یوساااف گااااااا ر   
 

 (175: 1349)عطار نیشابوری، 
 

خاود از آن یااد کارده      که نظامی در این بخاش از منظوما    یرحمانکلام قدسی و نف  
بر متاون پهلاوی و اوساتا    ایرانیاان باساتان نیاز داردی بناا      ندیشا است، جایگااهی برجساته در ا  

 رود یما  شامار  باه که به معنای کلام و افسون مادس است، یکی از ایزدان برجسته « مارَسپنَد»
بر یشاتها او روان ساپید،   نیز یاد شده اساتی بناا  « پاکانسَر م»که از او در ادبیات پهلوی با نام 

در برابار   شاود  یما دارد کاه سابب    یا ناده دارپااس اورمزد است و نیاروی   ةدرخشان و تابند
 یهااا یماااریبوندیااداد، هرماازد او را در براباار   موجااب بااهدیااوان، بساایار نیرومنااد باشاادی   

، ساخن اورمازد     بندهش، مارساپند ایزد استی مطاب آور امیپی او برد یم کار به دهیآفر منیاهر
 یا جلوهاستی مارسپند، ایزدی است که « ستایش ویژه»ست و تعبیر آن است که همان اوستا

ی در بندهش از او با عنوان دهمین ا مشاسپنَد یااد شاده   رود یم شمار بهاز سخن و گفتار ایزدی 
 (ی375-374: 1387، زاده یاست )قل

که نظامی، خطااب آن بااد بهشاتی را کاه هماان نفا         ، هنگامیالاسرار مخزن موجب به
خویش  انانیت یها بازمانده، آخرین شنود یم است« خود» یالگو کهنو مسیحایی  پرور رو 

 :ردیگ یمقرار  کشتی وجود او و کند یمرا رها 
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 من که بر آن آب چو کشاتی شادم  
 

 ساااااااکن آن باااد بهشااتی شااااااادم    
 

 (54: 1380)نظامی، 
 

 یهاا  فیا موتیکای از  ، از آن ساخن گفتاه  عبور از روی آب کاه نظاامی در ایان بخاش     
مفهاومی نماادین    ز آمده ونی ها داستانو اساطیر و  ها افسانهاست که در بسیاری از  یا برجسته

باا مفهاوم ناوعی سافر      یاافتن  فردیات  ،ة یونابه عایدی داردو مرتبط با فرایند فردیت روانی 
باه   فارد است و درواقع این سفر، نماد آن فرایند استی هنگاامی کاه   برابر شبانه از روی دریا 

در ژرفاای ساوزان و    فارورفتن به آغاز و بادایت و   که باید کند یماحساس عمر رسید،   نیم
راتش، شادن باا مخااط   رو روباه این اعماق و  پ  از اقامت دربازگرددی هی خودآگاتاری  نا

ماابلاه بااا   آماااده و شااار از حکمات و معرفات  بازگشات، سر از آن سالامت  هنگاامی کاه بااه  
های درونی و بیرونی زندگی استی چنین کسی تاا آخارین حاد هساتی خاود پایش        هخواست

بازر  را باه     بشار ایان تجربا   وی  دهیا عاباه  ی گیرد می دقت بهزمام تادیر خود را  ورود  می
تولاد و مار  و رساتاخیز باه یکادیگر       هاا  آنکاه در تماامی   اشکال گونااگون بیاان کارده    

 گار  جلاوه   نمادهاای مختلاف   ی هستند که در جامالگوی اولای ةو مجموعاز سازند اند وستهیپ
 (ی35: 1380ستاری، ریک: شود ) یم

از آفتااب در آن   تار  افروختاه  یا چشامه کاه   شاود  یموارد بهشتی ابیات، نظامی   ادام در
و نماینادة  در این بخش، کارکرد چشمه نیز همچون کارکرد با  کاملاز نمادین جاری استی 

باا ورود باه باا     نظاامی  ی است مبد  زندگی درونی و نیروی معنوی تصویر رو  وو قداست 
کاه دیادار باا آن،     شود یممواجه خود هی خودآگانا یها هیلا ترین مهمبا یکی از  سان بهشت

هی کاه  خودآگاا اسات؛ همتاای مؤناث نا    یافتگیا  تیفردمراحل  ترین مهمو  نیتر برجستهاز 
در کناار  نظاامی    تاای درونای، در خلاوت شابان    ایان هم نامیاده اساتی   « آنیماا »یونا آن را 

اسااطیری، بااروری و برکات     ةویژگای اصالی پاری در دور   »؛ زیرا شود یمظاهر  سار چشمه
سارها کاه منباع و مظهار     چشمهو  ها چشمهاستی به همین جهت بنابر نظر قدما پریان در کنار 

خادایان کهان و    یهاا  جلاوه ی پاری، یکای از   کنناد  یما جوشش و غلیان آب است، زنادگی  
و گریازان   آلاود  ماه یا وجاودی   ،ها چشمههان در طراوت بوده است؛ زنی اثیری و پن بانوان بغ

چنااین  الاساارار مخاازندر  یرو یپااردیاادار بااا  (ی1386 ،)حسااینی «در جنگاال و بیشااه و چاااه
 توصیف شده است:

 باد نااااااااب از طرفای برگاااااارفت   
 

 خواجه سب  عاشای از ساار گرفات   
 

 یا شکرخنااااده ی دیاااااااد  نفسا  گل
 

 ای باار گاال و شااکر نفاا  افکنااده     
 

 دوختااااااااه قصاابفتنااااااا  آن ماااه  
 

 خرمن مه را چاااااو قصاب سوختاااه   
 

 تااا کماااااااار از زلااف زره بافتااااااااه
 

 
 

 تااااا قاااادم از فاااارق نماااا  یافتااااه
 

 
 

 (59: 1380)نظامی، 
 

 

دادن  نظاامی، نااش بااد در روی   عرفانی و درونی   در این بخش از سفرنام مهماز نکات 
عاشااانه   یهاا  داستاننظر نخستین و پدیدآمدن جوشش عش  است؛ ناشی که در بسیاری از 

نماودگر ایان    ،الاسارار  مخازن ی بیات زیار از   2اسات نیاز بازتااب یافتاه     «وی  و رامین»چون 
 کارکرد مهم موتیفی است:

 

 باد نااااااااااب از طااااارفی برگرفات 
 

 خواجاااه ساااب  عاشاااای از سرگااااارفت  
 

 

 (59: همان) 
 

 پرده و نااب ،، بادشود یمنیز دیده  الاسرار مخزندر  هکچنانایرانی،  عایقوها و  در داستان
تا او در  افکند یمو آتش عش  بر جان عاش  سوخته  ردیگ یبرم کریپ یپر  از روی معشوق را

زیرا گرایش به فردیت، اغلب به شکلی پوشیده در  ؛فردیت و کمالی متعالی قرار گیرد مسیر
متعاارف فراتار    عشای کاه از حاد   به بیان دیگر ه یکدیگر پنهان استیعش  مفرط اشخاص ب

ساخت عاشا     ،کاه انساان  هنگامی رو  و از همین ابدی یمرود، سرانجام به راز تمامیت دست 
که باد، پرده این(ی 309: 1383یونا، ریک: است )شدن با معشوق هدفش یکی ، تنهاشود یم

و ، نماودگر کاارکرد متعاالی    کند یمو دل عاش  را صدچاک  ردیگ یبرماز رخسار معشوقه 
کاه  ه ویاژ  یکاار  شیخاو ایان   رساد  یما نظار   باه است و این عنصر طبیعی اهورایی و مادس 

، ریشاه  شود یمدر آثار نمادین و سمبلی  ادب فارسی آمده و در اوستا نیز دیده  وار فیموت
نااش   ،آفارینش دارد کاه در آن   ةخااص ایرانیاان باساتان در تادوین اساطور      ینا یب جهاندر 

 یاست یگر واسطهباد( ) ویواایزد  مهمبرجسته و 
ارزشامندی اسات کاه     ةرو ، ثمار  گر یتعالاز عش   یمند بهرهدیدار با آنیمای فرزانه و 
ی ابیاات پایاانی ایان    آورد یما دسات   خاویش باا دل آن را باه     نظامی در نخستین خلوت شبان

 ظامی از این خلوت و حوادث آن است:نمادپردازی نرمزگشایی و بخش، 
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 باد نااااااااب از طرفای برگاااااارفت   
 

 خواجه سب  عاشای از ساار گرفات   
 

 یا شکرخنااااده ی دیاااااااد  نفسا  گل
 

 ای باار گاال و شااکر نفاا  افکنااده     
 

 دوختااااااااه قصاابفتنااااااا  آن ماااه  
 

 خرمن مه را چاااااو قصاب سوختاااه   
 

 تااا کماااااااار از زلااف زره بافتااااااااه
 

 
 

 تااااا قاااادم از فاااارق نماااا  یافتااااه
 

 
 

 (59: 1380)نظامی، 
 

 

دادن  نظاامی، نااش بااد در روی   عرفانی و درونی   در این بخش از سفرنام مهماز نکات 
عاشااانه   یهاا  داستاننظر نخستین و پدیدآمدن جوشش عش  است؛ ناشی که در بسیاری از 

نماودگر ایان    ،الاسارار  مخازن ی بیات زیار از   2اسات نیاز بازتااب یافتاه     «وی  و رامین»چون 
 کارکرد مهم موتیفی است:

 

 باد نااااااااااب از طااااارفی برگرفات 
 

 خواجاااه ساااب  عاشاااای از سرگااااارفت  
 

 

 (59: همان) 
 

 پرده و نااب ،، بادشود یمنیز دیده  الاسرار مخزندر  هکچنانایرانی،  عایقوها و  در داستان
تا او در  افکند یمو آتش عش  بر جان عاش  سوخته  ردیگ یبرم کریپ یپر  از روی معشوق را

زیرا گرایش به فردیت، اغلب به شکلی پوشیده در  ؛فردیت و کمالی متعالی قرار گیرد مسیر
متعاارف فراتار    عشای کاه از حاد   به بیان دیگر ه یکدیگر پنهان استیعش  مفرط اشخاص ب

ساخت عاشا     ،کاه انساان  هنگامی رو  و از همین ابدی یمرود، سرانجام به راز تمامیت دست 
که باد، پرده این(ی 309: 1383یونا، ریک: است )شدن با معشوق هدفش یکی ، تنهاشود یم

و ، نماودگر کاارکرد متعاالی    کند یمو دل عاش  را صدچاک  ردیگ یبرماز رخسار معشوقه 
کاه  ه ویاژ  یکاار  شیخاو ایان   رساد  یما نظار   باه است و این عنصر طبیعی اهورایی و مادس 

، ریشاه  شود یمدر آثار نمادین و سمبلی  ادب فارسی آمده و در اوستا نیز دیده  وار فیموت
نااش   ،آفارینش دارد کاه در آن   ةخااص ایرانیاان باساتان در تادوین اساطور      ینا یب جهاندر 

 یاست یگر واسطهباد( ) ویواایزد  مهمبرجسته و 
ارزشامندی اسات کاه     ةرو ، ثمار  گر یتعالاز عش   یمند بهرهدیدار با آنیمای فرزانه و 
ی ابیاات پایاانی ایان    آورد یما دسات   خاویش باا دل آن را باه     نظامی در نخستین خلوت شبان

 ظامی از این خلوت و حوادث آن است:نمادپردازی نرمزگشایی و بخش، 
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 ای بااه تاابش ناصاایت از دا  مااااااان   
 

 خباار از سبااااااازه و از بااا  مااااااان بای  
 

 نظااااااااار تاااب اوساابزه فلاا  بااود و 
 

 بااا  سااحر بااود و سااااااارش  آب او 
 

 رخااش پردگاای خاااص بااااود وان کااه
 

 آیناااااااااه صااورت اخاالاص باااااااود  
 

 ب  کاه سارم بار سار زاناااااو نشسات      
 

 تا سر این رشتاااااااه بیامااد باه دسات     
 

 ام رفتاااااااهایاان سفاااااار از راه یاااین  
 

 ام رفتااااااااااهراه چنااین رو کااه چنااین  
 

 ی زینهااااااارا نااهمحاارم ایاان ره تاااااو 
 

 کااار نظااامی باااااااه نظااامی گااااااا ار  
 

 (61: 1380)نظامی، 
شانیدن نادای هااتف    مراحل حرکت نمادین نظامی در خلوت اول به ایان شار  اسات:    

رسایدن باه در    ← هاا  آن بناد  دسات مواجهه با راهزناان و رهاایی از    ←هنگام  غیبی در شب
 ←فرارسیدن عش  و دستگیری وی از نظاامی  ←شدن در ناب تنا  معتکف ←سرای دل

ورود به باا  باه همراهای     ←ورود به سرای دل  ←کوبیدن در سرای دل به دستیاری عش  
شادن و  سااکن  ←شانیدن صادای مسایحایی بااد بهشاتی       ←سارعت   سیر در با  با ←دل 
وزیادن   ← ساار  چشامه کنار  یرو یپرو دیدار با  ورود به بهشت ←گرفتن از حرکت قرار

 یرفتن نااب از چهرة پریباد و کنار
 

 خلوت دوم
افروختاه   در مجل  بزمی دل وی  برای نظامی این است که خواج خلوت شبانهدومین  ةثمر

هاای برجسااته در بساایاری از   مجلاا  باازم، یکای از موتیااف ی دیابا  چاون نوبهااار حضاور ماای  
ی در اسات فرایناد فردیات روانای     روایتگار است که  ییها واقعهو  ها افسانه، اساطیر، ها داستان

 یاسات  محاوری   ، دیدار با آنیما حادثشود یمنیز دیده  الاسرار مخزندر  هچنانکاین مجل ، 
هی خودآگاا گویی این مجل  برای هماین دیادار ترتیاب داده شاده اساتی آنیماای روان نا      

 :کند یم یگر جلوهبزم و عشرت شبانه چنین در نظامی نیز در این مجل  افروخته و 
 

 چااو ماااه آنجاااماان  پااوش قصاابتاارک 
 

 گاااه رخنااهکااااارده دلاام را چااو قصااب    
 
 

 مه کاه باه شاب دسات برافشاناااده باود      
 

 آن شاااب تاااا روز فااااااااارومانده باااااود  

 

 چاو ساب  پار شااادی    ش غمازه نااوک  
 

 براباار شااااااادی  بوسااه نیزمااجااان بااااه   
 

 پاااااراش  داشااتشاامع ز نااورش مااژه 
 

 چشاام چاارا ، آبلاااه از رشاا  داشاات     
 

 هر ساتمی کاو باه جفاااااااا درگاارفت     

 

 دل بااه تبااااااارک بااه وفااا برگاااااارفت    
 

 گااه شااده او ساابزه و ماان جاااااوی آب 
 

 گااه شااااااااده ماان گااازر و او آفتااااب    
 

 زان رطااب آن شااب کااه باااری داشااتم 
 

 ری داشتاااااماااااارم گر خباااااااخبااا بی 

 کان ماه ناو کاو کمار از نااااور داشات      
 

 مااااه ناااو از شیفتگااااااااااان دور داشااات  
 

 رغبتاای از ماان، صااااد از او باایش بااود      شیفتاااااه خویش بااااود شیفتااااا
 

 (67-66)همان: 
  خلوت دوم(، در آن شاب خواجا  ) الاسرار مخزن  بر بیت نخست این بخش از منظومبنا

و آنچاه را پایش از ایان     شود یم صحبت همدل با دو سه تن از ابنای جن  خویش، همدم و 
 :ندیب یمتمامی مهیا  به دعا از خداوند درخواست کرده بود، به
 خواجااه یکاای شااب بااه تمناااای جاان  

 

 زد دو سااه دم باا دو سااه ابناای جاان     
 

 یافاات شاابی چااون سحااااااااار آراسااته 
 

 خواستااااااهی بااه دعااا هااا خواستاااااااه 
 

 (61)همان: 
« مان »، معماولاز نماود   ناد یب یما خاودش را در خاواب    نندهیب خوابوقتی  یونا ةبه عاید

بایش   و ه کام خودآگاا خواب، نماود سرشات نا   یها تیشخصه خویش است و سایر خودآگا
رای در دو خلاوتی کاه با    (ی باا ایان نگارش   432: 1383یوناا،  ریک: هساتند )  اش ناشناخته
  خواجا  مانناد ها  هی است و سایر شخصیتخودآگا« من»نماد  ، خود ویدهد رخ مینظامی 

و  شاناخته  ماه ین یهاا  جنبهوییی همگی نمود  کرانیپ یپردل، حوریان،   دل، ابنای جن  خواج
  نظاامی در پایاان خلاوت شابان     یشاوند  میمتجلی  ویکه بر  هستندهی او خودآگانا  ناشناخت

باه رمزپاردازی    گوناه  نیا اهمچاون خلاوت اول،    داند یمکه آن را شب معراج خود نیز  دوم
 پرداخته است: ها تیشخصحوادث و 

 روز سفیااااد آن، نه شاب داج باود  
 

 بااااود شب اما شب معاااااراج باود  
 

 ام کارده من که در این شب صافتی  
 

 ام کاااااردهآن صاافت از معااااااارفتی  
 

 تنهایی اسات  شب، صفت پااااااردة
 

 گوهااااااار بینایی اسات شمع در او  
 

 عود و گلابی که بر او بسته شااااااد 
 

 ناله و اش  دو سه دلخستاااااه شاد  
 

 همه خوبی که در آن صاادر بود وان
 

 نور خیااااااالات شاب قااااادر باود    
 

 (69و  67: 1380)نظامی،
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 هر ساتمی کاو باه جفاااااااا درگاارفت     

 

 دل بااه تبااااااارک بااه وفااا برگاااااارفت    
 

 گااه شااده او ساابزه و ماان جاااااوی آب 
 

 گااه شااااااااده ماان گااازر و او آفتااااب    
 

 زان رطااب آن شااب کااه باااری داشااتم 
 

 ری داشتاااااماااااارم گر خباااااااخبااا بی 

 کان ماه ناو کاو کمار از نااااور داشات      
 

 مااااه ناااو از شیفتگااااااااااان دور داشااات  
 

 رغبتاای از ماان، صااااد از او باایش بااود      شیفتاااااه خویش بااااود شیفتااااا
 

 (67-66)همان: 
  خلوت دوم(، در آن شاب خواجا  ) الاسرار مخزن  بر بیت نخست این بخش از منظومبنا

و آنچاه را پایش از ایان     شود یم صحبت همدل با دو سه تن از ابنای جن  خویش، همدم و 
 :ندیب یمتمامی مهیا  به دعا از خداوند درخواست کرده بود، به
 خواجااه یکاای شااب بااه تمناااای جاان  

 

 زد دو سااه دم باا دو سااه ابناای جاان     
 

 یافاات شاابی چااون سحااااااااار آراسااته 
 

 خواستااااااهی بااه دعااا هااا خواستاااااااه 
 

 (61)همان: 
« مان »، معماولاز نماود   ناد یب یما خاودش را در خاواب    نندهیب خوابوقتی  یونا ةبه عاید

بایش   و ه کام خودآگاا خواب، نماود سرشات نا   یها تیشخصه خویش است و سایر خودآگا
رای در دو خلاوتی کاه با    (ی باا ایان نگارش   432: 1383یوناا،  ریک: هساتند )  اش ناشناخته
  خواجا  مانناد ها  هی است و سایر شخصیتخودآگا« من»نماد  ، خود ویدهد رخ مینظامی 

و  شاناخته  ماه ین یهاا  جنبهوییی همگی نمود  کرانیپ یپردل، حوریان،   دل، ابنای جن  خواج
  نظاامی در پایاان خلاوت شابان     یشاوند  میمتجلی  ویکه بر  هستندهی او خودآگانا  ناشناخت

باه رمزپاردازی    گوناه  نیا اهمچاون خلاوت اول،    داند یمکه آن را شب معراج خود نیز  دوم
 پرداخته است: ها تیشخصحوادث و 

 روز سفیااااد آن، نه شاب داج باود  
 

 بااااود شب اما شب معاااااراج باود  
 

 ام کارده من که در این شب صافتی  
 

 ام کاااااردهآن صاافت از معااااااارفتی  
 

 تنهایی اسات  شب، صفت پااااااردة
 

 گوهااااااار بینایی اسات شمع در او  
 

 عود و گلابی که بر او بسته شااااااد 
 

 ناله و اش  دو سه دلخستاااااه شاد  
 

 همه خوبی که در آن صاادر بود وان
 

 نور خیااااااالات شاب قااااادر باود    
 

 (69و  67: 1380)نظامی،
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که شامل توصیف دو خلوت رازآلاود   الاسرار مخزنمهم های  از بخشیکی  ترتیببدین
باه   و نظاامی  رساد  یمبه پایان  3مایآن اول  مرحلیعنی دیدار با  ها آن   شاعر است و ثمرةشبان

 کاه  و بیسات حکایات اسات    ی این بخش، شامل بیست ماالتپردازد یمبخش پایانی منظومه 
ی یکی از نکات برجساته  اند دانستهنخست  ةپار بامتفاوت آن را و محااان  پژوهان ینظاماکثر 

مغفول واقع شده، طر  ذهنی نظامی در تنظایم ایان    الاسرار مخزندوم  ةبهر ةه دربارک مهمو 
ده اسات کاه   وی این بخش را در بیسات ماالات و بیسات حکایات تنظایم کار      بخش استی 

برجساته باا   ؛ عاددی نماادین کاه اهمیات و ارتبااطی      دهاد  یمدست  مجموعاز عدد چهل را به
                                                                                                 فردیت روانی داردیفرایند 

)متولاد   «ماوآ  ترهایو  ری یپ»اثری برجسته از نااش فرانسوی « برای تولد انسان والا» ةنگار
 (ی215: 1383یونا، است )( 1921

 
 موآ ترهایو  ری یپبرای تولد انسان والا، اثر . 1تصویر 

 

 گیری نتیجه
تابانادی هرچاه ایان     است که تصویر رو  پدیدآورندة خویش را باازمی  یا نهییآهر متن ادبی 

 تار  نزدی و به فطرت پاک خود  تر زلالو شخصیت معنوی نویسنده و شاعر  تر یمتعالرو  

تاا   یاباد ی یما  یتر گستردهعم  و ژرفای بیشتری دارد و ابعاد معنایی  مدهآ  وجود به باشد، متن
 یهاا  هیا لاکاه متنای   ایان صاورت    باه  ؛شاود  یمکه آن متن، جزء متون باز ادبی دانسته  آنجا

خاود   یروحا  مرتبا  فراخاور درک و ساط  داناش و     باه  ک معنایی متعددی دارد کاه هار  
که نام آن نیز براعت اساتهلالی شایساته بار ایان      الاسرار مخزنکندی  معنایی از آن استنباط می

 یهاا  فیا موتو حااوی اسارار و رماوزی اسات کاه نمادهاا و       عرفاانی  معنا دارد، از متون باز 
 اغلاابپاا یر و  ناشاای برجسااته در بازنمایاناادن آن داردی ایاان عناصاار تأویاال  ،ییالگااو کهاان
ویژه یافته استی نمودی  ،در بخش توصیف دو خلوت نظامی با دل خصوص به، شمول جهان

بخاش وجاودش اسات، ارتبااط      تارین  مهام و  نیتر یمتعالشاعر در این بخش با دل خود که 
 ها آن توان یم الگوها کهننمادها و   یافته و دقایای بر او مکشوف شده است که تنها در جام
شخصیت متعالی نظاامی و   سو  یاز  ،را بازگو کردی درک مفاهیم بلند مستور در این بخش

تاا آثاار وی را    دارد یواما و از دیگرسو خواننده را کند  می تر درخشانردگی رو  او را گست
آثاری حاوی معانی و مفاهیم متعاالی   عنوان بهآثاری صرفاز عرفانی یا غنایی، بلکه  عنوان بهنه 

 دنبال بهرفتن از معنای ظاهری کند و با فراترمطالعه  ،و متأثر از عم  و غنای روحی شاعر آن
 باشدی ها آنکشف رموز 

 
 نوشت پی
جدی و با پشتکار با جنب  منفای عنصار نریناه یاا عنصار مادینا         ای گونه بهبه عایدة یونا، وقتی فرد  خود: ی1

و به شکل نماادین جدیادی کاه    داد خود مبارزه کرد تا با آن مشتبه نشود، ناخودآگاه خصیص  خود را تغییر 
زن، ایان هساته معماولاز در     یهاا  خاواب ی در شدهست  روان است، پدیدار  نیتر یدرون، یعنی «خود»نمایانگر 

ی در ماابال در  شاود  یم گر جلوهقالب شخصیت برتر زن مانند راهبه، ساحره، مادر زمین، اله  طبیعت یا عش  
دهندة اسرار م هبی، نگهبان، پیر خردمند، رو  طبیعت وییی  مرد، این عنصر مهم در قالب آموزش یها خواب

و در خواب ی  مارد پختاه باا     ابدی ینمهمواره با ظاهر پیر خردمند و پیر زال نمود « خودی »کند یمود پیدا نم
بارای بیاان جاوهر وجاودی خاارج از       ییها کوششمتناقض،  یها تجسمی این شود یمچهرة مرد جوان ظاهر 

 (ی299و  295: 1383یونا، جوان )هم پیر باشد و هم  تواند یمزمان است که 
 ابیات زیر، شر  دیدار رامین از وی  و ناش کلیدی باد در این صحنه است: ی2

 چاااو تناااا آماااد قضاااای آسااامانی    
 ز عشااا  انااادر دلاااش آتاااش فاااروزد  
 برآمااااااااد تنااااااااادباد نوبهااااااااااری 

 کاااه بااار راماااین سااارآید شاااادمانی    
 باار آتااش عااال و صاابرش را بسااوزد  
 یکایااا  پااارده برباااود از عمااااری    
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تاا   یاباد ی یما  یتر گستردهعم  و ژرفای بیشتری دارد و ابعاد معنایی  مدهآ  وجود به باشد، متن
 یهاا  هیا لاکاه متنای   ایان صاورت    باه  ؛شاود  یمکه آن متن، جزء متون باز ادبی دانسته  آنجا

خاود   یروحا  مرتبا  فراخاور درک و ساط  داناش و     باه  ک معنایی متعددی دارد کاه هار  
که نام آن نیز براعت اساتهلالی شایساته بار ایان      الاسرار مخزنکندی  معنایی از آن استنباط می

 یهاا  فیا موتو حااوی اسارار و رماوزی اسات کاه نمادهاا و       عرفاانی  معنا دارد، از متون باز 
 اغلاابپاا یر و  ناشاای برجسااته در بازنمایاناادن آن داردی ایاان عناصاار تأویاال  ،ییالگااو کهاان
ویژه یافته استی نمودی  ،در بخش توصیف دو خلوت نظامی با دل خصوص به، شمول جهان

بخاش وجاودش اسات، ارتبااط      تارین  مهام و  نیتر یمتعالشاعر در این بخش با دل خود که 
 ها آن توان یم الگوها کهننمادها و   یافته و دقایای بر او مکشوف شده است که تنها در جام
شخصیت متعالی نظاامی و   سو  یاز  ،را بازگو کردی درک مفاهیم بلند مستور در این بخش

تاا آثاار وی را    دارد یواما و از دیگرسو خواننده را کند  می تر درخشانردگی رو  او را گست
آثاری حاوی معانی و مفاهیم متعاالی   عنوان بهآثاری صرفاز عرفانی یا غنایی، بلکه  عنوان بهنه 

 دنبال بهرفتن از معنای ظاهری کند و با فراترمطالعه  ،و متأثر از عم  و غنای روحی شاعر آن
 باشدی ها آنکشف رموز 

 
 نوشت پی
جدی و با پشتکار با جنب  منفای عنصار نریناه یاا عنصار مادینا         ای گونه بهبه عایدة یونا، وقتی فرد  خود: ی1

و به شکل نماادین جدیادی کاه    داد خود مبارزه کرد تا با آن مشتبه نشود، ناخودآگاه خصیص  خود را تغییر 
زن، ایان هساته معماولاز در     یهاا  خاواب ی در شدهست  روان است، پدیدار  نیتر یدرون، یعنی «خود»نمایانگر 

ی در ماابال در  شاود  یم گر جلوهقالب شخصیت برتر زن مانند راهبه، ساحره، مادر زمین، اله  طبیعت یا عش  
دهندة اسرار م هبی، نگهبان، پیر خردمند، رو  طبیعت وییی  مرد، این عنصر مهم در قالب آموزش یها خواب

و در خواب ی  مارد پختاه باا     ابدی ینمهمواره با ظاهر پیر خردمند و پیر زال نمود « خودی »کند یمود پیدا نم
بارای بیاان جاوهر وجاودی خاارج از       ییها کوششمتناقض،  یها تجسمی این شود یمچهرة مرد جوان ظاهر 

 (ی299و  295: 1383یونا، جوان )هم پیر باشد و هم  تواند یمزمان است که 
 ابیات زیر، شر  دیدار رامین از وی  و ناش کلیدی باد در این صحنه است: ی2

 چاااو تناااا آماااد قضاااای آسااامانی    
 ز عشااا  انااادر دلاااش آتاااش فاااروزد  
 برآمااااااااد تنااااااااادباد نوبهااااااااااری 

 کاااه بااار راماااین سااارآید شاااادمانی    
 باار آتااش عااال و صاابرش را بسااوزد  
 یکایااا  پااارده برباااود از عمااااری    
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 رخ ویساااااه پدیاااااد آماااااد ز پااااارده 
 

 دیاااادنش بااااردهدل رامااااین شااااد از 
 (65: 1337)فخرالدین اسعد گرگانی،  

 

روابطای   کاه « حاوا » باا نخستین مرحلاه   ،ی به عایدة ویشمارد یبرمآنیما  اساسی برای  چهار مرحل ،یونا ی3
 فاوسات مشااهده کاردی   « هلان »در  تاوان  یمشودی دومین مرحله را  میکاملاز زیستی و غریزی داشت، نمادین 

ماریم  » باا بودی سومین مرحلاه   اش مشخصهعناصر جنسی همچنان ، و زیبا داشت یا افسانهشخصیتی او اگرچه 
ی بارد  یما اروس( خود را تا به مااام پارساایی رو  باالا    عش  )که در آن  یا مرحلهشود؛  مینشان داده « باکره

رودهای ، سرآمد س«سرود سولامیت» ل یوس بهخرد است که حتی از پارسایی و خلوص که  ،چهارمین مرحله
 (ی281: 1383یونا، رود ) یم، نیز فراتر نمادین شده است

  
 منابع
 ی تهرانیچاپ کیهان یراهنما العابدین ینترجمه و تجمیع تفسیر از ز (ی1349ی )قرآن کریم 
 ( ی گزارش و پژوهش جلیل دوستخواهی 1370اوستای) ی مرواریدی تهرانی 1ج 
 کاوه و معاانی نماادین آن در بیاان عواطاف      (ی »1391ی )پاور  یزماان ، محمد و ماریم  فر بهنام

 ی54-33ی صص 10ی ش پژوهشنام  زبان و ادب فارسی«ی عارفانه و عاشاان  مولانا در مثنوی
 ( ی 1385پالمر، مایکلی)ی ترجم  محمد دهگانپور و غلامرضا محمدیی فروید، یونا و دین

 رشدی تهرانی 
 ( ی »1391حاتمی، هادیی)   ش ی 4دورة ی در ادب فارسای  اتیا عرفان«ی سایمر  در آثاار مولاناا

 ی62-47ی صص 13
  ( ی »1387-1386حسینی، ماریمی)   فصالنام  علمای و پژوهشای علاوم     «ی پاری در شاعر مولاناا

 ی21-1ی صص 69-68ی ش انسانی دانشگاه الزهرا
    ( ی »1394خائفی، عبااس و بهااره هوشایاری)  ناور عرفاانی در     در ساای  یا رهنمادهاای اساطو

 ی207-165ی صص 40ی ش 11ی دورة شناختیادبیات عرفانی و اسطوره«ی نظامی کریپ هفت
 ( ی »1318دستگردی، وحیدی) ی80-73ی صص 2ش ی ارمغان(«ی 3) یگنجوحکیم نظامی 
 ی سخنی تهرانیوجوی ناکجاآباد پیر گنجه در جست(ی 1372کوب، عبدالحسینی ) زرین 
  ،دنیا؛ نماد عالم ظلمت در عرفان (ی »1393مصطفی و سید احمد حسینی کازرونیی )سالاری

 ی34-13ی صص 41ی ش 11ی دورة عرفان اسلامی«ی اسلامی
  ،ی 109 ش یهنار و ماردم  «ی یشناسا  روانرموز قصه از دیادگاه  (ی »1380ی )نیالد جلالستاری

 ی35-32صص 

  ی تصحی  مادرس رضاویی   الحقیقهحدیقة(ی 1359ی )آدم مجدودبنسنایی غزنوی، ابوالمجد
 دانشگاه تهرانی تهرانی 

 ( ی 1384/1385/1387شااوالیه، ژان و آلاان گرباارانی)ی ترجماا  5و  4، 2ج  فرهنااا نمادهااای
 سودابه فضایلیی چ دومی جیحونی تهرانی

 ( ی »1394عامری، زهرا و مهین پناهیی)        بازتاب نمااد آیناه در عرفاان و اساطوره باا تکیاه بار
 ی174-143ی صص 13ی ش 7ی دورة ادبیات عرفانی«ی مرصادالعباد بندهشن و

  ( ی 1349عطار نیشابوری، شیخ فریدالادینی) ی تصاحی  ناورانی وصاالی چ دومی    ناماه  بتیمصا
 زواری تهرانی 

 ( ی 1337فخرالدین اسعد گرگانیی)ی به اهتماام محمادجعفر محجاوبی بنگااه     وی  و رامین
 نشر اندیشهی تهرانی 

 مجل  دانشکدة ادبیات «ی الاسرار مخزنتصویر دل در (ی »1388و همکارانی )علی  فلا ، غلام
 ی69-47ی صص 65هفدهمی ش سال ی و علوم انسانی

 ی کتاب پارسهی تهرانی فرهنا اساطیر ایرانی بر پای  متون پهلوی(ی 1387، خسروی )زاده یقل 
  ،ی مادمه، تصحی  مفاتی  الاعجاز فی شر  گلشن راز(ی 1381محمدی ) نیالد شم لاهیجی

 و تعلیاات محمدرضا برزگر خالای و عفت کرباسیی چ چهارمی زواری تهرانی 
 تصحی  و تحشیه و تعلی  عبادالحی   طباات ناصریی(ی 1343محمدی ) بن منهاج سراج، عثمان

 جیبی قندهاریی انجمن تاریخ افغانستانی افغانستانی 
  یی در جاو  کمالماایس  تطبیای سیر ی »(1389و طیبه جعفریی ) اصغر یعلمیرباقری فرد، سید

-163ی صاص  3ش ی سال دومی ادبیات عرفانی دانشگاه الزهرا«ی ی یوناشناس روانعرفان و 
 ی195

 ( ی »1388نزهت، بهمنی)155ی صاص  9ی ش مطالعات عرفاانی «ی نماد نور در ادبیات صوفیه-
 ی184

 و حواشی حسن وحیاد  ی با تصحی  الاسرار مخزن(ی 1380یوسفی ) بن نظامی گنجوی، الیاس
 دستگردی و به کوشش سعید حمیدیانی چ پنجمی قطرهی تهرانی 

 ی الاسارار  مخازن تحلیلای  -داساتان آفارینش؛ شار  تطبیاای    (ی »1384، مهادیی ) مانش   ین»
 ی246-231ی صص 46-45ی ش پژوهشنام  علوم انسانی

 ( ی 1386نیکوبخت، ناصری)ی چشمهی تهرانی شر  مثنوی مخزن الاسرار 
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  ی تصحی  مادرس رضاویی   الحقیقهحدیقة(ی 1359ی )آدم مجدودبنسنایی غزنوی، ابوالمجد
 دانشگاه تهرانی تهرانی 

 ( ی 1384/1385/1387شااوالیه، ژان و آلاان گرباارانی)ی ترجماا  5و  4، 2ج  فرهنااا نمادهااای
 سودابه فضایلیی چ دومی جیحونی تهرانی

 ( ی »1394عامری، زهرا و مهین پناهیی)        بازتاب نمااد آیناه در عرفاان و اساطوره باا تکیاه بار
 ی174-143ی صص 13ی ش 7ی دورة ادبیات عرفانی«ی مرصادالعباد بندهشن و

  ( ی 1349عطار نیشابوری، شیخ فریدالادینی) ی تصاحی  ناورانی وصاالی چ دومی    ناماه  بتیمصا
 زواری تهرانی 

 ( ی 1337فخرالدین اسعد گرگانیی)ی به اهتماام محمادجعفر محجاوبی بنگااه     وی  و رامین
 نشر اندیشهی تهرانی 

 مجل  دانشکدة ادبیات «ی الاسرار مخزنتصویر دل در (ی »1388و همکارانی )علی  فلا ، غلام
 ی69-47ی صص 65هفدهمی ش سال ی و علوم انسانی

 ی کتاب پارسهی تهرانی فرهنا اساطیر ایرانی بر پای  متون پهلوی(ی 1387، خسروی )زاده یقل 
  ،ی مادمه، تصحی  مفاتی  الاعجاز فی شر  گلشن راز(ی 1381محمدی ) نیالد شم لاهیجی

 و تعلیاات محمدرضا برزگر خالای و عفت کرباسیی چ چهارمی زواری تهرانی 
 تصحی  و تحشیه و تعلی  عبادالحی   طباات ناصریی(ی 1343محمدی ) بن منهاج سراج، عثمان

 جیبی قندهاریی انجمن تاریخ افغانستانی افغانستانی 
  یی در جاو  کمالماایس  تطبیای سیر ی »(1389و طیبه جعفریی ) اصغر یعلمیرباقری فرد، سید

-163ی صاص  3ش ی سال دومی ادبیات عرفانی دانشگاه الزهرا«ی ی یوناشناس روانعرفان و 
 ی195

 ( ی »1388نزهت، بهمنی)155ی صاص  9ی ش مطالعات عرفاانی «ی نماد نور در ادبیات صوفیه-
 ی184

 و حواشی حسن وحیاد  ی با تصحی  الاسرار مخزن(ی 1380یوسفی ) بن نظامی گنجوی، الیاس
 دستگردی و به کوشش سعید حمیدیانی چ پنجمی قطرهی تهرانی 

 ی الاسارار  مخازن تحلیلای  -داساتان آفارینش؛ شار  تطبیاای    (ی »1384، مهادیی ) مانش   ین»
 ی246-231ی صص 46-45ی ش پژوهشنام  علوم انسانی

 ( ی 1386نیکوبخت، ناصری)ی چشمهی تهرانی شر  مثنوی مخزن الاسرار 
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 ی الاسارار  مخازن ی در شاهر  رانیا ای ها شهیاندتداوم (ی »1395ی، مریم و همکارانی )ثان وافی»
 ی106 -79ی صص 192ی ش جستارهای ادبی

 ( ی فرهنا 1386یاحای، محمدجعفری) ی فرهناا  در ادبیاات فارسای   ها واره داستاناساطیر و
 معاصری تهرانی 

 ( ی روان1386یاوری، حورای) ی تهرانی سخنیو ادبیاتکاوی 
 ( ی 1383یونا، کارل گوستاوی) ی ترجما  محماد سالطانیهی چ چهاارمی     شیهاا  سمبلانسان و

 تهرانی جامیی
 _____( ی 1368ی)   ی ترجما  پاروین فرامارزیی مشاهدی آساتان قاادس      چهاار صاورت مثاالی

 رضویی
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