
فصلنامۀ علمي - پژوهشي زبان پژوهی دانشگاه الزهرا)س(
سال دهم، شمارۀ 28، پاييز 1397

 
 
 
 
 

 پردازی آوایی در اشعار حافظپیوستار نماد
 1«نظریة هینتون بر مبنای»

 
 2آزاده شریفی مقدم

 3حسین مهرآرا
 

 15/9/95 تاریخ دریافت:
 17/1/96 :پذیرشتاریخ 

 
 چکیده 

انگیختۀ بیی  دا  و میدلو     ارتباطِ پیامدِتصویرسازی و تصویرگونگی که 
اسیت کیه کیاربرد     ختیشیاا ییای ادبی و زیبا در سطح نشانه است، مختصه

وجیییه بسییییاری از آن در اشییی ار شییییخ از  ییییافت شییییرازی ت گسیییترد 
 هید ِ در ایی  راسیتا،   . اسیت نمیود   خیود جبی   را به سیوی   پژوهشگران

هیا   روابط انگیخته و فراوانی آن های مختبفگونه بررسی ،یاضر پژوهشِ
 کیاران همدر چهارچوب پیوستار نمادپردازی آواییی پیشیاهادی هیاتیون و    

(Hinton et al. 1994) است. به ای  ماظور، پس یافت  در مجموعۀ اش ار
 یکی از روابط انگیخته برگیرند  درهایی که  یا مصرع هااز گردآوری بیت
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ترکیبی  تقبیدی، عیای، هایگونه بر مشتمل آوایی نمادپردازی انواع ،ندبود
مورد بررسیی   پژوهش ها در پیکر  فراوانی آن ، به همرا  میزانو قراردادی

روابیط   های مختبیفِ گرفت  گونه نظر های پژوهش با دریافتهقرار گرفت. 
-بییا بررسی،  پیکر  مورداز بیشتری  تا کمتری  سطح شفافیت در  ،انگیخته

 کیه ماجیر بیه    هیای شی ری بیود     ای  ارتبیاط در سیطح نشیانه    گر اهمیتِن
ها نیز  سی کمیّ ای  نشانه. برراستشد جذابیّت و ماندگاری ای  اش ار نیز 

 یو ارتباط مستقیمها نسبت  نشان داد که بی  میزان انگیختگی و فراوانی آن
هر چیه بیه سیمت     م اا که بر روی محور تصویرگونگیی وجود دارد؛ به ا

شد  و هرچه از ها افزود   رویم بر ت داد و فراوانی نشانهشفافیّت بیشتر پیش
 شود. ها کمتر می د و فراوانی داد ت دا شود،سطح شفافیّت کاسته

 
: انگیختگییی ، نمییادپردازی،  شییفافیت،  تیرگییی،   هااای یدیاادیواژه

 دیوان یافت   تصویرگونگی، 
 

 مقدمه. 1
واسطۀ ارتبیاط بیی    ه که باست  یهای نشانه ای ازمجموعه ، دربرگیرند شااسی زباننظام نشانه

شد ( به دو دستۀ کبیی  های یاد  انی صورت)مفاهیم یا م 2های زبانی( و مدلو  )صورت 1دا 
؛ بایدی هسیتاد   دسیته هیا( قابیل    )شیمایل  4گونههای تصویر نشانه( و 3ها های نمادی  )نماد نشانه

یاصیل نیوعی   بیود  و   5هیا اختییاری   هایی هستاد که رابطۀ دا  و میدلو  در آن  نمادها نشانه
در فارسی  «دست»و « میز»، «کتاب» مانادبسیط  هایواژ ری از . بسیاقرارداد اجتماعی هستاد

در ایی  دسیته    دهاید، را نشیان نمیی  ای از انگیختگی م ایایی   هیچ نشانه آواییکه در صورت 
گیرد کیه بیی  دا  و    می بر هایی را در ها آن دسته از واژ  شمایلتصویرها یا  گیرند. جای می

 ،در ای  رابطه ، اصطلایاًدباش داشته نوع شباهت، همانادی و تقبید وجودای از  مدلو  رابطه
و « شیب  »، «جریای  »هیای   واژ برای نمونیه،  . دارد ی انگیختگی بی  اجزای نشانه وجودنوع

                                                                                                                                        
1 signifier 
2 signified 
3 symbols 
4 iconic 
5 arbitrary 

، صدای آب و برگ دلالیت دارنید، در ایی  دسیته     شیشه که بر صدای شکست ِ «خشخش»
 (.NewMeyer, 1992, p. 765) گیرند قرار می

هیا(   هیای انگیختیه )شیمایل    در سیطح واژ  است که ارتباط بی  دا  و مدلو  یتی  روش 
از شیفافیت ییا    هیا واژ هیا ییا    برخی صورت دیگر، بیان . بهاستنسبی  نبود  و پایدارقط ی و 

 هییایواژ مانایید ، هسییتادت بییه برخییی دیگییر برخییوردار نسییب یانگیختگییی کمتییر یییا بیشییتر
ی واژگیانی خیود   هیا م یاد  که در مقایسیه بیا    «کر و هر»و « واق واق»، «شرشر» تصویرگونۀ

های آواییی در   به دلیل داشت  شباهت بی  ویژگی «خادیدن»و « پارس کردن»، «آبشار» ی ای
 .هسیتاد تر  تر یا تصویرگونه زبانی )مدلو ( انگیخته)دا ( و مصداق خود در جهان برون زبان
نظیر   هپیذیر نبیود  و بی   امکیان  هیا واژ بی  ای  دو دسته از  ترسیم مرز مشخصی ،ترتی  ی به ا
انگیختگیی تیا نهاییت    رسد بتوان مجموعه عااصیر زبیان را بیر روی پیوسیتاری از نهاییت       می

و در  1آواهیا  همچیون نیام   ،انگیختیه  های کیاملاً  که در یک سوی آن واژ  دادنمادیاگی قرار
بسیته   زبان نییز های دیگر واژ  . همچای گیرند مینمادی  قرار های کاملاً ن واژ سوی دیگر آ

 ;Fischer & Nanny, 1999) نید دار جیای  ان انگیختگی/نمیادیاگی در ایی  محیور   بیه مییز  

Givon, 1985.)   
  هیای حرا بسته بیه سیط   «3شفافیت»وی گفتۀ یا به  2انگیختگی (Ullmann, 1967) اولمان

 کاد:به سه دسته تقسیم می ،زبان
ز طریی   اهاگامی که بتوان مفهیوم ییک ترکیی  را     )ساختاری(: الف( شفافیت صرفی

اسیت.   صیرفی برخیوردار   از شیفافیتِ نشیانه   ،نمیود  دریافتای اجزای تشکیل دهاد  آن م ا
تیر از دو   سیاختاری شیفا    از جابیۀ که  «فروشدوچرخه»و « فروشپارچه»های ترکی  ماناد
 (.Afrashi, 1999, p. 63)هستاد  «فروشوط »و « خودفروش»کبمه 

 اصیبی  مفهیوم هیایی هسیتاد کیه     ساخت ،ا شف های م ااییِ ساخت ب( شفافیت معنایی:
 مفهیومِ  ماناید باشید.   ا مطابقت صوری داشتهشباهت یزبانی لشان در جهان برونها با مدلو آن

 یی  اش، قابیل در  اسیت. بیه ا   داق اولییه واسطه شباهت با مصی ه که ب «هواپیما با ِ»در « با »
 .تر است ر سطح م اا تیر در  آن دشوارتر و د ،تر باشد ترتی ، هرچه یک مفهوم است اری

                                                                                                                                        
1 onomatopoeia  
2 motivation 
3 transparency 
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، صدای آب و برگ دلالیت دارنید، در ایی  دسیته     شیشه که بر صدای شکست ِ «خشخش»
 (.NewMeyer, 1992, p. 765) گیرند قرار می

هیا(   هیای انگیختیه )شیمایل    در سیطح واژ  است که ارتباط بی  دا  و مدلو  یتی  روش 
از شیفافیت ییا    هیا واژ هیا ییا    برخی صورت دیگر، بیان . بهاستنسبی  نبود  و پایدارقط ی و 

 هییایواژ مانایید ، هسییتادت بییه برخییی دیگییر برخییوردار نسییب یانگیختگییی کمتییر یییا بیشییتر
ی واژگیانی خیود   هیا م یاد  که در مقایسیه بیا    «کر و هر»و « واق واق»، «شرشر» تصویرگونۀ

های آواییی در   به دلیل داشت  شباهت بی  ویژگی «خادیدن»و « پارس کردن»، «آبشار» ی ای
 .هسیتاد تر  تر یا تصویرگونه زبانی )مدلو ( انگیخته)دا ( و مصداق خود در جهان برون زبان
نظیر   هپیذیر نبیود  و بی   امکیان  هیا واژ بی  ای  دو دسته از  ترسیم مرز مشخصی ،ترتی  ی به ا
انگیختگیی تیا نهاییت    رسد بتوان مجموعه عااصیر زبیان را بیر روی پیوسیتاری از نهاییت       می

و در  1آواهیا  همچیون نیام   ،انگیختیه  های کیاملاً  که در یک سوی آن واژ  دادنمادیاگی قرار
بسیته   زبان نییز های دیگر واژ  . همچای گیرند مینمادی  قرار های کاملاً ن واژ سوی دیگر آ

 ;Fischer & Nanny, 1999) نید دار جیای  ان انگیختگی/نمیادیاگی در ایی  محیور   بیه مییز  

Givon, 1985.)   
  هیای حرا بسته بیه سیط   «3شفافیت»وی گفتۀ یا به  2انگیختگی (Ullmann, 1967) اولمان

 کاد:به سه دسته تقسیم می ،زبان
ز طریی   اهاگامی که بتوان مفهیوم ییک ترکیی  را     )ساختاری(: الف( شفافیت صرفی

اسیت.   صیرفی برخیوردار   از شیفافیتِ نشیانه   ،نمیود  دریافتای اجزای تشکیل دهاد  آن م ا
تیر از دو   سیاختاری شیفا    از جابیۀ که  «فروشدوچرخه»و « فروشپارچه»های ترکی  ماناد
 (.Afrashi, 1999, p. 63)هستاد  «فروشوط »و « خودفروش»کبمه 

 اصیبی  مفهیوم هیایی هسیتاد کیه     ساخت ،ا شف های م ااییِ ساخت ب( شفافیت معنایی:
 مفهیومِ  ماناید باشید.   ا مطابقت صوری داشتهشباهت یزبانی لشان در جهان برونها با مدلو آن

 یی  اش، قابیل در  اسیت. بیه ا   داق اولییه واسطه شباهت با مصی ه که ب «هواپیما با ِ»در « با »
 .تر است ر سطح م اا تیر در  آن دشوارتر و د ،تر باشد ترتی ، هرچه یک مفهوم است اری
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وتی دا  و میدلو  آن در  هیای صی   ارتباط تصیویرگونه بیی  ویژگیی   پ( شفافیت آوایی: 
صیداهای   ،شود. در ای  نوع شیفافیت  آوایی نامید  می / انگیختگیزبانی شفافیتجهان برون

 جیود ارتبیاطی از نیوع شیباهت و    ،دارد مدلو  وجودارتباط با رفته در دا  با آنچه در  کاره ب
، امیا  شیود مشیاهد  میی  آوا  نیام  هیای واژ در آواییی   هیای شیفافیتِ   تیری  نمونیه   آشکاردارد. 
، تیر  آواییی را پیچیید    در نظیام دارد کیه مبحیا انگیختگیی     های دیگیری هیم وجیود    نمونه

هید    ابی پیژوهش یاضیر،   . بیا توجیه بیه ایاکیه     کاید  تر می جذابدر عی  یا  و  تر انتزاعی
ها در اش ار شیخ از  ییافت  فراوانی آنمیزان و  آوایی نگیختگیا های مختبفبررسی گونه

 :پرداخت خواهیم به بررسی ای  موارددر ادامه  ،استانجام گرفتهشیرازی 
 آوایی انگیختگیِ. 1. 1

تیری (،  در مقابیل پیچیید   ) تیری   چه ساد  ر سطح نظام آوایی اگربی  دا  و مدلو  د ارتباط
، هیا     واسیطۀ تفیاوت  ه ایی  رابطیه بی    امیا  یختگی زبانی استانگ تری  نوع تری  و شفا آشکار

 .های مختبفیی دارد گونهکاد، در عااصر خود داشته و ایجاد می و درجاتی که ها تمحدودیّ
 :استبه شرح زیر انگیختگی آوایی  هایگونهمهمتری   گوناگون، هایپژوهشدر 

 های واژ  در آن مصداق و شانهن یک )صوت( صورت بی  ارتباط :آوانام هایواژه الف.
  تیر، دا ساد  بیان. به استو دارای شباهتی از نوع تقبید  آشکارواسطه، ای  دسته مستقیم، بی

آن در جهیان واق یی و    آوایو  «تب  تبیوق »ارتباط مفهوم واژ   مانادکاد  مدلو  را تقبید می
( Antuñano, 2004, p. 502; quoted from Trask,1997آنتوانیو ) در ایی  راسیتا،    .طبی ی
، ابیزار،  هیا  ، ف الییت موجیودات  ۀپاج دستها به  یا ماشاء آن را با توجه به مبدأنام آوا  هایواژ 

 Vahidyan) کامیاروییدیان  کاد. های فیزیولوژیک تقسیم میهای فیزیکی و نقشویژگی

Kamyar, 1996, p.32)  کامل )شامل تکرار «مکرّر»ساختاری به انوع  از جابۀآواها را نامنیز
« ونی  ون »فارسی  هایواژ بادی، هکاد. در ای  دستبادی میهدست« غیرمکرّر»و ناقص( و 

، «عطسیه » هیای  واژ و  هایی از تکرار کامل و ناقص بیود   نمونه به ترتی  «هارت و پورت»و 
 اد.هست آواهای غیرمکرّرنامساختاری  از جابۀ «ترقه»و « بم »

اجیزای  که برخلا  دیگر واژگانی بسته بود   هایهاز جمبه مقول هاواژ ای  : 1اصواتب. 
. (Crystal, 2003, p. 249) هسیتاد ارای صورت واید و ثابت نیستاد و د پذیرصر  ،کلام

                                                                                                                                        
1 interjections 
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ای  دسته  ،از جمبه درد یا خوشحالی طبی ی دادهایرخثابت به برخی از  نسبتاًزبانی واکاش 
دهاید  ییا تهدییدآمیز    هشدار هایواژ دهد.  آوایی قرار می های را در زمر  انگیخته هاواژ از 
، داد( و الفیا   وایماناید  های مرتبط بیا شیادی و غیم و درد )    ، صورت(هوووی، اوی ماناد)

 Vahidyan) رونید  شیمار میی  ه ی( از جمبه اصوات ب، هِشهُماناد مرتبط با یوز  ییوانات )

Kamyar, 1996, pp. 258-275). 

1دازآواهای نمادپرپ. 
 هیای  واژ بیرخلا   ارتباط بی  دا  و مدلو   ،ها در ای  صورت:  

. بیه  شیود  و در داخل زبان تفسیر می استببکه غیرمستقیم  ،زبانی نبود مستقیم و برونآوا نام
 در م ایا ی  صورت که یک یا چاد صدا در سطح صورت با یک یا چاد ویژگی در سیطح  ا

 ,Anderson, 1998, p. 27; quoted from Jesperson) اندرسون در ای  زمیاه، ند.ا ارتباط

و  آهبر .دانست با مفهوم درشتی مرتبط را  /âرا با مفهوم خردی و صدای / /iصدای /( 1992
 کااد:  را نیز اضافه می موارد زیر (Ahlner & Zlatev, 2010, pp. 25-29) زلاتو
 ،یزی، تادی و توا  با مفاهیم سختیبی 2های برید  ارتباط صامت -

 ،، لطافت و افتادگیصداهای رسا با مفاهیم نرمی -

 پسی  با مفاهیم بزرگی و گردی. گردِو واکۀ  -

نمونیۀ زییر،    ماناید  هیایی هرسید کیه در جمبی   نظر میی ه شد، ب اشار مواردی که  علاو  بر
در ایاجا شیدت عمیل و   ر در م اا )صداها به عاوان یک ویژگی صوری با نوعی تغیی 3کشش

 مرا  است:تاکید بر آن( ه
   خیبی خوردم

  
   است؛شد  بیانمتفاوتی  هایدیدگا در رابطه با کشش واج ها 

کاد کیه  نقل می (Tabib Zadeh, 2007; quoted from Windfuhr, 1979) زاد طبی 
 ,Tabib Zadehزاد  )طبی  ،در مقابل اند.دانستهکشش را یک ویژگی و مشخصۀ غیرممیز 

2007; quoted from Sokolova, et al., 1952 )که کشش جز در هجاهیای   بر ای  باورند
                                                                                                                                        
1 sound symbolism 

سایشی و سایشیی اسیت کیه    -مجموعه صداهای انسدادی ، انسدادی (obstruent)صداهای برید  یا شکسته  ماظور از 2
کیه ماظیور    (sonorant)به دلیل سختی در تولید واج و نیز صر  انرژی بیشتر به لحا  فیزیکی در مقابل صداهای رسا 

 (.Crystal, 2003, p. 323-324رند )گیها است، قرار میها و واکهصداهای خیشومی، صداهای روان، نیم واکه
3 duration 
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، با استااد به دیدگا  بالااشار  به دو  باوی . های هجایی نقشماد نیستغیرپایانی در بقیۀ بافت
در دسیتگا    [سیخت ]و  [بباید ]های  دهد که مشخصههشت استدلا  واجی و آوایی نشان می

 د  است.مصوتی زبان فارسی تمایزدها
 

 (Hinton et al., 1994) پیوستار انگیختگی هینتون و دیگران. 2. 1
 ،در تحبییل ارتبیاط صیورت و م ایا    ( Hinton et al., 1994, pp. 1-6) همکیاران  هیاتیون و 

 «نمادپردازی آواییی » انگیخته هر نوع ارتباط ،دهاد. در ای  تحبیل ارائه می ی رامتفاوت روش
آن هرگونه شفافیت یا انگیختگی با هر میزان یا نسیبتی اسیت کیه     شود و ماظور از می نامید 

زبان و یا با مصیداق خیارج   را با ویژگی)های( م اایی در درونویژگی)های( صوتی/آوایی 
های انگیخته با توجه به میزان و درجات ای  ارتباط به چهیار طبقیه    . نشانهداز زبان ارتباط ده
هیا   و کبیۀ نشانه طبقات یدر تحبیل کبی و نهایی تمامکه  ای گونهند، بهشو یا دسته تقسیم می

یی   به ا گیرند. قرار می یا شفافیّت یا محوری از یداکثر تا یداقل انگیختگی بر روی پیوستار
 بسییار شیااس مشیهور آمریکیایی(     )نشیانه  1رسپی  شااسییِ  که به نظام نشانه ی، در تحبیبترتی 

عیلاو ،   هیا نمادی  باشاد. ب تر یا بیشتر تصویرگونهاناد کمتو ها می نشانه تمامینزدیک است، 
صل اختییاری  هیچ ماافاتی با اهای انگیخته  یید نشانهبودن ای  ویژگی در زبان، تأدلیل نسبیبه

مختبییف  هییایگونیه در ایی  دیییدگا ،   .نییدارد (سیاختگرایی )یکییی از اصیو  بایییادی    بیودن 
 ل موارد زیر است:نمادپردازی آوایی به ترتی  میزان انگیختگی شام

رابطیۀ بیی  دا  و میدلو  عیایی،      هیا،  در ای  دسته از نشیانه  :2پردازی عینینماد یکم.
هیا بخیش صیوتی نشیانه بیر       د کیه در آن وشی  شفا  و مستقیم بود  و میواردی را شیامل میی   

 هیای طبی یی   و عاطفی دلالت دارنید. نشیانه   های فیزیکی یا یالات رویی، ایساسی ویژگی
هیایی  واژ )شیامل  « اصیوات » و نییز سه، نچ نچ که نشانگرهای فیزیکی هستاد ، عطسرفهماناد 
در ایی    ،که بر یالات رویی و عیاطفی گویاید  اشیار  دارنید     «افسوس»و « آ »، «آخ» ماناد

تهدیید و ییا   ایجاد توجیه،   جب  و که اغب  به دلیل نیز ندا هایتعبار گیرند. دسته جای می
رخ نمونۀ عیای دیگر زمانی  دارند.نیز در ای  گرو  قرار ،رندگی هشدار مورد استفاد  قرار می

 و ییا میثلاً  داد   رلحی  و آهای  کیلام خیود را تغییی      ،قصه که مادران هاگام روایتِ دهدمی
                                                                                                                                        
1 Ch. S. Pierce 
2 corporeal sound symbolism 
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کیه در آن   اسیت ش ر زیر از صیائ  تبرییزی    نمونۀ دیگر. کاادمیصدای ییوانات را تقبید 
 انگیخته عیای است: ۀنفی نشابه دلیل داشت  بار عاط «ییف»کاربرد کبمۀ 

 تییرفۀ بهشتی بود  اسییم بیخبری طییعال 
 شدیمما دیر خبردارکه  ییفو صد ییف

های  گیرند که ویژگی هایی در ای  گرو  قرار می نشانه : 1نمادپردازی تقدیدی .دوم
. بیه  های صوتی مصداق آن در جهان واق ییت  یدی باشد از ویژگیصوتی دا  برگرفته یا تقب

هیای صیوتی    ویژگیی  از جابیۀ  زبیانی بیرون با میدلو  خیود در جهیان    یان دیگر، نشانۀ زبانی ب
در ایی  گیرو     ،محییط هسیتاد  آواهیای  کااد  نام آواها که تداعی. داشته باشدشباهت نسبی 

ایساسی و عاطفی داشیته  بیش از آنکه جابۀ  ،ها برخلا  گرو  قبل گیرند. ای  نشانه قرار می
سازی در ای  گرو  نیز بیازتر   ، یریم واژ بر ای  علاو دارند.  زبانیو فرا جابۀ محیطی ،باشاد

نسیبت بیه    هیا  نآتصیویرگونۀ  نمیادی  و کمتیر  گی بیشیتر ویژ تر است که خود دلیلِ و آزادانه
   است. پیشی های گرو   نشانه

 ، میوزون و تکیراری  آهاگیی   هیای ن کیاس یرکیت  ا ویژگی دیگر ای  نمادها، تقبید ییا 
 در برخیی آثیار  ) رر و دوگانیه مکّی  های نتیجه آن وجود ساخت که بود دا  سطح ر د مدلو 

نسیبت   .«سبسیبه »و « همهمیه »، «تب  تبوق»همچون ، است است(اتباع نیز نامید  شد  دستوری
هیاتون  ،اساس همی  بر است. متفاوت درجاتی به داقشانمص و گرو  ای  هایواژ  بی  شباهت

« 3رام» و «2ویشی» گرو  دو به را هاواژ  ای  (Hinton et al.,1994, p. 279-281) همکاران و
کیه   است مدلو  با مرتبط صوت طبی ی و واق ی بازتابِ ویشی هایواژ  ؛کاادمی بادیدسته

 …Mieowwww صورتهب را گربه صدای که هاگامی ماناد ،ندارند زبان در واژگانی صورت
 ی صیورت واژگیانی در زبیان بیود  و نسیبت بیه م یادِ        دارا «رام» آوایِکاییم. نیام   تقبید می

 .«کردنمیومیو» صورت واژگانی ماناد ،تر است تر و نمادی  خود تیر  «ویشی»
ارتبیاط انگیختگیی بیه نسیبت      ،دسته از نمادهیا در ای   : 4نمادپردازی ترییبی سوم.

ایی   ماظور از  .تاسمتری برخوردار کت و عیایت تر بود  و از سطح شفافیّ موارد بالا پیچید 
از طریی    ایی  انگیختگیی   .انگیخته است ظاهر غیره یافت  انگیختگی در ساختارهای ب گونه،

                                                                                                                                        
1 imitative sound symbolism 
2 wild 
3 tame 
4 synthetic sound symbolism 



66 / پیوستار نمادپردازی آوایی در اشعار حافظ »بر مبنای نظریۀ هینتون«

 از ییک سیو، و   هیا  هیا و همخیوان   هیای آواییی در واکیه   مشخصیه  برخیی یجاد ارتبیاط بیی    ا
شیکل   ، از سیوی دیگیر  ، شیکل و میز   انیداز   ماناید هیم فیزیکیی و مبمیوس   ها و مفا ویژگی

و نزدیکی از ای  نیوع   / با مفاهیم خردیiافراشته و پیشی /واکه  شد اط شااختهارتب گیرد. می
بیا همیی    طور مستقیم با میدلولی  ه اگرچه ب /â/زیر تکرار صدای  ، در ش ربرای نمونه .است

ای از مفیاهیم میرتبط    گیر زنجییر    تواند تیداعی  زبانی مرتبط نیست اما میصدا در جهان برون
ثیر گرفته و مخاط  را تحت تیأ بر ه باشد که فضای صوتی ش ر را درهمچون غم، ناله و گری

 :(Vahidyan Kamyar, 1996, p. 290) دهد قرار می
 ارانییهیر در بییون ابییچ ریمییا بگیذار تیبگ

 )س دی( خیزد روز وداع یارانناله کز سا  
کیار   هاصطلاح نمیادپردازی آواییی کیه در نظرییۀ هیاتیون در م ایای عیام انگیختگیی بی         

کیار  ه خیا  و در مفهیوم ترکیبیی بی    مرتبط به م اای   هایپژوهشدر بیشتر آثار و  ،رود می
 است.رفته

هایی که در ایی    رابطۀ بی  دا  و مدلو  در نشانه : 1نمادپردازی قراردادیچهارم. 
نسبت به موارد بالا از کمتری  میزان انگیختگیی برخیوردار بیود  و بیر      ،گیرند گرو  قرار می

 محور تصویرگونگی بیشتری  فاصبه را از سمت تصویرگونگی گرفتیه و بیه نمیادیاگی    روی
 ،اسیت نیز نامیید  شید    «3آواییپیوند»یا « 2آراییواج»دارند. ای  رابطه که گا   گرایش بیشتر

دلالیت بیر برخیی    گیرد که توالی برخی صداها در هماشیای با یکدیگر  می بر مواردی را در
 ,Hinton et al.,1994, p. 5; quoted from Bloomfield) تیون هیامفاهیم خیا  دارنید.   

دلالت صیوتی   ،همچای  داند. ها مبتای بر ارتباط قیاسی می انگیختگی را در ای  نشانه( 1932
زبیان   ،نمیادیاگی بیشیتر   دارا بیودن دلیل ها کمتر جابه جهانی داشته و به نشانه زدر ای  دسته ا

هیایی  واژ طور قیاسیی در  ه ب ،در زبان انگبیسی /gl/ های واج ، توالیبرای نمونه. استمحور 
دلالت بر  «glance»و « glimmer» ،«glow» ،«glassy» ،«glisten» ،«glitter» ،«gleam»ماناد 

 هییایی ماناییدواژ ر در زبییان فارسییی د /zʤداشییته و نیییز تییوالی / «نییور و روشییاایی»مفهییوم 
 دارند. «  و آتشسوخت»لت بر مفاهیم دلا  «جز و وز»، «جبزو ولز»، «جزغاله»

                                                                                                                                        
1 conventional sound symbolism 
2 phonesthemes 
3 phonetic intensive 

 بودن انگیختگی در زبانویژگی نسبی. 3. 1
های انگیخته/تصویرگونه مبتای بر شباهت است، امیا   لو  در نشانهدچه رابطۀ بی  دا  و م اگر

گیا   تصیویری هییچ   دیگر، یک نشانۀ بیان ای نسبی بود  و مطب  نیست. به مقوله ،ای  شباهت
هیای کمّیی و کیفیی     همشخصّی نسیبت ایی  شیباهت را    . یسیت مصداق خود نکامبی از دارِنمو

مید  بیه    ییکِ  ، پوسیترِ نمونیه  بیرای کااد.   یی  میانداز ، رن ، ب د و نما ت مختبف از جمبه
تیر   به اصل خود نزدیکتر بود  و تصیویرگونه  ،مد  همانِ پستا ِنسبت به کارت ،لحا  انداز 

  نام آوایی تقبیید کیامبی   . هیچ واژیتی مشابه وجود داردزبان نیز وض در  تر است. یا انگیخته
در سیطح   هیا واژ تاوع صوری ای   سب از صورت یا صوت طبی ی نیست. ای  مسأله نه تاها 

نسیبت شیباهت بیر روی پیوسیتاری     های زبانی را به لحیا    مختبف بود  ببکه نشانههای  زبان
ایی    برتیری دهید.   میی گونگی قرار از نهایت انگیختگی/تصویرگونگی تا نهایت نمادفرضی 

های انگیخته در زبیان بیا اصیل اختییاری بیودن سیاختگرایان        ست که وجود نشانها تحبیل آن
 (. Gamkrelidze, 1974, p.115) دماافاتی ندارن

د هیا نیه تاهیا نسیبی اسیت ببکیه یتیی میوار         از سوی دیگر، رابطۀ دا  و مدلو  در نشیانه 
 «شییر »و انگبیسیی  در  «big» هایواژ . نمونۀ آن شود افت میدر ای  رابطه ی نیز آمیزیتااقض

دلالیت دارد.   )به جای خیردی و کیوچکی(   / بر بزرگیi/ در فارسی است که در آن صدای
میواردی را کیه دا  و میدلو  دارای رابطیۀ      ،گران در توجییه چایی  شیرایطی   شی هبرخی پژو

نیدارد و  رتباط یا انگیختگی وجیود  دهاد که ایستاد را در کاار مواردی قرار میغیرانگیخته ن
 (.Vahidyan Kamyar,1996, p. 277) پادارند هر دو را نمادی  می

رسیاند کیه انگیختگیی در سیطح      جیا میی  یی  را بیه ا  بحا بالا شد  دراشار  موارد تمامی
بیه  کبی بیه یسیاب آیید، نیوعی گیرایش در زبیان       ا بیش از آنکه یک قانون و قاعد  ه نشانه

و هیای گونیاگون   نمونیه هیا شیاهد    توان در کبیات نشانه اگرچه میبر ای  مباا، . آیدشمار می
 .نسبی استنوعی گرایش ماد بود  ولی وقوع ای  هماهاگی قط ی نبود  ببکه نظام

 
 پژوهش پیشینة. 2

در مباییا   تیوان  شااسی را میی م و اساسی زبانمهّ هایپرسشو  فاهیمبسیاری از مسرچشمۀ 
هیای زبیان و رابطیۀ بیی  دا  و      طبی ت نشانه از جمبه بحا پیرامونِ ؛فتفبسفی بسیار که  یا
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 بودن انگیختگی در زبانویژگی نسبی. 3. 1
های انگیخته/تصویرگونه مبتای بر شباهت است، امیا   لو  در نشانهدچه رابطۀ بی  دا  و م اگر

گیا   تصیویری هییچ   دیگر، یک نشانۀ بیان ای نسبی بود  و مطب  نیست. به مقوله ،ای  شباهت
هیای کمّیی و کیفیی     همشخصّی نسیبت ایی  شیباهت را    . یسیت مصداق خود نکامبی از دارِنمو

مید  بیه    ییکِ  ، پوسیترِ نمونیه  بیرای کااد.   یی  میانداز ، رن ، ب د و نما ت مختبف از جمبه
تیر   به اصل خود نزدیکتر بود  و تصیویرگونه  ،مد  همانِ پستا ِنسبت به کارت ،لحا  انداز 

  نام آوایی تقبیید کیامبی   . هیچ واژیتی مشابه وجود داردزبان نیز وض در  تر است. یا انگیخته
در سیطح   هیا واژ تاوع صوری ای   سب از صورت یا صوت طبی ی نیست. ای  مسأله نه تاها 

نسیبت شیباهت بیر روی پیوسیتاری     های زبانی را به لحیا    مختبف بود  ببکه نشانههای  زبان
ایی    برتیری دهید.   میی گونگی قرار از نهایت انگیختگی/تصویرگونگی تا نهایت نمادفرضی 

های انگیخته در زبیان بیا اصیل اختییاری بیودن سیاختگرایان        ست که وجود نشانها تحبیل آن
 (. Gamkrelidze, 1974, p.115) دماافاتی ندارن

د هیا نیه تاهیا نسیبی اسیت ببکیه یتیی میوار         از سوی دیگر، رابطۀ دا  و مدلو  در نشیانه 
 «شییر »و انگبیسیی  در  «big» هایواژ . نمونۀ آن شود افت میدر ای  رابطه ی نیز آمیزیتااقض

دلالیت دارد.   )به جای خیردی و کیوچکی(   / بر بزرگیi/ در فارسی است که در آن صدای
میواردی را کیه دا  و میدلو  دارای رابطیۀ      ،گران در توجییه چایی  شیرایطی   شی هبرخی پژو

نیدارد و  رتباط یا انگیختگی وجیود  دهاد که ایستاد را در کاار مواردی قرار میغیرانگیخته ن
 (.Vahidyan Kamyar,1996, p. 277) پادارند هر دو را نمادی  می

رسیاند کیه انگیختگیی در سیطح      جیا میی  یی  را بیه ا  بحا بالا شد  دراشار  موارد تمامی
بیه  کبی بیه یسیاب آیید، نیوعی گیرایش در زبیان       ا بیش از آنکه یک قانون و قاعد  ه نشانه

و هیای گونیاگون   نمونیه هیا شیاهد    توان در کبیات نشانه اگرچه میبر ای  مباا، . آیدشمار می
 .نسبی استنوعی گرایش ماد بود  ولی وقوع ای  هماهاگی قط ی نبود  ببکه نظام

 
 پژوهش پیشینة. 2

در مباییا   تیوان  شااسی را میی م و اساسی زبانمهّ هایپرسشو  فاهیمبسیاری از مسرچشمۀ 
هیای زبیان و رابطیۀ بیی  دا  و      طبی ت نشانه از جمبه بحا پیرامونِ ؛فتفبسفی بسیار که  یا
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. گیردد میی  ازبی ق.م.( در رسیالۀ مشیهور کراتیبیوس     347-248به مااظر  افلاطیون ) ، مدلو 
به نوعی رابطیۀ ییک سیویه از نیوع     شدند، نامید  می «مدارانطبی ت» کهنش و پیروا افلاطون

هیا  . در مقابیل آن بیاور داشیتاد  ان زبان و جهان واق یت شباهت، تقبید یا تطاب  و همانادی می
بی  صورت یک  ها. آنقرار داشتادبودند، ق.م.(  384-322پیرو ارسطو )که  «گرایانتجربه»

ای   .پاداشتادمی اختیاری و قراردادی را آن و نگرفته نظر در انگیخته رابطۀ آن مفهوم و نشانه
 (.Seler, 1989) است انسانی عبوم یوز  مطال ات از یبسیار مباای همچاان رورودر نظریۀ دو

شیااس آمریکیایی چیارلز    سیط نشیانه  بیار تو  نخستی برای  ،نظریۀ تصویرگونگی در زبان
هیا   نشیانه پییرس،   شااسییِ  ر چهارچوب نظیام نشیانه  م رفی شد. د 1932در سا  رس ساندرز پ

ع انگیختیۀ تصیویرها   بیه انیوا   ،نسیبت ایی  رابطیه   مفهیوم آن و  بریس  رابطۀ بی  صیورت و  
، وی رابطیۀ بیی  دا  و   همچایی   نید. بود قابیل تقسییم   های طبی ی و نمادهیا  نشانه، ها( )شمایل

ا را بیر  هی  هننشیا  اساس نسبت و میزان ای  رابطه، و برمدلو  را در نشانه نسبی و تقریبی دانسته 
بیا توجیه    .استداد  یرگونگی تا نهایت نمادگونگی قراراز نهایت تصو فرضی وی محوریر
 30هیای   دهه زبانی های پژوهشیوز   دررایی گصورت گرایش بهگرایی و ساخت غببۀ به

اختییاری بیودن    )تصویرگونگی( که مغایر با اصل ختگی، اعتقاد به رابطۀ انگیمیلادی 60الی
رسیید، کمتیر میورد توجیه پژوهشیگران ییوز  زبیان قیرار          نظر میه های ساختگرایان ب نشانه

 2و ساپیر 1یسپرس  مانادتوان به افرادی  می نگرش،به ای   دماهعلاق پیشگامانِان از می داشت.
دار و انگیختیه بیی     اشار  نمود که به شیواهدی مبایی بیر وجیود رابطیۀ م ایی       ،1929در سا  

               .(Jespersen, 1964) اندد مفاهیم و اصوات زبان اشار  کر

 در پیوند با مفهوم (Firth, 1930; quoted from Anderson, 1998, pp. 27-30) فرث
، «sung» هیایی ماناید  ف یل دور را در  یامفهوم گذشته و / âرابطۀ بی  صدای / ،«پیوند آوایی»
«jump » و«sung»    در هیوس هولی  همچایی    .اسیت بررسیی کیرد(Householder, 1940; 

quoted from Anderson, 1998, pp. 27-30) انگیختگیی   تبیاط بیا  ار ت دریّبه م رفی نسب
. وی اسیت کیرد  هجیایی زبیان انگبیسیی بررسیی      تک  واژ 6600و آن را در ت داد  پرداخته
به نسیبت  دارای ویژگی  در ای  زبان هاواژ از ای   که بیش از هفتاد درصد استگرفتهنتیجه 

                                                                                                                                        
1 O. Jespersen 
2 E. Sapir 



فصلنامۀ علمی - پژوهشی زبان پژوهی دانشگاه الزهرا)س( / 69

-Bolinger, 1950; quoted from Anderson, 1998, pp. 27) د. بیولیاجر اانگیختیه هسیت  

 ا از دییدگا  همزمیانی اختصیا  داد    به ارتبیاط صیورت و م ای    را ایگسترد نیز بحا ( 30
در نییز  ( Ullmann, 1962; quoted from Anderson, 1998, pp. 27-30) . اولمیان اسیت 

مختبیف آواییی،    هیای حسیط  هیای شیفا  را در   شفافیّت/تیرگی انیواع نشیانه   پیوند با مفهوم
 .ددهمی شرحم اایی و ساختاری طرح و 

وامل اجتمیاعی و فرازبیانی بیر    کید ای  رویکرد بر تاثیر عگرایی و تأبا رواج مکت  نقش
آواهیا و انگیختگیی   ت م ایایی، نیام  شفافیّ ماناد، ت داد بیشتری از پژوهشگران به مسائبی زبان
فضیایی  دگرگیونی،  آوردنید. ایی    روی ،شتزبان قرار دا هایپژوهشۀ در یاشی ترپیشکه 

زبانی مختبیف   هایحو در سط های گوناگونجابهد نمود تا تصویرگونگی از ایجا را مااس 
شییود؛ انییواع   گرفتییهنظر در هییای مختبفییی گونییهمییورد بررسییی قییرار گرفتییه و بییرای آن   

 نحییوی/، (Matthews, 1991) هماشیای/جانشیییای، (Greenberg, 1995) برونیییدرونی/
از جمبۀ  (Fonagy, 1999) اریتولیدی/شایداری/ دید، (Anderson, 1998) واجیصرفی/

 .استای  موارد 
 هیای با نامو  رابطۀ انگیخته برای پژوهشگران فارسی زبان نیز موضوعی ناآشاا نبود  است

 کامیییاراسییت؛ وییییدیاند بررسییی قییرار گرفتییه مییور هییای گونییاگونشیییو مختبییف و بییه 
(Vahidyan Kamyar, 1996) ابتیدا  «بان فارسیی فرها  نام آواها در ز» در کتابی با عاوان 

را در  از ای  دسته از واژگانای گسترد و سپس فهرست  ارائه کرد موضوع  ازشرح کامبی 
نگی بیه م رفیی مفهیوم تصیویرگو    ( Ghaniabadi, 1996) آبیادی  است، غایی  اختیار گذاشته

های  ساخت در را وابستگی و پیچیدگی فاصبه، بر مشتمل ،آن گوناگون هایقاعد  و پرداخته
نیز در تحبییل  ( Dabir Moghaddam, 1987/1990) . دبیرمقدماستداد  شرحفارسی  زبان

هیای   به اهمیّت ای  رابطۀ بی  صورت، نقش و برجستگی «را»و نیز ساختار  یهای سببساخت
 ,Alborzi Varaki) ورکیی  و البیرزی  (Haghbin, 1999) بیی  کاید. یی    کلامی اشار  می

 زاد  ابوالحسای نیز ها گویش با ارتباط در اند. پرداخته صر  یوز  در رابطه ای  به نیز (2000
بیه میواردی از   ( Abolhassani Zadeh & Sharifi Moghaddam, 2012) مقیدم و شیریفی 
اشیار    «در گونیۀ گفتیاری کرمیانی    آوا های تصویرگونه و الفیا  نیام   انگار » نام باای  رابطه 

تااسی  مییان عااصیر     (Pooyan, 2012) پوییان با نظم و ش ر فارسی نییز،   پیونددر کااد.  می
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رفتیه در آن  کیار  هطیف عیاطفی بی  نیز با توجه به موسیقیایی ش ر یافت را با مفاهیم و م انی و 
 .اندکرد ون بررسی در قال  نظریۀ موریس و گرام

 
 پژوهش شناسیروش. 3
یو  ز شی ارچوب نظری و نیپژوهش، چ هایپرسشبخش علاو  بر ارائۀ هد  کبی و ای   در

 :شودمی داد  شرحنیز  ها آوری و تحبیل داد جمع
 
 پژوهشهای ها و پرسشهدف . 1. 3
ایجاد م انی و مفاهیم تیاز  و  و چه  ختیشاا ثیر صوت بر کلام چه از طری  ایجاد اثر زیباییتأ
ییوز  ادب  گران ، ادیبیان و نییز پژوهشی   ای نبود  و از دیرباز مورد توجه ش را ، یر  تاز نو
هیا(    از اصوات )واج هاواژ )تکواژها( و  هاواژ ( از ر )به عاوان یک مت است. ش رار گرفتهق

رفتیه در  کیار ه ی بها   و همچای  واجواژبا موسیقی  است. باابرای ، موسیقی ش رتشکیل شد 
 ;Bolton, 1970) بولتون .(Hiraga, 1994: Ghaedi and Samadi, 2012) آن ارتباط دارد

quoted from Vahidyan Kamyar,1996, p. 28) بحییا  «آنییاتومی شیی ر» در کتییاب
هیا بیه    بایدی واج  سیته دهد. وی بیا د  میئه با دلالت صدا بر انتقا  م اا ارا پیونددر  ای گسترد 

واجیی   هر طبقیۀ  ،وا  و با توجه به شیو  و جایگا  تولید بی دار/ک، وامصوتانواع صامت/ 
 .داند مرتبط میو متون ادبی  در ش ر ویژ مفاهیم  برخیرا به 

ها ییا نمادهیای انگیختیه و نییز      هد  کبی مطال ۀ یاضر بررسی انواع نشانهدر ای  راستا، 
کیه در ایی     هیایی پرسیش . اسیت ها در اش ار یا غزلیات شیخ از  یافت شیرازی  فراوانی آن
انگیختیه در   هیای  انیواع نشیانه   .1از ایی  قرارنید؛   هسیتیم   هابه آن گوییپاسخ پی پژوهش در

هاییت شیفافیت تیا    را بر روی پیوسیتاری از ن ها  نشانهای  توان  ند و آیا میا اش ار یافت کدام
هیای انگیختیه    ییک از انیواع نشیانه    کیدام  ،فراوانیی . از جابۀ میزان 2 داد؟نهایت تیرگی قرار

هیای   شیانه آییا وجیود ن  . 3 تیوان یافیت؟   رفته و آیا توجیهی برای ای  فراوانی می کاره بیشتر ب
مقابیل آن اصیل اختییاری    و در  ماافاتی با اصیل تصیویرگونگی   بالا،در نظام ش ری  انگیخته

 دارد؟ن ها در زبانبودن نشانه
 

 نظری پژوهش ارچوبچ. 2. 3
ها به دو دیدگا  کبیی   شااسی و جایگا  دا  و مدلو  در آن نشانه هایهبا نگاهی کبی به نظری

 گرایان است که اصولاًگرایان و صورتبه ساخت شد  د دا نسبتخوریم؛ یک دیدگا   برمی
ای و  یاشییه بیود  و روابیط از نیوع انگیختیه را     م تقد به اختیاری بودن رابطیۀ دا  و میدلو    

 بیه وسییبۀ  بیار   نخسیتی   وجود دارد که برایاند. در مقابل، دیدگاهی   به شمار آوردم غیرمهّ
شااسان زبان قرار گرفت.  گرایان و جام ه نقشهای اخیر مورد توجه  شد و در دهه ارائهرس پ

 «ها بر یکیدیگر  تقدم نشانه»های زبان بدون در نظر گرفت  شرط  نشانه تمامی ،در ای  دیدگا 
 هیای طبی یی و نمادهیا    ، نشیانه یرها()تصیو  هیا  براساس درجۀ شفافیت، به انواع شمایل و صرفاً

، فضیای  بیه لحیا  اهمیّیت    هیا  نشیانه بایدی   درجیه دیدگا  دوم به دلیل عیدم   شوند. تقسیم می
اسیت. ایی    ته و انواع انگیختگیی فیراهم آورد   بررسی عااصر و روابط انگیخ برایمااسبی را 

بیود   هیایی پیژوهش و پیامید آن   گردیدتر ای  روابط در سطح زبان  فضا ماجر به مرور جدی
 هیا پیژوهش ایی    دادنید. از جمبیۀ   های مختبف مورد بررسی قرار می که ای  رابطه را از جابه

در ترسییم  ( Hinton et al., 1994) همکیاران توان به پیوستاری اشار  نمود که هیاتون و  می
 اند. داد  پیشاهادهای انگیخته  درجۀ شفافیت نشانه

دهید، مبتایی بیر     چارچوب نظری مطال ۀ یاضیر را تشیکیل میی   که  بالاتحبیل پیوستاری 
واسیطۀ آن  ه که باست های زبان  سطح نشانه بودن ویژگی شفافیت/تیرگی دراصل پیوستاری

تر باشیاد. در   تر یا تیر  تواناد به نسبت رابطۀ دا  و مدلو  نسبت به یکدیگر شفا  ها می نشانه
های انگیخته با توجه به میزان و درجیۀ انگیختگیی بیه چهیار دسیتۀ شیامل        ای  پیوستار، نشانه

-  در تقسییم مزیّت ای  شیو شوند. یم مینمادپردازی عیای، تقبیدی، ترکیبی و قراردادی تقس
، نشیانگر ویژگیی   ت انگیختگیی در زبیان  ست که علاو  بر ان کیاس اهمیّی  ا ها ای  بادی نشانه

ها بیه لحیا  مییزان رابطیۀ      پیوستاری بودن نشانه گر بیانکه خود  بود م نسبی بودن آن نیز مهّ
باییدی بییا بیییل و تقسیییمدر تح، انتخییاب اییی  شیییو  بییر اییی  عییلاو  بییی  دا  و مییدلو  اسییت.

تصویرسازی بسییار غایی بیود  و رابطیۀ      از جابۀیافت که  به ویژ  ش رهایهای ش ر  ویژگی
 .، متااس  استبود   و انگیخته دا  و مدلو  در آن شفا
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 نظری پژوهش ارچوبچ. 2. 3
ها به دو دیدگا  کبیی   شااسی و جایگا  دا  و مدلو  در آن نشانه هایهبا نگاهی کبی به نظری

 گرایان است که اصولاًگرایان و صورتبه ساخت شد  د دا نسبتخوریم؛ یک دیدگا   برمی
ای و  یاشییه بیود  و روابیط از نیوع انگیختیه را     م تقد به اختیاری بودن رابطیۀ دا  و میدلو    

 بیه وسییبۀ  بیار   نخسیتی   وجود دارد که برایاند. در مقابل، دیدگاهی   به شمار آوردم غیرمهّ
شااسان زبان قرار گرفت.  گرایان و جام ه نقشهای اخیر مورد توجه  شد و در دهه ارائهرس پ

 «ها بر یکیدیگر  تقدم نشانه»های زبان بدون در نظر گرفت  شرط  نشانه تمامی ،در ای  دیدگا 
 هیای طبی یی و نمادهیا    ، نشیانه یرها()تصیو  هیا  براساس درجۀ شفافیت، به انواع شمایل و صرفاً

، فضیای  بیه لحیا  اهمیّیت    هیا  نشیانه بایدی   درجیه دیدگا  دوم به دلیل عیدم   شوند. تقسیم می
اسیت. ایی    ته و انواع انگیختگیی فیراهم آورد   بررسی عااصر و روابط انگیخ برایمااسبی را 

بیود   هیایی پیژوهش و پیامید آن   گردیدتر ای  روابط در سطح زبان  فضا ماجر به مرور جدی
 هیا پیژوهش ایی    دادنید. از جمبیۀ   های مختبف مورد بررسی قرار می که ای  رابطه را از جابه

در ترسییم  ( Hinton et al., 1994) همکیاران توان به پیوستاری اشار  نمود که هیاتون و  می
 اند. داد  پیشاهادهای انگیخته  درجۀ شفافیت نشانه

دهید، مبتایی بیر     چارچوب نظری مطال ۀ یاضیر را تشیکیل میی   که  بالاتحبیل پیوستاری 
واسیطۀ آن  ه که باست های زبان  سطح نشانه بودن ویژگی شفافیت/تیرگی دراصل پیوستاری

تر باشیاد. در   تر یا تیر  تواناد به نسبت رابطۀ دا  و مدلو  نسبت به یکدیگر شفا  ها می نشانه
های انگیخته با توجه به میزان و درجیۀ انگیختگیی بیه چهیار دسیتۀ شیامل        ای  پیوستار، نشانه

-  در تقسییم مزیّت ای  شیو شوند. یم مینمادپردازی عیای، تقبیدی، ترکیبی و قراردادی تقس
، نشیانگر ویژگیی   ت انگیختگیی در زبیان  ست که علاو  بر ان کیاس اهمیّی  ا ها ای  بادی نشانه

ها بیه لحیا  مییزان رابطیۀ      پیوستاری بودن نشانه گر بیانکه خود  بود م نسبی بودن آن نیز مهّ
باییدی بییا بیییل و تقسیییمدر تح، انتخییاب اییی  شیییو  بییر اییی  عییلاو  بییی  دا  و مییدلو  اسییت.

تصویرسازی بسییار غایی بیود  و رابطیۀ      از جابۀیافت که  به ویژ  ش رهایهای ش ر  ویژگی
 .، متااس  استبود   و انگیخته دا  و مدلو  در آن شفا
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 هاگردآوری و تحدیل داده شیوۀ. 3. 3
 عییلاو  بییر بازتییابِ میییزان تااسیی ، بییی  شیییو  تحبیییل بییا ویژگییی ،اهمیییت پییژوهش یاضییر

داد  و تصویرگونگی در ش ر، گرایش شاعر را به استفاد  از هریک از انواع انگیختگی نشان
بیه  کاید.  هاست، را تأیید می ویژگی نسبی بودن انگیختگی نیز که یک مختصۀ مهمّ در نشانه

بییت/ مصیرع    936نشانۀ انگیخته بود که در  988پیکر  مورد مطال ه شامل ت داد ، ای  ماظور
عیایی، تقبییدی،   )هیای یکیی از انیواع انگیختگیی     غزلیات یافت بودکه ویژگیی از مجموعۀ 

صیورت واژگیانی   ه هیای عیایی و تقبییدی بی    . نشیانه ها یافت شددر آن (ترکیبی و قراردادی
دار در هیای م ایی  ترکیبی و قراردادی مجموعیۀ نشیانه   هایشمارش گردید و در مورد نشانه
و  بایدی طبقه بالاهای ختگی، نشانهص نوع انگیپس از تشخی یک مصرع یا بیت شمارش شد.

میورد بررسیی و مطال یه    ( Hinton et al., 1994) انسیپس طبی  پیوسیتار هیاتیون و همکیار     
 قرارگرفت.

 
 هابحث و تحدیل داده. 4

بررسیی  هیا  و مییزان فراوانیی آن  نوع انگیختگیی  با توجه به  های پژوهش داد  ،در ای  بخش
 .شوندمی

 
 انواع نمادپردازی آوایی )انگیختگی( در غزلیات حافظ .1. 4

 رانهیاتیون و همکیا  در پیوسیتار نمیادپردازی   ن شید،  ( بییا 3-1) زییربخش کیه در   همانگونه
(Hinton et al., 1994 )  هیای   نشیانه  ،. در ایی  پیوسیتار  اسیت انگیختگی یک ویژگی نسیبی

ببکیه مجموعیۀ    هیا،  نه در یاشیۀ آن و گیرند قرار می های نمادی  با نشانهدر تضاد  انگیخته نه
صویرگونگی تا از نهایت ت محوری روی پیوستار یانمادی  و تصویرگونه بر  جمبه از ها نشانه

هیای تصیویرگونه بایا بیه مییزان و نسیبت        گیرد. بر ای  اسیاس، نشیانه   مینهایت اختیاری قرار
 بییدی، ترکیبیی و قیراردادی   ی، تقیاانواع نمادپردازی ع شفافیّت و رابطۀ بی  دا  و مدلو  به

 بیا ) رفتیه ارکی ههای انگیختۀ بی  است انواع نشانهچه در زیر آورد  شد شوند. آن می بادیدسته
ت بیا شیفافیّت بیشیتر    بهای به نس ها از نشانه بادی آن که ترتی  طبقه استعاوان نمادپردازی( 

 :است تا کمتر

 نمادپردازی عینی . 1. 1. 4
فیزیکیی و   یهیا  نشیانه به رابطۀ بی  دا  و میدلو  در   نوع انگیختگی تری  شفا تری  و  عیای

اصیوات   نیدایی،  هیای تعبیار  شود و ساختارهای مرتبط با ای  نوع دلالت مربوط می عاطفی
 .هستاد و فیزیولوژیک فیزیکی ،های طبی ی عکس ال مل شامل

، رفتیه کیار ههیای بی   بررسی اش ار یافت به لحا  نوع و میزان انگیختگیی در سیطح نشیانه   
دلالت از نوع عاطفی، ایساسی و فیزیکیی   مشتمل بر های نشانه از توجهی ت داد قابلِ کاربرد

 میورد  703)م یاد    درصید  72چه نزدیک بیه  های طبی ی را نشان داد. چاان عکس ال ملو 
ی یی و دارای سیاختار نیدایی و    ، طبهیای عیایی  های انگیخته را نشانههنشان تمامیاز  (واژگانی

 ای  مطب  است: تأییدی برانتخاب شد  زیر  های. نمونهاست تشکیل داد اهاآو
 شهرآشوب کار شیری  شوخ لولیان کای !فغان (1

 (3/3) را یغما خوان ترکان که د  از صبر بردند چاان  
 دارند تر دوست ازجان که جانا ک  گوش نصیحت  (2

 (7/3) را دانا پیر پاد س ادتماد جوانان        
 نکرد یاد سفر وقت ما ز آنکه! باد یاد (3

 (1/138) نکرد شاد ما دید  غم د  وداعی به        
 یریف درپای که مست آن دولت !خوشا ای (4

 (3/150)  اندازد کدام نداندکه دستار و سر       
 انگیخت بازی چه که جادو نرگس آن از  آ  (5
 (2/14)  کرد هوشیارچه مردم با که مست آن از  آ        

 
و  اصیوات  «آ »و  «ای»، «بیاد »، «جانیا »، «فغیان »رفتیه  کیار هبی  هیای ، واژ بیالا  هیای بیتدر 

 .  هستادبار عاطفی و ایساسی در فضای ش ری  گر بیاندعایی هستاد که  هایتعبار
 

 نمادپردازی تقدیدی . 2. 1. 4
از  و  شیباهت ییا تقبیید نشیانۀ زبیانی     ، مبایای ارتبیاط بیی  دا  و میدل    هیا واژ در ای  دسته از 

تقبید دا  از میدلو  و ایجیاد نیوعی     به دلیل ،آوا نام های ژ وااست.  خود زبانیبرون مصداق
در ایی    زبانیدر زبان و مدلو  آن در جهان برون واژ های صوتی  رابطۀ مستقیم بی  ویژگی
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 نمادپردازی عینی . 1. 1. 4
فیزیکیی و   یهیا  نشیانه به رابطۀ بی  دا  و میدلو  در   نوع انگیختگی تری  شفا تری  و  عیای

اصیوات   نیدایی،  هیای تعبیار  شود و ساختارهای مرتبط با ای  نوع دلالت مربوط می عاطفی
 .هستاد و فیزیولوژیک فیزیکی ،های طبی ی عکس ال مل شامل

، رفتیه کیار ههیای بی   بررسی اش ار یافت به لحا  نوع و میزان انگیختگیی در سیطح نشیانه   
دلالت از نوع عاطفی، ایساسی و فیزیکیی   مشتمل بر های نشانه از توجهی ت داد قابلِ کاربرد

 میورد  703)م یاد    درصید  72چه نزدیک بیه  های طبی ی را نشان داد. چاان عکس ال ملو 
ی یی و دارای سیاختار نیدایی و    ، طبهیای عیایی  های انگیخته را نشانههنشان تمامیاز  (واژگانی

 ای  مطب  است: تأییدی برانتخاب شد  زیر  های. نمونهاست تشکیل داد اهاآو
 شهرآشوب کار شیری  شوخ لولیان کای !فغان (1

 (3/3) را یغما خوان ترکان که د  از صبر بردند چاان  
 دارند تر دوست ازجان که جانا ک  گوش نصیحت  (2

 (7/3) را دانا پیر پاد س ادتماد جوانان        
 نکرد یاد سفر وقت ما ز آنکه! باد یاد (3

 (1/138) نکرد شاد ما دید  غم د  وداعی به        
 یریف درپای که مست آن دولت !خوشا ای (4

 (3/150)  اندازد کدام نداندکه دستار و سر       
 انگیخت بازی چه که جادو نرگس آن از  آ  (5
 (2/14)  کرد هوشیارچه مردم با که مست آن از  آ        

 
و  اصیوات  «آ »و  «ای»، «بیاد »، «جانیا »، «فغیان »رفتیه  کیار هبی  هیای ، واژ بیالا  هیای بیتدر 

 .  هستادبار عاطفی و ایساسی در فضای ش ری  گر بیاندعایی هستاد که  هایتعبار
 

 نمادپردازی تقدیدی . 2. 1. 4
از  و  شیباهت ییا تقبیید نشیانۀ زبیانی     ، مبایای ارتبیاط بیی  دا  و میدل    هیا واژ در ای  دسته از 

تقبید دا  از میدلو  و ایجیاد نیوعی     به دلیل ،آوا نام های ژ وااست.  خود زبانیبرون مصداق
در ایی    زبانیدر زبان و مدلو  آن در جهان برون واژ های صوتی  رابطۀ مستقیم بی  ویژگی
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نشانۀ تقبییدی   204ورد مطال ه کاربرد یدود م هایبیتگیرند. بررسی  قرار می یا طبقه گرو 
 اند: های زیر از آن جمبه ن داد. نمونهرا نشا( از کل مجموعه درصد 21)م اد  

 مستغایست و صوت که ازیر  عش  یدیا (6
  (3/215)  بودولوله به ناله د  و نی درخروش و        

 آشااست چادی  جای زلفتزنجیر که در  ای (7
 (4/14) غری  رنگی  رخ     بر مشکی  خا  آن فتاد خوش       

 در اندرون م  خسته د  ندانم کیست (8
 (3/22) ستغوغادر  و در فغان   او  و خموشم  م  که       
 مبایثی که در آن مجبس جاون میرفت (9

 (2/215)  مسئبه بودقیل  و قا ورای مدرسه و        
 

ستقیم، عیایی و  به دلیل ارتباط م «قا  و قیل»و  «غوغا»، «زنجیر» ،«ولوله» هایواژ کاربرد 
تگیی تقبییدی   با صوت مت ب  به مدلو  در ییوز  انگیخ  واژ رفته در کارهشفا  بی  صوت ب

 گیرند.  قرار می
هیای دا  و میدلو  نییز مربیوط      تواند به سایر جابه ، تقبید میآواییهای  علاو  بر ویژگی

 هیای تیرکی تقبیید از   ماناید  .بود  و باعا ایجاد انگیختگی یا رابطه در دو سطح نشانه باشد
   نمود:زیر مشاهدش رهای توان آن را در  مصداق که می ، تکراری و موزون1ِآهاگی 
 کو  و دشت و هاوز توشیدای شدم ز دست (10

 (7/28) سستسبسبه کای به تریم نطاق  نمی       
 کشته چا  زنخدان توام کز هر طر  (11

 (3/31) است غبغ زیر طوق  جان گردن هزارش صد        
 از گوشه چشممدم به دم دور از رخت و  (12

 (4/82) سیلاب سرشک آمد و طوفان بلا رفت       
 ستانمم  آن نگی  سبیمان به هیچ ن (13

 (2/160) بر او دست اهرم  باشدگا  گا  که       

                                                                                                                                        
1 rhythmic 

 
طح میدلو   شود تکرار در سطح دا  به نوعی بیا تکیرار در سی   گونه که مشاهد  میهمان

 یالیت  شکل ییا تکرار در  واژ تکرار در سطح  «غبغ »و « سبسبه» هایواژ ارتباط دارد. در 
تکرار با مقولیۀ زمیان ارتبیاط     «گا  گا»و « دمبهدم» هایواژ دهد و در دلو  نشان میم را در

 تصویرگونه دارد. 
 

 نمادپردازی ترییبی . 3. 1. 4
مسیتقیم بیا میدلو  و از طریی  تیداعی برخیی        طور غیر ههای انگیخته ترکیبی، دا  ب نشانهدر 

هییا و  جییا، اصییوات )واکییهکایید. در اییی  اصییوات بییا برخییی مفییاهیم خییا  ارتبییاط پیییدا مییی
یکیی مبمیوس   زهیای فی  د بیا ت یدادی از ویژگیی   ای توان انگیختیه میی   ( بظاهر غیرهای همخوان

 ای از نوع انگیخته ایجاد کاد. همچون رن ، انداز  و مز  رابطه
ارتبیاط از   پیشیی ، در ای  نوع انگیختگی برخلا  موارد  شودمشاهد  میگونه که همان

باط به نیوعی  ارتجا که ای  یابد. از آن تر شد  و در سطح واج تداعی می سطح واژ  کوچک
-هها را در مت  ب خود آن داشته و شاعر یا نویساد  با توجه به شم زبانی از قبل در زبان وجود

 است.تر  برد. ای  رابطه نسبت به موارد قبل قراردادی کار می
هیا مشیاهد     ها و هم در سطح همخوانتوان هم در سطح واکه نمادپردازی ترکیبی را می

  ار مورد مطال ه هر سطح جداگانه بررسی خواهد شد:نمود که به استااد اش
 

 هانمادپردازی ترییبی در سطح وایهالف( 
 تفیاوت ( Jespersen, 1964) یسپرسی   دور از  ،انگیختگیی  هایحاتری  مب یکی از قدیمی
. ای  دو واکه که بر است /â// و واکۀ افتاد  و پسی  iواکۀ افراشته و پیشی  / ونقش م اایی د

از یکیدیگر متمیایز بیود  و دو     تولییدی  هیای ویژگیی  فقیط از جابیۀ  ها نیه     واکهروی جدو
هیای صیوتی    گیر نقیش   تیداعی ببکیه   ،دهاید  متفاوت را به خود اختصیا  میی   جایگا  کاملاً

چارچوب انگیختگی بی  تمایز تولیدی و تمایز نقشیی دو واکیۀ فیوق     در هستاد. متفاوتی نیز
 ارتباط تصویرگونه وجود دارد.  

 پیشیی  بیه آن  هیای  مختصر در بخیش به صورت با تفاوت بی  ای  دو واکه )که  یوندپدر 
 گونیه ایی  تیوان   هیا بدسیت آمید، میی     شواهدی کیه از طریی  داد   اشار  شد( و نیز بر اساس 

 د: کراستاباط 
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طح میدلو   شود تکرار در سطح دا  به نوعی بیا تکیرار در سی   گونه که مشاهد  میهمان

 یالیت  شکل ییا تکرار در  واژ تکرار در سطح  «غبغ »و « سبسبه» هایواژ ارتباط دارد. در 
تکرار با مقولیۀ زمیان ارتبیاط     «گا  گا»و « دمبهدم» هایواژ دهد و در دلو  نشان میم را در

 تصویرگونه دارد. 
 

 نمادپردازی ترییبی . 3. 1. 4
مسیتقیم بیا میدلو  و از طریی  تیداعی برخیی        طور غیر ههای انگیخته ترکیبی، دا  ب نشانهدر 

هییا و  جییا، اصییوات )واکییهکایید. در اییی  اصییوات بییا برخییی مفییاهیم خییا  ارتبییاط پیییدا مییی
یکیی مبمیوس   زهیای فی  د بیا ت یدادی از ویژگیی   ای توان انگیختیه میی   ( بظاهر غیرهای همخوان

 ای از نوع انگیخته ایجاد کاد. همچون رن ، انداز  و مز  رابطه
ارتبیاط از   پیشیی ، در ای  نوع انگیختگی برخلا  موارد  شودمشاهد  میگونه که همان

باط به نیوعی  ارتجا که ای  یابد. از آن تر شد  و در سطح واج تداعی می سطح واژ  کوچک
-هها را در مت  ب خود آن داشته و شاعر یا نویساد  با توجه به شم زبانی از قبل در زبان وجود

 است.تر  برد. ای  رابطه نسبت به موارد قبل قراردادی کار می
هیا مشیاهد     ها و هم در سطح همخوانتوان هم در سطح واکه نمادپردازی ترکیبی را می

  ار مورد مطال ه هر سطح جداگانه بررسی خواهد شد:نمود که به استااد اش
 

 هانمادپردازی ترییبی در سطح وایهالف( 
 تفیاوت ( Jespersen, 1964) یسپرسی   دور از  ،انگیختگیی  هایحاتری  مب یکی از قدیمی
. ای  دو واکه که بر است /â// و واکۀ افتاد  و پسی  iواکۀ افراشته و پیشی  / ونقش م اایی د

از یکیدیگر متمیایز بیود  و دو     تولییدی  هیای ویژگیی  فقیط از جابیۀ  ها نیه     واکهروی جدو
هیای صیوتی    گیر نقیش   تیداعی ببکیه   ،دهاید  متفاوت را به خود اختصیا  میی   جایگا  کاملاً

چارچوب انگیختگی بی  تمایز تولیدی و تمایز نقشیی دو واکیۀ فیوق     در هستاد. متفاوتی نیز
 ارتباط تصویرگونه وجود دارد.  

 پیشیی  بیه آن  هیای  مختصر در بخیش به صورت با تفاوت بی  ای  دو واکه )که  یوندپدر 
 گونیه ایی  تیوان   هیا بدسیت آمید، میی     شواهدی کیه از طریی  داد   اشار  شد( و نیز بر اساس 

 د: کراستاباط 
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 قرار داشیت  »، «و دردسترس خا  پرداخت  به موضوعی: »نی چو/ با مفاهیمiواکه / -
  و گا «مورد توجه به وی» ،«و قابل دسترس به گویاد  دیکنزای به نسبت در فاصبه

 .در ارتباط است «دوست داشتای»در مواردی 

، «)گیا  م ایوی(   کبیی  هیای موضیوع  پرداخت  بیه : »با مفاهیم متفاوتی چون /â/واکه  -
« نامیدکااید  »و در میواردی  « دور از دسترس و یتی دست ناییافتای ، بزرگ مفاهیم»

 .است در ارتباط
 زیر بررسی خواهیم نمود: هایبیترا در  بالا موارد
 جیدرن رفیقیو  دییسو گفت بدیگر  (14

 (7/378) ماینک ایم  کهِ ما گوش بهِ باش خوش گو تو       
 نفِرِستادمی است که دِلدار پیا یرد (15

 (1/109) نفِرِستاد میو کلا میناوشِت سلا       
 بود یدِل یمسبمانان مرا وقت (16

 (1/217) بود یگرمشکبی کهِ با وِی گفتم      
 ما  مِهر افروزِ خود تا بگذرانم روزِ خود بی (17

 (2/344) زنمیم یبهِ دام یمرغ نهم یم یبهِ راه یدام       
 سخ  شیری شکردهان و مطربِ ی ساق (18

 (2/309) نام یکن یمیکِردار و ند نیک یایهماش       
 گیرشکِ آبِ زند کیاز لطف و پا یشاهد (19

 (3/309) غیرت ما  تمامبی در یس  وخوری دلب      
 

دلالت بیر انتقیا  مفیاهیمی دارنید      دارند، اغب / i/صدایهایی که واژ بالا،  یهاتدر بی
داشیته   نزدیکی یا و ت ب  ی،گوابست ایساس بدان و بود  شاعر توجه و بحا مورد موضوع که

ه قیرار  کی پیام خاصی »صبۀ کمی با وی قرار دارند همچون و به لحا  فیزیکی یا روانی در فا
مواردی  و «سلامی» ،«رفیقی» ،«است مشخصی را  در که دامی» ،«شود رساند  دلدار به است

سخ   خاصی ایساس و مشخص اتفاق یک از شاعر که رسد می نظر هب ،واقع در .قبیل ای  از
 کشد. بی  را به کلام میاتفاقات، ایساسات و موضوعات زیر ذر  بیانی گوید و یا به می

ه ایی  ارتبیاط و انگیختگیی بیی  صیورت و      یابیم ک میدردر ساختار زبان  اندیشهبا کمی 
شیااخته   یصیورت پسیوند  ه چاانچه ای  واج باست، ن وجود داشته و شااخته شد م اا در زبا

ایفیای نقیش    در زبیان  ییا نکرگیی   و نقش م رفگیی )یک(  است که با مفهوم ویدانیتشد 
 کاد. می

انیی از سیوی   زدگیی و نگر  از بی  مفاهیم ت ب  و تحبی  از ییک سیو و غربیت    ،همچای 
ایی    مقایسۀ بیشتر به مفهوم دوم ارتباط دارد. /â/، و واکه بیشتر به مفهوم او / i/واکه ، دیگر

 دهد.ای  مطب  را نشان می (20)و ( 19)شمار    هایبیتمفاهیم در 
را بیا توجیه    /â/های انگیختگی در واکیه  شد، ویژگی بیان/ iواکه / ر چه درباپس از آن

 کایم:مرور میزیر  هایتبه بی
 ستاع مافبک از بزم تو در رقص و س شاها (20

 (6/304  ای  زمزمه مگسل    )دامز ادست طرب       
 ر مستغای استیا  جما مام ناتماز عش   (21

 (4/3)    را زیبات روی یاجو خط چه  خا و  آببه        
 ناان خسرو شیری  دهقدادشا  شمشا (22

 (1/387ن   )اان شکاد قب  همه صف شکگاکه به مژ      
 رزا یمبگر اانچ آنر دیار و یاد ایبه  (23

 (2/333م      )براندازر سفسم رو  ر ن جها ازکه       
 ان بیات کوجهم جاگفتم ای مساد جم  (24

 (6/81ر بخفت    )داگفت افسوس که آن دولت بی       
هیای آواییی    ویژگیی گییرد کیه    ای صورت می که خوانش ش ر به گونه ،های بالابیتدر 
تیا   هسیتاد موضیوع اشی ار    کیه  فیاهیمی شیود م  ی تولید میی با تاکید و کشش بیشتر /â/واکه 
بیرخلا    هیای بیالا   بییت رفتیه در  کارهب فاهیم. ممتفاوت است پیشی ی با اش ار بسیارانداز  
، نزدییک و مبمیوس باشید بیا مفیاهیم      های ویژ بیش از آنکه مربوط به موضوع پیشی  موارد

جمیا   » ماناید ی هیای تدر عبیار  /â/بفیت  کید بیر ت ر و دست نایافتای ارتباط دارد. تأکبی، دو
ایی    تأییدکااید   «بیی  مسیاد جیام جهیان   »و « دهایان خسیرو شییری   »، «قدانشا  شمشاد»، «یار

ل بیی بیه مسیائ   شیاعر نگیا  ک   شد  در بالا،های اشار بیترسد که در  نظر می ارتباط است. به
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ه ایی  ارتبیاط و انگیختگیی بیی  صیورت و      یابیم ک میدردر ساختار زبان  اندیشهبا کمی 
شیااخته   یصیورت پسیوند  ه چاانچه ای  واج باست، ن وجود داشته و شااخته شد م اا در زبا

ایفیای نقیش    در زبیان  ییا نکرگیی   و نقش م رفگیی )یک(  است که با مفهوم ویدانیتشد 
 کاد. می

انیی از سیوی   زدگیی و نگر  از بی  مفاهیم ت ب  و تحبی  از ییک سیو و غربیت    ،همچای 
ایی    مقایسۀ بیشتر به مفهوم دوم ارتباط دارد. /â/، و واکه بیشتر به مفهوم او / i/واکه ، دیگر

 دهد.ای  مطب  را نشان می (20)و ( 19)شمار    هایبیتمفاهیم در 
را بیا توجیه    /â/های انگیختگی در واکیه  شد، ویژگی بیان/ iواکه / ر چه درباپس از آن

 کایم:مرور میزیر  هایتبه بی
 ستاع مافبک از بزم تو در رقص و س شاها (20

 (6/304  ای  زمزمه مگسل    )دامز ادست طرب       
 ر مستغای استیا  جما مام ناتماز عش   (21

 (4/3)    را زیبات روی یاجو خط چه  خا و  آببه        
 ناان خسرو شیری  دهقدادشا  شمشا (22

 (1/387ن   )اان شکاد قب  همه صف شکگاکه به مژ      
 رزا یمبگر اانچ آنر دیار و یاد ایبه  (23

 (2/333م      )براندازر سفسم رو  ر ن جها ازکه       
 ان بیات کوجهم جاگفتم ای مساد جم  (24

 (6/81ر بخفت    )داگفت افسوس که آن دولت بی       
هیای آواییی    ویژگیی گییرد کیه    ای صورت می که خوانش ش ر به گونه ،های بالابیتدر 
تیا   هسیتاد موضیوع اشی ار    کیه  فیاهیمی شیود م  ی تولید میی با تاکید و کشش بیشتر /â/واکه 
بیرخلا    هیای بیالا   بییت رفتیه در  کارهب فاهیم. ممتفاوت است پیشی ی با اش ار بسیارانداز  
، نزدییک و مبمیوس باشید بیا مفیاهیم      های ویژ بیش از آنکه مربوط به موضوع پیشی  موارد

جمیا   » ماناید ی هیای تدر عبیار  /â/بفیت  کید بیر ت ر و دست نایافتای ارتباط دارد. تأکبی، دو
ایی    تأییدکااید   «بیی  مسیاد جیام جهیان   »و « دهایان خسیرو شییری   »، «قدانشا  شمشاد»، «یار

ل بیی بیه مسیائ   شیاعر نگیا  ک   شد  در بالا،های اشار بیترسد که در  نظر می ارتباط است. به
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بود  و فاصیبه از نیوع   شد  از نوع آسمانی، م اوی و دست نایافتای داشته و موضوعات طرح
 .استخا  و افلا  

در زبیان  / iرسد که ای  نوع انگیختگیی نییز همچیون میورد /     نظر میه در ای  رابطه نیز ب
زبیان فارسیی میورد    صیورت پسیوند نیدا در    ه اسیت؛ ایی  واج بی   وجود داشته و شااخته شد 

کیه گویاید  بیا    سیت   ایهای کاربردی عبارات ندا فاصیبه  و از ویژگی گیرداستفاد  قرار می
کبمیۀ    اگیر  (20)در بییت  چاانچیه  . نقیش صیدا زدن از را  دور را دارد   مخاط  خود دارد و

 شود.می ناپدیدکایم ای  فاصبه  «شاها»را جایگزی  کبمۀ « شاهی»
 

 هانمادپردازی ترییبی در سطح همخوانب( 
ه شید  و م میو    ها نیز در زبان امیری شیااخت   ، انگیختگی در سطح همخوانها علاو  بر واکه

 است:داد  شد  شرحهایی از ای  انگیختگی آورد  و  است. در زیر نمونه
های برید  بیر مفیاهیمی چیون تایدی، خشیونت و سیختی        که همخواندر یالی (1 -ب

اشی ار   دلالت دارند، صداهای رسا بر مفاهیم سکون، آرامش و یرکات آرام دلالت دارنید. 
 :استزیر برای نمونه آورد  شد 

 ردبگذست جهان بر تو سخت و سهی که واخ (25
 (5/291)    شویخخت سهای   سخ وست سهد عر ز بگذ       
 ه ای ی ای چهختاندابر  پردهان گنا (26

 (1/420ای ی ای چه     ) هتاختون براز خانه  تمس       
 رامان یافتخ کبک قهقههی آن دید (27

 (9/207ل بود     )غافضا قاهی  شجه پارسز  که       
 جا جویمکز م چار  اکاجا روم چه ک (28

 (4/306ر مبو      )گاه ام ز غم و جور روزگشته ک       
 امش نشی  که آن د  ناز خور و خون خ (29

 (7/127وا  ندارد      )خفریاد داد طاقت       
توالی صداهای برید  به نوعی تیداعی گیر مفیاهیم نیه چایدان مطبیوب و        ،در اش ار فوق
 دردنا  را دارد.  
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بیه تاهیایی نییز بیر     / qو / /xوا  / سیانرمکامی بیی  علاو  بر اش ار بالا، توالی همخیوان پ 
 مفاهیم خشونت و تادی دلالت دارد؛ همچون اش ار زیر: 

 ته بودخسار  بر افروخدوش می آمد و ر (30
 (1/211ته بود   )خمزد  ای سوغتا کجا باز د         
 امش نشی  که آن د  ناز خور و خون خ (31

 (7/127وا  ندارد   )خطاقت فریاد داد       
 :گیریمزیر در نظر میای رسا و نرم را در اش ار یا  توالی صداه

 بببل خوش خواند دوش لو م لدر یبقه گ (32
 (4/5هات الصبوح هبّوا یا ایهّا الّسکارا     )       
 یارچه اخت را مرق ورو د هرسپ یرس (33

 (5/60دوست     ) یاریس  اخت بردشاد گر در       
 درکن رخب راشدگان لفت و درب ربدل (34

 (1/140د      )رنک رفی  سفرو  هریف شراد یی      
می  و یرکیات آرام را بیه   ، صوت در موافقت با م اا بود  و هر دو مضیا های بالابیتدر 

 اد.کش تصویر می
 

بیر مفیاهیم میرتبط بیا شیور و شیادمانی و جای  و جیوش          /š/وا   بیهمخوان  (2-ب
 زیر: ماناد ش رهای ،دلالت دارد

 برو م الجه خود ک  ای نصیحتگو (35
 (5/113  که را زیانی داد    )یریشاهد شراب و ش      
 تش  خبر هیچ نداشر عشور و شعالم از  (36

 (4/210فتاه انگیز جهان غمز  جادوی تو بود     )       
 و تا ناهم سر در کو شهر مشر  شه (37

 (7/316ری  ماما تا نکای فرهادم     )شیور ش       
 اندمفشت چه قطر  ها که شمه نوشوق چشبه  (38

 (4/322یدم     )ها که خر و  شت چه عشز ل ل باد  فرو       



80 / پیوستار نمادپردازی آوایی در اشعار حافظ »بر مبنای نظریۀ هینتون«

   تو آن نفسم رود ز سرشراب عشور ش (39
 (6/411کای  سر پرهوس شود خا  در سرای تو     )      

 

بر مفاهیم  ناله و درد دلالت دارنید. ایی    / n/ و /mخیشومی /همخوان های  (3-ب
 کایم: زیر بررسی می ش رهایویژگی را در 

 یستن یست کهن ظرین از پرتو رویت  روش (40
 (1/73یست    )ن یست کهن بصری ت خا  درت برما       
 مطرب داریمی و مو هوای  مینفبسام (41
 (5/193)     نادتانسبه گرو   یمآ  اگر خرقه پش      
 نخوارامیبه  میت مداد و چش انتمسلبت شکر به   (42

 (356/4)    امبا ای نه آنمبا  نه مانکز غایت یر مام        
 بیار امی افتاد  ماو  ماییدر بحر  (43

 (479/2)     ماییی و اماز  متا خلا  بخشد می       
   استناز  ناما مرچه گویی که  نا از  (44
 (8/46است     ) نامز  نا ا مرچه پرسی که  ناموز       
 جگرون خم خورنه کس تا مخور با همی م (45

 (2/316)     مشد سر به فبک فریادنکش تا مکسر        
عاصری  رسد که ای  انگیختگی در زبان نظر میه های خیشومی نیز ب همخوانبا  پیونددر 
از تمیام   پییش  نبودصورت نفی و در م ای و مفهوم ه ب شد  بود  و همرا  با یک واکهشااخته

 رود. ار میکه بهای زبان همقول
 

 نمادپردازی قراردادی . 4. 1. 4
در ای  نوع نمادپردازی که نسبت به موارد قبل از کمتری  میزان انگیختگی برخوردار است، 

یی  لحیا  از   برخوردار اسیت و بیه ا  با مدلو  از نوعی ارتباط  هماشیای عااصر در سطح دا 
بیر روی محیور   بایابرای   کمتری  میزان شفافیّت و تصویرگونگی در زبان برخوردار بیود  و  

 انگیختگی به سوی نمادیاگی بیشتر گرایش دارد.

ت در زبیان  هیا و تیوالی اصیوا    با در نظر گرفت  ویژگی نمیادپردازی قیراردادی در نشیانه   
که با  /rgیک مورد مشاهد  شد و آن توالی/ ،اش ار مورد مطال ه در مجموعۀ ه ویژ سی بفار

الی فیوق را در  زییر کیاربرد تیو    هایرنیی ارتبیاط دارد. شی    مفهوم جسم گرد و یرکت دورا
 دهد:سطح اش ار نشان می

 دان که آنجاگرز کوی مغان رخ م (46
 (492/4فروشاد مفتاح مشکل گشایی     )       
 دمگرد دوست گر گر گفتم ملامت آید (47

 (424/5والله ما را یاایباب لا ملامه     )       
 سر عاش  که نه خا  در م شوق بود (48

 (472/9دانی     )گرکی خلاصش بود از محات سر      
 چو کرد نظم ثریا به نام شا  دونگر (49

 (329/11م  نظم در چرا نکام از که کمترم     )       
 دابیگرکاون چه چار  که در بحر غم به  (50

 (397/5فتاد زورق صبرم ز بادبان فراق     )       
 

 بررسی یمّی انواع انگیختگی در اشعار حافظ. 2. 4
پاسخ خواهیم داد که به فراوانیی انیواع انگیختگیی    دوم ای  پژوهش  پرسشبه  در ای  بخش

شود. هد  از طرح و پاسخ به ای  پرسش ایاسیت کیه درییابیم     در غزلیات یافت مربوط می
ای بی  نوع انگیختگی و فراوانی کاربرد آن در اش ار مورد مطال یه وجیود دارد ییا     هآیا رابط

به عبارت دیگر، از میان انواع انگیختگی در اشی ار فیوق کیه در بخیش قبیل مطیرح و        خیر؟
د  شیاعر  های آن آورد  شد، کدامیک دارای فراوانی بیشتر بیود  و بیشیتر میورد اسیتفا     نمونه

 است.  قرار گرفته
م اسیت کیه گیرایش شیاعر را بیه اسیتفاد  از مییزان        جهیت مهّی   به ای  سوا  از آنپاسخ 

 دهد. های مورد استفاد  را نشان می شفافیّت در نشانه
از غزلییات   /مصیرع بیت 936نشیانۀ انگیختیه از مجموعیۀ     988پس از گردآوری ت یداد  

بایدی و  پس دسیته سی رفته بیود و   کاره نوعی یکی از انواع انگیختگی بها به  یافت که در آن
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ت در زبیان  هیا و تیوالی اصیوا    با در نظر گرفت  ویژگی نمیادپردازی قیراردادی در نشیانه   
که با  /rgیک مورد مشاهد  شد و آن توالی/ ،اش ار مورد مطال ه در مجموعۀ ه ویژ سی بفار

الی فیوق را در  زییر کیاربرد تیو    هایرنیی ارتبیاط دارد. شی    مفهوم جسم گرد و یرکت دورا
 دهد:سطح اش ار نشان می

 دان که آنجاگرز کوی مغان رخ م (46
 (492/4فروشاد مفتاح مشکل گشایی     )       
 دمگرد دوست گر گر گفتم ملامت آید (47

 (424/5والله ما را یاایباب لا ملامه     )       
 سر عاش  که نه خا  در م شوق بود (48

 (472/9دانی     )گرکی خلاصش بود از محات سر      
 چو کرد نظم ثریا به نام شا  دونگر (49

 (329/11م  نظم در چرا نکام از که کمترم     )       
 دابیگرکاون چه چار  که در بحر غم به  (50

 (397/5فتاد زورق صبرم ز بادبان فراق     )       
 

 بررسی یمّی انواع انگیختگی در اشعار حافظ. 2. 4
پاسخ خواهیم داد که به فراوانیی انیواع انگیختگیی    دوم ای  پژوهش  پرسشبه  در ای  بخش

شود. هد  از طرح و پاسخ به ای  پرسش ایاسیت کیه درییابیم     در غزلیات یافت مربوط می
ای بی  نوع انگیختگی و فراوانی کاربرد آن در اش ار مورد مطال یه وجیود دارد ییا     هآیا رابط

به عبارت دیگر، از میان انواع انگیختگی در اشی ار فیوق کیه در بخیش قبیل مطیرح و        خیر؟
د  شیاعر  های آن آورد  شد، کدامیک دارای فراوانی بیشتر بیود  و بیشیتر میورد اسیتفا     نمونه

 است.  قرار گرفته
م اسیت کیه گیرایش شیاعر را بیه اسیتفاد  از مییزان        جهیت مهّی   به ای  سوا  از آنپاسخ 

 دهد. های مورد استفاد  را نشان می شفافیّت در نشانه
از غزلییات   /مصیرع بیت 936نشیانۀ انگیختیه از مجموعیۀ     988پس از گردآوری ت یداد  

بایدی و  پس دسیته سی رفته بیود و   کاره نوعی یکی از انواع انگیختگی بها به  یافت که در آن
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آواییی(  گردید که از میان انواع چهارگانۀ انگیختگی )نمیادپردازی   مشخص ،ها شمارش آن
 هیای انگیختیه   نشیانه تر، چاانچیه   . به عبارت روش ی شفا  بیشتری  فراوانی را دارندها نشانه

دهییم، هرچیه بیه سیوی ]فشیفافیّت[      قیرار  بر روی محور انگیختگیی  را واقسام چهارگانۀ آن
شیفافیّت[ بیرویم از   _هیا افیزود  شید  و هرچیه بیه سیمت ]       شتر پیش رویم به فراوانی نشانهبی

 ها آورد  شد  است:در جدو  زیر فراوانی انواع نشانه است.ها کاسته شد  فراوانی نشانه
 

 فراوانی انواع نمادپردازی آوایی در اش ار یافت: 1جدول 

پردازی تقبیدینماد نمادپردازی ترکیبی نمادپردازی قراردادی  نمادپردازی عیای 
12 69 204 703 

21/1  98/6  64/20  15/71  
           

نمونیه    703های عیای بیا ت یداد   بیشتری  فراوانی مت ب  به نشانه شودچه مشاهد  میچاان
هیای ترکیبیی بیا    نشیانه  سپسدوم  در رتبۀ مورد 204با ت داد های انگیخته تقبیدیبود ، نشانه

های انگیخته قراردادی تاها با کیاربرد انید    های گرو  چهارم )نشانهو نشانهورد م 69ت داد 
هیای ترکیبیی   در ارتباط بیا نشیانه  ای که نکته اند.در رد  آخر فراوانی قرار گرفته (مورد 12)

هایی که در ییک بییت ییا مصیرع بیا      صداها یا دا  مجموعۀ ست کها بایستی عاوان شود ای 
ی ، شد. بایابرا عاوان یک نشانۀ واید درنظر گرفته  ارتباط داشتاد به مدلو  یا مفهومی خا

  .شیید شییمارش واییید بصییورت یییک همخییوانهییای تکرارشییوند  در یییک بیییت همخییوان
های انگیختیه در اشی ار فیوق،    فراوانی نشانهشد و با توجه به  اشار چه آن درنهایت، بر مباای

لیات یافت پیی بیرد. شیفافیّت آواییی در کیلام      در غز هااهمیت ای  نشانه وان به نقش وتمی
تواند یکی از ابزارهای انتقا  و در  م اا بحساب آیید و تیوازن آوا و م ایا را در    یافت می

 سطح اش ار فوق نشان دهد.
 

 گیرینتیجه. 5
آواییی  عایوان نمیادپردازی   تپژوهش که به هد  مطال ه انگیختگی و انواع آن تحی  در ای 

بییت/   936مسیتخرج از مجموعیۀ   )نشیانۀ   988است، ت یداد  رت گرفتهدر غزلیات یافت صو
رفتیه  کیار ه های انگیخته یا تصیویرگونه بی   که در هر یک به نوعی یکی از انواع نشانه (مصرع

توجه به میزان شفافیّت یا رابطیۀ بیی  دا  و    بود، استخراج گردید و سپس انواع انگیختگی با
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توان ی گردید. نتایج ای  مطال ه را میو هم فراوانی بررس   نوعاها هم به لح مدلو  در نشانه
 بصورت زیر خلاصه نمود:

 بییانگر دار بیود  و  م ایی ر اشی ار و غزلییات ییافت    های انگیخته د قابل توجه نشانه شمار -
هیا در   هاست. فراوانی کاربرد ای  دسته از نشانهرابطۀ دا  و مدلو  در سطح نشانه اهمیت

دهید   اهمیت ای  رابطه در در  م اا بیود  و نشیان میی    گر بیانل ه سطح اش ار مورد مطا
واژ ، از رابطییۀ بییی  صییورت واژ  و کییه شییاعر عییلاو  بییر انتقییا  م اییا از طرییی  مفهییوم  

 های آوایی آن نیز بهر  گرفته است. ویژگی
تیوان در   های انگیخته در اش ار ییافت را میی   نشانه او  ای  پژوهش، پرسشپاسخ به  در -

 ۀبایدی کیه جابی    دارد. در ایی  طبقیه  تقبیدی، ترکیبی و قیراردادی قیرار   قۀ عیای،چهار طب
گی یا رابطۀ بی  دا  )سیطح  ها به نسبت میزان انگیخت پیوستاری داشته و بر روی آن نشانه

سطح پیایی    های صوتی( و مدلو  )سطح م اا( از نهایت شفافیّت بالا تا ویژگیصورت، 
 گیرند.  ار میطبقه قر شفافیّت در هر دسته یا

های انگیخته در اشی ار میورد مطال یه نشیان داد کیه بیی  مییزان         کمّی انواع نشانه بررسی -
پرسیش  کیه پاسیخ بیه     ،ها نسبت و ارتباط مستقیم وجیود دارد  انگیختگی و فراوانی نشانه

. بدی  م اا که بر روی محور تصویرگونگی هر چه به سیمت شیفافیّت بیشیتر    است  «ب»
ها افزود  شد  و هرچه از سطح شفافیّت کاسته شیود   اد و فراوانی نشانهپیش رویم بر ت د

و  عیایی شیود. لیذا بیشیتری  فراوانیی بیه نمیادپردازی        ها کمتر می از ت داد و فراوانی داد 
 باشد.مت ب  به نمادپردازی قراردادی میکمتری  فراوانی 

بان ای  امکیان را فیراهم   شااسی ز بودن رابطۀ بی  دا  و مدلو  در نظام نشانه فرض نسبی -
ها اعم از قراردادی و تصویرگونه را بر روی یک پیوسیتار   آورد که بتوان کبیۀ نشانه می

های اختیاری  های تصویرگونه ماافاتی با نشانه ای که وجود نشانه گونه داد، به واید قرار
بیا  تاهیا تضیادی    دو اصیل فیوق نیه   ، باشد و لذا در پاسخ بیه سیوا  سیوم پیژوهش     نداشته

 باشاد. مینیز مکمل یکدیگر ها  در توضیح انواع نشانهببکه یکدیگر ندارند 
ایاکییه شییفافیّت یییا انگیختگییی بییه عاییوان یکییی از ابزارهییای خلاقیییت و      نکتییه آخییر  -

عیلاو  بیر میدلو (    های خبی  م ایا توسیط دا  )    شااسی در زبان نیز یکی از روش زیبایی
ت و مانیدگاری  انید یکیی از رمیوز جیذابیّ    تو شک می برای یافت ابزاری آشاا بود  و بی

 های ش ری فوق در ذه  و د  خواناد  باشد.  نشانه
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