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چکیده 
گچ بــری در دورۀ اســامی، هــم از نظــر فــن و هــم از نظــر نقش مایه هــای تزئینــیِ به کار رفتــه در آن،  هنــر 
گچ بری هــای دورۀ ساســانی بــا الهــام از محیــط  برگرفتــه از هنــر تزئیناتــی دورۀ ساســانی اســت. نقــوش 
طبیعــی اطــراف خــود، ارتباطــی نــه صدرصــد ولــی نزدیــک بــه آن، برقــرار می کنــد و به راحتــی می تــوان 
ــر در ایــن  کم ت ــه مباحــث انتزاعــی  ک ــرد. ایــن امــر نشــان می دهــد  ک نمونه هــای مشــابه آن هــا را شناســایی 
ــا ایــن عناصــر در پرتــو  کم تــری بــه ایــن ســمت نشــان داده اســت. امّ گرایــش  نقــوش به کار رفتــه و هنرمنــد 
ــاخص  ــت و ش ــای بااهمی ــی از یافته ه ــد. یک ــا یافته ان ــکل و معن ــر ش ــامی، تغیی ــه های اس ــت و اندیش حکم
کاوش هــای ایــن  کــه در جریــان نجات بخشــی امــام زاده فضل بن ســلیمان در فصــل ســوم  در محوطــۀ آوه1 
گچ بــری بــود. باتوجــه بــه تاریــخ قیدشــده  محوطــۀ تاریخــی در ســال 1388 ش. بــه  دســت آمــد، تزئینــات 
کاشــی های زرین فــامِ یافت شــده از ایــن بنــا، یعنــی 684 هـــ.ق.، ایــن تزئینــات متعلــق بــه  بــرروی یکــی از 
دورۀ ایلخانیــان اســت. نگارنــده در پــی اثبــات هرچــه بیشــتر چنیــن تاریخ گــذاری، بــه مطالعــۀ فنــی و شــکلی 
ــان  ــده از دورۀ ایلخانی کــن تاریخــیِ برجای مان ــری ســایر اما گچ ب ــا تزئینــات  ایــن نقــوش و مقایســۀ آن هــا ب
کــه در اجــرای نقــوش تزئینــی  پرداختــه اســت. پژوهــش حاضــر به دنبــال اثبــات ایــن فرضیــات اســت 
گچــی مُجــوّف  گچــی بــا برجســتگی زیــاد و تزئینــات  گچ بری هــای بنــای مــورد پژوهــش، دو شــیوۀ تزیینــات 
شــیوه های  و  نقــوش  ایــن  و  کتیبه نــگاری؛  و  گیاهــی، هندســی  نقــوش  از  تزئینــی عبارت انــد  نقــوش  و 
کرده انــد. ایــن پژوهــش  اجرایــی آن هــا، از الگــو و ســبک های مشــخص تزئیناتــی دورۀ ایلخانــی تبعیّــت 
کتابخانــه ای و میدانــی بــه  ســرانجام  بــه روش توصیفــی تحلیلــی و تطبیقــی، و مطالعــات آن به صــورت 
گســترده باستان شناســی در دشــت  کاوش هــای  رســیده اســت. فعالیت هــای میدانــی ایــن پژوهــش شــامل 
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||  92  ||  شمارۀ ۲ || سال اول || زمــستان  1396 ||

مقدمه
کاشــی و یــا تلفیقــی از ایــن  گــچ،  ع مصالــح آجــر،  تزئینــات ابنیــۀ دوران اســامی ایــران، معمــولًا از ســه نو
ــات  ــب در تزئین ــر قال ــوان عنص ــان به عن ــا دورۀ تیموری ــام ت ــۀ اس ــری از دوران اولی گچ ب ــه  ک ــت،  ــح اس مصال
کتیبه هــای اجراشــده در بناهاســت )پــوپ، 1365: 166(.  کاربــرد آن در محراب هــا و  وجــود داشــته و عمــدۀ 
گرفتــه می شــد، امّــا در  گچ بــری در ابتــدا بیش تــر به منظــور پوشــاندن ســطوح زمخــت و تزئیــن آن هــا بــه کار 
ج شــد و به شــکل پوشــش تزئینــی منحصربه فردی  قــرن پنجــم هجــری، گچ بــری از حالت تزئینی ســاده خار
کــه بعــد از  گچ بــری از دیربــاز ازجملــه هنرهــای تزئینــیِ وابســته بــه معمــاری ایران زمیــن بــوده  درآمــد. هنــر 
شــکوفایی آن در دورۀ ساســانی، در قــرون میانــی اســام یعنــی در دورۀ ایلخانیــان بــه اوج شــکوفاییِ هرچــه 

ــام نهاده انــد. گچ بــری اســامی ایــران« ن ــر خــود رســید؛ به نحوی کــه ایــن دوره را »عصــر  بیش ت
گســترۀ جغرافیایــی وســیعی به عنــوان عنصــر تزئینــی در معمــاری  گچ بــری در دورۀ ایلخانــی در  هنــر 
ــده اســت. امــام زاده فضل بن ســهل  ــا و بی نظیــری بر جــای مان ــار بســیار زیب ــه و از ایــن دوران، آث ــه کار رفت ب
کاشــی   کشــف  در دشــت آوه، برطبــق نشــانه های به دســت آمده از فعالیت هــای میدانــی نگارنــده، یعنــی 
گچ بــری  کاشــی کاری و  زرین فامــی در ایــن بنــا بــا تاریــخ 684 هـــ.ق. از جملــه بناهــای ایلخانــی بــا تزئینــات 
ع خــود  گرچــه در تعــداد محــدودی بــه  دســت آمــده، امّــا در نــو گچ بــری ایــن بنــا، ا به شــمار مــی رود. تزئینــات 
گچ بــری ایلخانیــان در قــرون میانــی اســامی اســت. هــدف اصلــی نگارنــده از پرداختــن بــه   گویــای اوج هنــر 
گچ بــری ایلخانیــان در منطقــۀ آوه  چنیــن پژوهشــی، در درجــۀ اول، ارائــۀ نمونــه ای پابرجــا و موجــود از هنــر 
ع نقــوش به کاررفتــه  بــوده و در درجــۀ دوم، تحلیلــی بــر اجــرای نقــوش تزئینــی آن هــا )فــن و شــیوه( و نیــز نــو
کتیبــه ای( و تطبیــق آن هــا بــا نمونه هــای مشــابه دیگــر در ســایر مکان هــای تاریخــی  گیاهــی و  )هندســی، 
به جا مانــده از ایلخانیــان جهــت روشن شــدن زوایــای تاریــک هنــر و معمــاری تــازه به دســت آمده از دورۀ 

ایلخانیــان آوه اســت.

پیشینۀ پژوهش
گــدار )گــدار، 1369(، آرتــور پــوپ )پــوپ، 1365(،  باستان شناســان و متخصصــان هنــر ایــران از جملــه آنــدره 
کتاب هــای خــود بــه بررســی معمــاری ایــران و تزئینــات وابســته  کیانــی )کیانــی، 1376(، در  و محمدیوســف 
کتــاب  بــدان پرداخته انــد. در زمینــۀ تزئینــات وابســته بــه معمــاری در دورۀ ســلجوقی، غامعلــی حاتــم در 
خــود باعنــوان »معمــاری اســامی ایــران در دورۀ ســلجوقیان« )حاتــم، 1379( بــا بررســی معمــاری ایــن 
کتــاب تاریــخ هنــر ایــران در  دوره، بــه ذکــر تزئینــات وابســته بــدان نیــز اشــاراتی دارد. مهــدی مکی نــژاد نیــز در 
دورۀ اســامی، تزئینــات معمــاری )مکی نــژاد، 1387(، بــه بررســی و دســته بندی نقــوش تزئینــات معمــاری 
کتیبــه ای،  گیاهــی، خــط و  کــرده اســت )حیوانــی،  اســامی پرداختــه و دســته بندی مناســبی از آن هــا ارائــه 
کــه البتــه ایــن امــر از ســوی محققیــن دیگــری چــون انصــاری در مقالــۀ »گچ بــری دوران  هندســی و انســانی(، 
ساســانی و تأثیــر آن در هنرهــای اســامی« )انصــاری، 1366( و عبــاس زمانــی در کتاب تأثیر ساســانی در هنر 
ــه ای تحت عنــوان »ویژگی هــای  ــز در مقال ــده می شــود. عاطفــه شــکفته نی ــز دی اســامی )زمانــی، 1390( نی
گچ بــری معمــاری عصــر ایلخانــی« )شــکفته، 1391( مهم تریــن و شــاخص ترین  بصــری شــاخص تزئینــات 
گچ بــری ایلخانیــان را به صــورت میدانــی و به نحــوی تقریبــاً جامــع بیــان  ویژگی هــای بصــری تزئینــات 

مــی دارد و... .
کــه در آن هــا بــه ذکــر ویژگی هــا و ارائــۀ نمونه هایــی  کتــب فوق الذکــر از جملــه منابعــی اســت  مقــالات و 
می پردازنــد.  آن  هنــری  تاریــخ  مختلــف  دوران  در  ایــران  گچ بری هــای  تزئینــات  از  واضــح  و  مشــخص 
گچ بــری ایلخانیــان  کــه بــرای نخســتین بار، تزئینــات  پژوهــش حاضــر نیــز ازجملــۀ این گونــه پژوهش هاســت 

آوه را مــورد بررســی و تحلیــل شــکلی و شــیوه ای قــرار می دهــد.
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روش تحقیق
به صــورت  آن  مطالعــات  و  اســت  انجام شــده  تطبیقــی  و  تحلیلــی  توصیفــی  بــه روش  پژوهــش  ایــن 
از  عبارت انــد  پژوهــش  ایــن  میدانــی  فعالیت هــای  اســت.  رســیده  به ســرانجام  میدانــی  و  کتابخانــه ای 
گســترده در دشــت آوه و در مــکان امــام زاده فضل بن ســلیمان و نیــز طراحــی داده هــای  کاوش هــای  انجــام 

اســت. کاوش  از  به دســت آمده 

معماری و تزئینات وابسته به آن در دورۀ ایلخانی
از دیــدگاه پژوهش گــران تاریــخ هنــر معمــاری دوران ایلخانــان، معمــاری ایــن دوره به لحــاظ فــرم و پــان 
و شــیوه های ســاخت، میــراث معمــاری عصــر ســلجوقی اســت. در مقایســه بــا معمــاران عصــر ســلجوقی، 
ــی  ــداع، تناســب اجــزاء ســاختمان و پــان و نقشــۀ عال ــار خــود را به لحــاظ عظمــت، اب ــی آث معمــاران ایلخان
ــق  ــان را تلفی ــن زم ــاری ای ــده در معم ــألۀ عم ــر مس ــن، 1366: 43(. ویلب ــد )محمدحس کرده ان ــاز  ــا ممت آن ه
و ترکیــب اشــکال ســاختمانی و تزئینــات آن هــا می دانــد )ویلبــر، 1346: 84(. به طورکلــی ســاخت بناهــای 
کاهــش اجــرام پــر و افزایــش فضاهــای تهــی در  بلنــد، قوس هــای تنــد و مرتفع تــر، تکــرار واحدهــای قوســی، 
کــه بیش تــر از دو ســوم بــالای ســاختمان را شــامل می شــود بــا بقیــۀ  گنبــد  ســاختمان، ترکیــب آن قســمت از 
گرایــش زیــاد بــه قائم ســاختن  ســاختمان، تکامــل سیســتم طــاق عرضــی و چهارطاقــی اشــکانی و ساســانی، 
گرایــی در بناهــا را می تــوان از شــاخص های مهندســی ســاختمان در دورۀ ایلخانــی  عناصــر ســاختمانی و بالا
دانســت )فرشــاد، 1376: 168(. ســاخت نمــای ســاختمان ها بــا قاب هــای باریــک، بلنــد هالــی و نوک تیــز 
ع  گنبــدی، طاقــی و به ویــژه نــو گنبدهــای بســیار بــزرگ، رواج انــواع و اقســام پوشــش های  پُر هیبــت و 
کاربنــدی بــرای پوشــش فضاهــا نیــز از جملــۀ دیگــر ویژگی هــای معمــاری ایــن دوره بــود )پــوپ، 1373: 
171-170(. از ســویی دیگــر، در ایــن عصــر، از دیــدگاه اجتماعــی ـ مذهبــی، تشــیّع خــود را در شــیوۀ ســاخت 

مقابــر ائمــه و امــام زادگان متجلــی نمــود )ویلبــر، 1346: 34(. 
مغولــی،  معمــاری  در  ســلجوقی  عصــر  غیرمذهبــی  و  مذهبــی  معمــاری  در  رایــج  تزئینــات  تــداوم 
کتابت نمــا را می تــوان از  ح هــای هندســی و  گچ بــری و اوج طر کاشــی کاری و اولویــت  اهمیــت دادن بــه 
کاشــی کاری، عناصــر  گچ بــری و  جملــه مشــخصات بــارز هنــر تزئیناتــی ایــن دوره دانســت. در ایــن دوره، 
کاشــی کاری در تزئیــن ابنیــه بــه  گچ بــری و  اصلــی تزئیــن بنــا را تشــکیل می دهنــد. تــا اواســط قــرن هشــتم، 
کاشــی کاری  اوج خــود می رســند )Wilber, 1939: 8( و در ایــن دوره، آجــرکاری معمــاران ســلجوقی، بــه ســود 
گچ بــری  و رنگ آمیــزی بنــا عقب نشــینی می کننــد )کیانــی، 1376: 69(. دورۀ ایلخانــی را می تــوان عصــر 
گچ بــری  ایــران دانســت )پرایــس، 1364: 103(. هنرمنــدان ایــن دوره هیــچ فضــای قابل رؤیتــی را بــدون 
گل هــای بافتــه بــا  کــه به صــورت  ح هــای بزرگ تــر نیــز از ریزه کاری هایــی پوشــیده اند  رهــا نکرده انــد و طر

کنــاری هســتند )دوری، 1368: 175(. تزئینــات 

تزئینات گچ بری دورۀ ایلخانی
در دوران  و هفت تپــه  )زیگــورات چغازنبیــل  اســت  کهنــی  بســیار  ســابقۀ  دارای  ایــران  در  گچ بــری  هنــر 
گذشــت زمــان و در دوران قبــل از آمــدن اســام بــه ایــران، به ویــژه در دورۀ  تاریخــی ایــام(. ایــن هنــر در 
گچ بــری در قــرون نخســتین اســامی بــا وام گیــری  ساســانیان بســیار بالنــده و شــکوفا شــد )تپه حصــار(. هنــر 
از هنــر ساســانیان و تحت تأثیــر مســتقیم آن، بــا تغییراتــی؛ یعنــی حــذف نقــوش انســانی و حیوانــی و ازدیــاد 
گرفــت  رونــق  اســام  بــا فضــای فکــری و دینــی  کتیبــه ای بیش از پیــش و متناســب  و  اســلیمی  نقــوش 
ــا شــهر  )مســجدجامع عتیــق شــیراز در ســال 281 هـــ.ق. و مســجد جامع اصفهــان در قــرن دوم هجــری و ی
تاریخــی نیشــابور و مســجدجامع نائیــن از جملــه منابــع مــورد قبــول بــر چنیــن وام گیــری، تغییــر، پیشــرفت 
گذشــته، هرچــه بیش تــر شــکوفا شــد  و تکاملــی هســتند(. ایــن هنــر بــا ورود بــه دورۀ ســلجوقی، نســبت بــه 
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||  94  ||  شمارۀ ۲ || سال اول || زمــستان  1396 ||

گچ بــری بــا شــیوه های مختلفــی از جملــه توپُــر و توخالــی، برجســته، آژده کاری و رنگ آمیــزی   و تزئینــات 
گچ بــری بــه تکامــل خــود ادامــه داد و  گردیــد ) مســجدجامع اردســتان(. در ایــن دوره، هنــر  شــده و ارائــه 
کــه  کــرد. از آنجا کــه زمینــه را بــرای شــکوفایی آن در دورۀ ایلخانــی فراهــم  گرفــت  تحولاتــی در آن صــورت 
ســبک های تزئینــی به کنــدی رشــد می کننــد و اغلــب بــه تزئینــات دورۀ قبــل متوســل اند، می تــوان اذعــان 
کــه در دورۀ ایلخانــی بــه تکامــل رســید.  گرایشــی را بنــا نهادنــد  گچ بُــر دورۀ ســلجوقی،  کــه هنرمنــدان  داشــت 
گچ بــری معمــول در دورۀ ســلجوقی، در عصــر ایلخانیــان به تدریــج رو بــه دگرگونــی رفــت و پــرکاری  تزئینــات 
ــواع  ــا ان ــترده ب گس ــی  گچ ــای  ــدن محراب ه ــد. به وجود آم ــن دوران ش ــری ای گچ ب ــی  ــاد، ویژگ ــتگی زی و آراس
گره هــای هندســی، نقــوش اســلیمی و  ــواع  کوفــی، به کارگیــری ان ــف  گونه هــای مختل ــژه  اقــام خــط، به وی
کتیبه هــا بــا گل و بــرگ پهــن و نیــز برجســتگی و فرورفتگــی زیــاد نقــوش، موجــب تحولــی  ختایــی در لابــه لای 
کمال مطلــوب رســیدن آن شــد  گچ بــری در دورۀ ایلخانــی و بــه ســرحد  عظیــم و خلــق شــاهکارهای زیبــای 

)ویلبــر، 1346: 81-83(.

ویژگی های بصری شناسایی شده در تزئینات گچ بری های ایلخانی: 
گچ بری. - آراستگی و ظرافت بسیار در 

- برجستگی زیاد نقوش تزئینی.
کتیبه ها. گل و بوته در زمینۀ  - نقوش پرکار اسلیمی و 

گچ بری. کتیبه های  کوفی در  کاربرد اقام خط غیر از   -
گچ بری. کتیبه به عنوان عنصر اصلی تزئینی در محراب  - جلوۀ بیش تر 

گچ بری. کتیبه های بنایی و معقّلی در  - به کاربردن 
گچ بری. کتیبۀ مادر و فرزند در تزئینات  - استفاده از 

گره دار )معقد، معشق، متشابک(. کوفی  کتیبۀ  - استفادۀ وسیع از 
گچ بری اوایل دورۀ ایلخانی. ع از شیوۀ لانه زنبوری در تزئینات  - استفادۀ وسیع و متنو

گره. - استفاده از نقوش هندسی 
گچی به صورت پیچ دار. - به کارگیری ستونچه های 

گچی با طاق نمای سه گوش. - اولین محراب 
گچی. - اولین محراب های مقرنس 

- نقوش خاص ایلخانی )نقش گل شاه عباسی و روزت)گل چند پر( و زنجیرۀ خمپا در نقوش گچ بری(.
گچ بری )آبی لاجوردی، قرمز، سبز، سفید(. کاربرد وسیع رنگ در تزئینات   -

گچ بری )شکفته، 1391: 95(. - به کارگیری نقوش تذهیب در 

جغرافیای طبیعی و تاریخی آوه
کیلومتــر به ســمت ســلفچگان برویــم، جــاده ای فرعــی به طــرف قــم جــدا می شــود  کــه 24  از شهرســتان ســاوه 
کــه بــه جــادۀ جعفرآبــاد ـ قــم معــروف اســت. روســتای آوه  در شــش کیلومتری ایــن جــاده قــرار دارد )هاشــمی، 
کــه در 40  1386: 125(. یکــی از مهم تریــن آثــار تاریخــی شهرســتان ســاوه، تپه هــای تاریخــی آوه اســت 

گرفتــه اســت )ســعیدیان، 1383: 56(.  کیلومتــری جنوب شــرق ســاوه قــرار 
ــلمان و  ــرب مس ــۀ ع ــد قبیل ــکونت گاه چن ــری س ــرن اول هج ــان ق ــم در هم ــهر ق ــه ش ــه این ک ــه ب ــا توج ب
ــر از پنجــاه  کم ت ــۀ  ــه در فاصل ک ــوده، آوه  ــران و منطقــه ب ــگاه تشــیّع در ای هم چنیــن اولیــن و اصلی تریــن پای
گرفتــه و هیــچ مانــع طبیعــی نیــز ایــن دو را از یکدیگــر جــدا نمی کــرده، به ســرعت از دیــن  کیلومتــری قــم قــرار 
کــرده و بــه شــهادتِ منابــع مختلــف، بــه دومیــن پایــگاه تشــیّع در ایــران تبدیــل شــده اســت  اســام تبعیّــت 
)الویــری،1379: 50(. البتــه در منابــع مربــوط بــه دو قــرن اول هجــری، نامــی از آوه بــه میــان نیامــده، ولــی 
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ــه و دیگــران، به خصــوص شــیعیان  ــت توجــه حــکام زمان ــرن ســوم هجــری قمــری ایــن شــهر در مرکزیّ از ق
کــه در ســال 372 هـــ.ق. تألیــف شــده، آمــده: »ســاوه و آوه...  گرفتــه اســت. در منابــع قــرن چهــارم  قــرار 
شــهرک هایی اند انبــوه و آبــادان و بــا نعمــت بســیار و خــرّم و هــوای درســت بــر ســر راه حجــاج خراســان« 
بــا توجــه  کــه  را  142(. در متــون تاریخــی، شــهرهای شیعه نشــین دورۀ آل بویــه  )حدودالعالــم، 1353: 
ــم،  ــد: ق کرده ان ــت  ــن فهرس ــتند، چنی ــرار داش ــبی ق ــرایط مناس ــی در ش ــلۀ حکومت ــن سلس ــیعه بودن ای ــه ش ب
ج ابودَلــف، آوه، تفــرش، فراهــان و شــهری بــه نــام ارم در مازنــدران نزدیــک ســاری )نقشــۀ  کر کاشــان، 
کــه باوجــود سُــنی بودن شــاهان ســلجوقی و حمایــت آنــان از اهل ســنت،  شــمارۀ1(. چنیــن به نظــر می آیــد 
گرچــه رونــق دورۀ آل بویــه را نداشــته، ولــی اهمیّــت خــود را از دســت نــداده اســت. در  آوه شیعه نشــین، 
کــه در ایــن دوره در ذکــر اقلیم هــای مختلــف تألیــف شــده )قــرن پنجــم و ششــم     کتــاب مســالک الممالک نیــز 
کــرده، نــام آبــه را در جنــوب ســاوه  کوهســتان پرداختــه و نقشــۀ آن را ارائــه  کــه بــه ذکــر دیــار  هـــ.ق.(، آنجا
ــن  ــه در ای ک ــد  ــر می رس ــود. به نظ ــوب می ش ــان محس ــهر در آن زم ــن ش ــت ای ــر اهمی ــی ب ــه دلیل ک ــرده  ک ــر  ذک
کــه شــامل آوه نیــز می گــردد، بــه یکــی  کوهســتان یــا جبــال را  زمــان، شــاهان ســلجوقی ادارۀ بخشــی از دیــار 
ــر اختافــات مــداوم اتابــکان و حــکام آن هــا،  ــر اث ــا ضعیف شــدن ســلجوقیان ب از شــاه زادگان می ســپردند. ب
کــه در اواخــر قــرن ششــم هـــ.ق. قــدرت را در منطقــۀ خــوارزم بــه دســت گرفتــه بودنــد، شــروع  خوارزمشــاهیان 
ــد، و پــس از اســتقرار مغــولان در  کردن ــه جبــال  ــان در نقــاط مختلــف، از جمل ــی آن ــت در امــور داخل ــه دخال ب
گرفتنــد )مســتوفی، 1358: 77(. از مهم تریــن  ایــران، آوه، ســاوه و جهــرود در زمــرۀ مضافــات قزویــن قــرار 
کــه مدتــی در  کــو، اقتــدار خواجــه ســعدالدین آوجــی اســت  ــه آوه در عهــد جانشــینان ها حــوادث مربــوط ب
کنــار وزیــر معــروف، خواجــه رشــیدالدین فضــل الله، ســمت وزارت الجایتــو را داشــت. در ایــام اقتــدار ایــن 
ــار  ــارو و حص ــد ب ــنگ فرش و تجدی ــداث راه س ــد، اح ــتن س ــد بس ــیاری مانن ــش بس کوش ــیعی،  ــخصیت ش ش
گرفــت، امّــا بازهــم عمــران و آبادانــی اولیــه را نیافــت و از  بــرای عمــران و احیــای شــهرِ ویران شــدۀ آوه صــورت 
عمــارت و زیــور جمعیــت عــاری مانــد )کاشــانی، 1347: 96(. عــاوه بــر تضادی کــه در نوشــتار فــوق در زمینــۀ 
عــدم احیــای شــهر آوه پــس از ویرانــی آن در حمــات اولیــۀ مغــولان در ایــن منطقــه به چشــم می خــورد؛ 
کــه آوه حداقــل در دورۀ ایلخانــان و تــا  کاوش هــای انجام شــده در ســال های اخیــر نیــز نشــان می دهــد 
کشــف تاریــخ 684 هـــ.ق.  آخریــن پادشــاه آنــان یعنــی ابوســعید، شــهری نســبتاً بــزرگ و آبــاد بــوده اســت. 
گورهــای اطــراف امــام زاده فضل بن ســلیمان نصــب  کــه بــر یکــی از  کاشــی های هشــت پر  بــرروی یکــی از 
گورهــای دیگــر،  گــور و مــوارد مشــابه آن در  کاشــی های خشــتی و هشــت پر زرین فــام همیــن  شــده بــود و 
کــه شــهر آوه بســیار قبــل از ایــن می بایســت رونــق قبــل از حملــۀ مغــولِ خــود را بازیافتــه  نشــان از ایــن دارد 

گیلان و مازندران )اطلس تاریخی ایران، 1350(. نقشۀ 1. آوه در نقشۀ استان جبال و 
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کــه  کاوش هــای انجام شــده در آوه در حــدی نیســت  45(. متأســفانه  باشــد )خطیب شــهیدی، 1385: 
کاشــی های  کنــون کشــف  شــده،  کنــد، ولــی آنچــه تا بتوانــد ویرانــی آوه را در حملــۀ مغــول یــا عــدم آن را ثابــت 
هشــت پر به تاریــخ 684 هـــ.ق. از اطــراف امــام زاده و ســکه ای مفرغــی بــا نــام ســلطان ابوســعید بهــادر اســت 
گفــت  کــه از چــاه فاضــاب یــک خانــۀ مســکونی دورۀ مغــول بــه  دســت آمــد. بــر همیــن اســاس می تــوان 
کــو بــه ایــران( تــا 736 هـــ.ق. )زمــان مــرگ  شــهر آوه در دورۀ ایلخانــان مغــول از 653 ق.م. )زمــان ورود ها

ابوســعید(، از رونــق و رفــاه نســبی برخــوردار بــوده اســت )همــان(. 

گچ بری های یافته شده از امام زاده فضل بن سهل آوه
امــام زاده  نجات بخشــی  جریــان  در  کــه  آوه  محوطــۀ  در  شــاخص  و  بااهمیــت  یافته هــای  از  یکــی 
کاوش هــای محوطــۀ تاریخــی در ســال 1388 ش. بــه  دســت آمــد )تصویــر  فضل بن ســلیمان در فصــل ســوم 

بــود. گچ بــری  تزئینــات   ،)1

تصویر 1. امام زاده فضل بن سلیمان در ضلع شرقی محوطۀ آوه )خطیب شهیدی، 1385(.

فن و شیوۀ اجرای نقوش تزئینی
تزیینــات گچــی بــا برجســتگی زیــاد: ایــن تزئینــات از قدیم تریــن انــواع رایــج در دوران اســامی محســوب 
کثــر دوره  هــای اســامی،  کــه به غیــر از دوران صفویــه، در ا می شــوند. مطالعــات میدانــی نشــان می دهــد 
گچــی بــا برجســتگی زیــاد، یکــی از مرســوم ترین شــیوه های  حتــی در عصــر قاجــار و پهلــوی، اجــرای تزئینــات 
آرایــش معمــاری اعــم از مذهبــی و غیرمذهبــی بــوده اســت. به طورمعمــول اختــاف ســطح ایــن تزئینــات بــا 
زمینــه بیــش از 3 ســانتی متر اســت و درمــواردی ممکــن اســت بــه حــدود 30 ســانتی متر نیــز برســد. تزئینــات 
گچ بــری بــا برجســتگی زیــاد در بقــاع ایلخانــی نظیــر پیر بکــران و یــا مســاجد جامــع اشــترگان، هفتشــویه، 

ارومیــه و ورامیــن، از دیگــر نمونه هــای معــروف این گونــۀ تزئینــی هســتند.
روش شــکل دهی در ایــن شــیوه ممکــن اســت در جــا، قالبــی یــا تلفیقــی از روش هــای در جــا و قالبــی باشــد. 
گیــرش مــات  کــه در ایــن شــیوه مدنظــر ســازندگان بــوده، تقویــت انســجام و ســختی پــس از  از نــکات فنــی 
ــر، اجــرای  کم  ت ــا میــزان آب  ــا به کاربســتن تمهیداتــی چــون افــزودن مــواد اســتحکام  بخش، عمــل آوری ب ب
مــات در چندیــن لایــه و در فواصــل زمانــی مناســب، و همچنیــن تقویــت اتصــال تزئیــن بــه زمینــه با اســتفاده 
از ایجــاد خــراش در لایه هــای زیــر  کار جهــت افزایــش درگیــری مکانیکــی و یــا اســتفاده از اجــزاء نگه دارنــده، 

مثــل میخ  هــای چوبــی اســت )صالحی کاخکــی و اصانــی، 1390: 98(، )تصویــر2(.
ــا و  ــات، ممکــن اســت از هــردو روش درج ــاخت ایــن تزئین ــی در س تزئینــات گچــی مجــوّف: به   طورکلّ
کــه در بخش  هایــی از  قالبــی اســتفاده شــده باشــد. از انــواع دیگــر ایــن تزئیــن، نیم گوی  هــای توخالــی اســت 

گچــی بــا برجســتگی زیــاد، و به  ویــژه در آثــار ایلخانــی مــورد اســتفاده قــرار می گرفتــه اســت. تزئینــات 
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گچی با برجستگی زیاد؛ محراب مسجدجامع اشترگان )صالحی کاخکی و اصلانی،  تصویر 2. بخشی از تزئینات 
.)99 :1390

نقوش تزئینی گچ بری ها
ــوان نقــوش تزئینــی  ــیِ یافته شــده در مــکان امــام زاده، می ت ــودن تعــداد نقــوش تزئین ــه محدودب با توجــه ب
کــرد. در ادامــۀ پژوهــش، ضمــن  گیاهــی و نقــوش هندســی تقســیم  کتیبه نــگاری، نقــوش  آن هــا را بــه  انــواعِ 
کــن دیگــر منســوب بــه  ارائــۀ توضیحاتــی تکمیلی تــر درمــورد ایــن نقــوش، نمونه هــای مشــابه آن هــا را در اما
گچ بــری ایلخانیــان بیــان  هنــر تزئیناتــی ایلخانــی جهــت روشن شــدن هرچــه بیش تــر ســبک هنــر تزئیناتــی 

کــرد. خواهیــم 

نقوش گیاهی
و  طومــاری  و  مــاری  اســلیمی  نقــوش  کشــیده(:  و  بلنــد  )چند پــر  دهــن اژدری  و  اســلیمی  نقــوش 
کشــیده(، پیــش از آمــدن و اســتیای هنــر ایلخانــی در ســرزمین ایــران، بــه کار  دهــن اَژدری )چند پــر بلنــد و 
کــه از ویژگی هــای هنــر تزئیناتــی  ــا در ایــن دوره، از  ظرافــت، آراســتگی و پیچیدگــیِ بیش تــری  رفته انــد، امّ
گســترده و به شــکل ســبکی خــاص و مشــخص  ایــن دوره اســت، برخــوردار شــدند. ایــن نقــوش به صــورت 
کثــر بناهــای به جای مانــده از ایــن دوره، هم چــون آرامــگاه پیربکــران، محــراب  از هنــر ایلخانیــان، در ا

اولجایتــو و بقعــۀ امــام زاده یحیــی ورامیــن و... دیــده می شــود )تصاویــر 3(.
ع  گچ بــری امــام زاده فضل بن ســهل آوه، از نــو گیاهــی به دســت آمده در تزئینــات  غالــب نمونه هــای 
کشــیده( بــا غنچه هــای  گل و برگ هــای دهــن اژدری )چندپــر بلنــد و  گیاهــی شــش و یــا هشــت پر،  نقــوش 

گل هــای چندپــر ختــم می شــود، و اســلیمی )تصاویــر 4( اســت. گاهــی انتهــای آن هــا بــه  آن،  کــه 
کــه ریشــه در هنرگچ بــری دورۀ ساســانیان دارد  گیاهــی  ع از نقــوش  گردیــد، ایــن نــو  همان گونه کــه بیــان 
گیاهــی و ارائــۀ  گرایــش هرچــه بیش تــر به ســمت اســلیمی های  )تصاویــر 5(، در هنــر ایلخانیــان تحت تأثیــر 
گذشــتۀ هنــری آن برخــوردار  گســتردگی بیش تــری نســبت بــه  نقــوش اســلیمی در تزئینــات، از پیچیدگــی و 
شــد. غالــب ســطوح دیوارهــای امــام زاده فضل بن ســهل آوه، سراســر پوشــیده از نقــوش اســلیمی، طومــاری 
گل هــای  گاهــی انتهــای برگ هــای آن بــه  گیاهــی  کــه  و برگ هــای بسیار کشــیده و بــزرگ )دهــن اژدری( و 

چندپــر ختــم می شــده، اســت.
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تصاویــر 3. الــف: نقــوش آرامــگاه پیر بکــران )703 هـــ.ق.(، )صالحی کاخکــی، عزیزپــور، 1391: 115(؛ ب: بقعــۀ 
.)www.rasekhoon.net( ،).امــام زاده یحیــی ورامیــن )707 هـــ.ق

گچ بری هــای  کشــیده( تزئینــات  تصاویــر 4. نقــوش اســلیمی مــاری و طومــاری و دهــن اژدری )چند پــر بلنــد و 
)نگارنــدگان(. آوه  فضل بن ســهل  امــام زاده 

کاخ  کیــش )پــوپ، 1387: 770(؛ چــپ: نقــوش پیچــک در  کاخ  گچ بری هــای  تصاویــر 5. راســت: نقــش بــال در 
بیشــابور )زمانــی، 1352: 4(.
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گچ بری هــای  گل چند پــر در  تصاویــر 6. تزئینــات 
امــام زاده فضل بن ســهل آوه )نگارنــدگان(.

تصاویــر 8. الــف: محــراب بقعــۀ پیربکــران )شــکفته، 1391: 89( ؛ ب: سرســتون محــراب مســجدجامع ارومیــه 
)همــان(.

تصویــر 7. نقــش تزئینــی روزت در تزئینات 
گچ بری ساســانی )پــوپ، 1387: 771(.

گُل های چندپر )روزت(
یــا  شــش  گل هــای  آوه،  فضل بن ســهل  امــام زاده  گچ بــری  تزئینــات  در  دیگــر  گیاهــی  نقــوش  جملــه  از 
ع  ــو ــن ن ــر 6(. ای ــده اند )تصاوی ــیده ش کش ــر  ــی، به تصوی ــوش چند ضلع ــط در نق ــه محی ک ــت  ــت پری اس هش
کــه معــرّف تمامــی باستان شناســان و محققیــن هنــر تزئیناتــی ســرزمین ایــران هســتند، از جملــۀ  نقــوش 
نقــوش پرکاربــرد و بــا پیشــینۀ هنــری بســیار در تزئینــات وابســته بــه هنــر معمــاری ایــران محســوب می شــوند 

)تصویــر 7(.

نقوش هندسی
نقــوش لانه زنبــوری: نقــوش لانه زنبــوری از تکــرار یــک یــا چنــد فــرم هندســی توخالــی مثلــث، شــش ضلعی 
گاه بــرروی ســطح تخــتِ  کنارهــم، طرحــی مشــبّک می ســازند. ایــن شــبکه ها  کــه در  و... ایجــاد می گردنــد 
گاه بــرروی نقــوش اســلیمی گل و یــا موتیف هــای مختلــف ظاهــر می گردنــد. شــروع ایــن شــیوه را از قــرن  گــچ، 
چهــارم هجــری دانســته اند )مکی نــژاد، 1387: 80(. در تزئینــات دورۀ ایلخانــی ایــن نقــش در امــام زاده 
یحیــی ورامیــن، محــراب مســجد هفت شــویه، و مســجد جامــع ارومیــه )تصاویــر 8( دیــده می شــود و خــود 
کــه برگرفتــه از بن مایه هــای هندســی اســت،  ع نقــش و یــا شــیوه،  گســتردگیِ به کارگیــری ایــن نــو حکایــت از 

دارد. 
ــره و  ــرم دای ــه و به ف گان ــورت جدا گاه به ص ــش،  ــن نق ــهل، ای ــام زاده فضل بن س ــری ام گچ ب ــات  در تزئین

گرفتــه اســت )تصاویــر 9(. گاهــی سراســر ســطحِ برگ هــای دهــن اژدری را دربــر 
از نقــوش هندســی مختلــف  امــام زاده، سراســر پوشــیده  کنــج دیوارهــای  ســتون های به کاررفتــه در 
کنــده و مشــابه نقــوش لانه زنبــوری اجــرا شــده اند )تصویــر 10(. کــه به صــورت  شــکلی )مثلثــی و...( اســت 
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از دیگــر نقــوش هندســی به کاررفتــه در تزئینــات امــام زادۀ مــورد پژوهــش، نقــوش شــش یــا هشــت ضلعی 
گیاهــی در بیــن آن هــا به صــورت قرینــه و بســیار  کــه نقــوش  کادرهــای مســتطیل یــا مربع شــکلی اســت  و 
کادربندی هــا، جهــت تقســیم فضــا و درنتیجــه  یکنواخــت تقســیم شــده اند. معمــاران به خوبــی از این گونــه 

کرده انــد )تصویــر 11(. گیاهــی و... اســتفاده  اجــرای دقیــق و هماهنــگ نقــوش 

تصاویــر 9. تزئینــات لانه زنبــوری گچ بری هــای امــام زاده 
فضل بن ســهل آوه )نگارندگان(. 

گچ بری امام زاده فضل بن سهل آوه )نگارندگان(. تصویر 11. نقوش هندسی چندضلعی به کاررفته در تزئینات 

تصویــر 10. نقــوش هندســی به کاررفتــه در ســتون های 
ــدگان(. امــام زاده فضل بن ســهل آوه )نگارن

کتیبه نگاری
در دورۀ ایلخانیــان، کتیبه نــگاری درکنــار ســایر نقــوش تزئینــی گیاهــی و هندســی، در تزئیــن ســطوح بناهای 
کاربــرد وســیعی داشــته اســت. نگارنــدگان بــا انجــام مطالعاتــی در زمینــۀ پیشــینۀ  به جامانــده از ایــن دوران، 
کــه در ایــن دوران، بــا  گچ بری هــای دورۀ ایلخانــی، متوجــه ایــن مهــم شــدند  پژوهشــی نقــوش تزئینــی 
قوت گرفتــنِ مباحــث مربــوط بــه خوشنویســی اســامی )حضــور شــخصیتی چــون یاقــوت  مســتعصمی و 
گردانش در ایــن دوره و تعییــن اقــام ســته یعنــی خطــوط ثلــث، نســخ، ریحــان، محقــق، توقیــع و رقــاع، و  شــا
محــدود و ثابت نمــودنِ انــواع خطــوط اســامی( و ارتبــاط مابیــن هنرمنــدان خوشــنویس و معمــاران بناهــای 
کتیبه نــگاری و تزئینــات مربــوط بــه آن داده شــد. در ایــن دوره هنرمنــدان  اســامی، رونقــی روزافــزون بــه 
گیاهــی  کتیبه نــگاری و تلفیــق و ترکیــب آن بــا نقــوش  گــچ کار، بیش تــرِ محراب هــای بناهــای ایلخانــی را بــا 

تزئیــن می کردنــد )محــراب مســجدجامع بســطام)702 هـــ.ق.(، محــراب اولجایتــو )710 هـــ.ق.((.
گــره دار )معقــد، معشــق، متشــابک(، ثلــث، رقــاع  کوفــی به صورت هــای مختلــف  در ایــن دوره، خطــوط 
گیاهــی و  کاربــرد را داشــته اند. ایــن خطــوط در زمینــه ای سراســر پوشــیده از نقــوش  و نســخ بیش تریــن 
گاهــی هنرمنــدان  اســلیمی و در ترکیبــی مناســب و آراســته بــا  آن و بــا برجســتگی زیــاد اجــرا می شــدند. البتــه 
کــه  ح اجــرا می کردنــد  کتیبه هــا، ســطوح خطــوط را ســاده و در تضــاد بــا پیش زمینــۀ طــر بــرای خوانایــی بهتــر 
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کتیبه های به کاررفته در بنای امام زاده فضل بن سهل آوه )نگارندگان(. تصاویر 12. 

کتیبه هایی  کتیبه هــای خــط نســخ )ســوره های الإنســان و الفاتحــه( آوه )نگارندگان(؛  چــپ.  تصاویــر 13. راســت. 
بــه خــط ثلــث آوه )نگارندگان(.

کتیبۀ مادر و فرزند در بنای امام زاده فضل بن سهل )نگارندگان(. تصویر 14. 

کتیبه هــا می شــد. ــه  ــر ب خــود باعــث جلوه بخشــیدنِ هرچــه بیش ت
کتیبه هــای به کاررفتــه در تزئینــات بنــای امــام زاده فضل بن ســهل، در وضعیــت مناســبی  متأســفانه 
ع خــط و شــیوۀ تزئینــی آن نیســتند )تصاویــر 12(. نگارنــده تنهــا براســاس حــدس و  بــرای تشــخیص نــو
کاشــی های زرین فــام یافته شــدۀ ایــن بنــا، از  کــه خطــوطِ به کار رفتــه در تزئیــن  گمــان و نیــز بــر ایــن اســاس 

ع ثلــث و نســخ هســتند ) تصاویــر 13(، بــه نتایجــی رســیده  اســت.  نــو

کــه به گمــان بســیار، در  کتیبه هاســت  نکته ای کــه در ایــن بخــش قابل تأمــل اســت، وجــود قطعــه ای از 
کــه شــاید دو متــن متفــاوت هــم داشــته باشــند، در یــک ســطح )بــالا و پاییــن  کوچــک  آن دوخــط بــزرگ و 
کــه در دورۀ ایلخانــی بــه نقــش تزئینــی مــادر و فرزنــد  ع نقــش  یکدیگــر( اجــرا شــده اند )تصویــر 14(. ایــن نــو
ــد  ــکان همانن ــن م ــیار در ای ــان بس گم ــه  ــد(، ب ــه در دل یکدیگرن ک ــه  کتیب ــف  ــامل دو ردی ــت )ش ــروف اس مع
گنبــد ســلطانیه )حــدود 710 هـــ.ق.(، بقعــۀ پیربکــران )712 هـ.ق.(، مســجدجامع ابرقــو )738 هـ.ق.( و... 

بــه اجــرا درآمــده اســت.
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نتیجه گیری
گیاهــی، هندســی  گچ بری هــای امــام زاده فضل بن ســهل، بــه انــواع  چنان کــه ماحضــه شــد، نقــوش تزئینــی 
گچــی مجــوّف بــه اجــرا درآمــده  ــاد و تزئینــات  ــا برجســتگی زی گچــی ب کتیبــه ای و بــه دو شــیوۀ تزئینــات  و 
بودنــد. بــا مقایســۀ نقــوش تزئینــی ایــن بنــا بــا ســایر آثــار تزیینــی به جــای پ مانــده  از ایلخانیــان ایــران، بــه 
کــه شــاخص های ســبک تزییناتــی ایلخانیــان در ایــن بنــا به شــکل بــارزی نمایــان  ایــن مهــم پی بــرده شــد 
گچ بــری امــام زادۀ مذکــور، دورۀ ایلخانــی اســت. پــس در نتیجــه هــم  اســت؛ بنابرایــن زمــان اجــرای تزئینــات 
ــت  ــی اس ــان تاریخ ــه هم ــق ب ــری آن متعل گچ ب ــات  ــم تزئین ــور و ه ــای مذک ــی کاری بن کاش ــات  ــرای تزئین اج
گچ بری هــای امــام زاده بــا  کاشــی ها قیــد شــده اســت. از ســویی دیگــر مقایســه و تطبیــق اشــکال  کــه بــرروی 
بناهــای هــم دورۀ خــود، حکایــت از تــوان اجرایــی معمــاران ایلخانــی در رونــق معمــاری اســامی و هنرهــای 

وابســته بــدان در قــرون میانــی داشــت.
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