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  مسئله بیانمقدمه و .1

اند و بسیاري از اندیشمندان معتقدند ها ما را فرا گرفتهانواع رسانهدر دنیاي امروز 
به دست  ها،، همچون رسانهاي از دانش و باور ما از طریق منابع غیرمستقیم بخش عمده

هاي جمعی، با نحوه . در این میان رسانهها در زندگی ما انکارناپذیر استو نقش آن آیند می
توانند نوعی نگرش خاص را به جامعه خود از جامعه می)  (Representationبازنمایی

هاي ها در بازنمایی توان گفت نقش آنمی بنابراین ؛داري کنند تحمیل و یا از آن جانب
با در جهان امروز  ي جمعی است کههارقیب است. سینما یکی از این رسانهاجتماعی بی

و قابلیت انتقال پیام را  شود ها محسوب می ترین رسانه از مهمتوجه به انبوه مخاطبینش، 
دارد که سینما در مقایسه با دیگر هنرها رابطه تنگاتنگی با میاذعان  )Duvignaud( دووینیو دارد.

نوعی تصورات ما را درباره مسائل مختلف سیاسی،  ها به زمینه اجتماعی خود دارد و فیلم
اندیشیم  هایی که ما درباره این مسائل می کنند و به شیوه می اجتماعی و اقتصادي بازنمایی

افزاید یک رسانه می عنوان بهموضوعی که بر اهمیت سینما  )6:1379دووینیو(دهند.  شکل می
ویژه در ایران که دولت نقش  هاي فرهنگی نیست، به از قالب دور طرف و به بیکه این است 

اي  و مضامین رسانه محتواسینما نیز همچون دیگر  هاي فرهنگی دارد. پررنگی در سیاست
د و از طریق تواند داراي بار ایدئولوژیک باش فیلم، سریال و غیره می شامل اخبار، آگهی،

ند. حفظ کی و فرودستی را بازتولید و سازي، روابط و مناسبات فرادستفرایند سوژه
ها، باورها، سبک  ها، ارزش ژيتواند نمایانگر ایدئولو می این رسانه) 38: 1388(آلتوسر،

ها  . البته رویکرد فیلمها تاثیر بگذاردو از سوي دیگر بر آن زندگی و ... در یک جامعه باشد
 تأثیردهند بلکه بر ساخت اجتماعی واقعیت  گونه که هست نشان نمی واقعیت را آن

هر روي  طور کامل خود را از شرایط حقیقی جدا کنند و به بهتوانند  نمی هرچندگذارند،  می
ها در بسیاري از بازنمایی. دهند را نمایش می اند شده ساختهاي که در آن  هایی از جامعه جنبه

- طور که وجود دارند به نمایش درنمی شوند یا آن طور کلی بازنمایی نمی ها یا به برخی گروه

   .کندی عمل میاي انتخابو رساه به گونه آیند
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هاي سینمایی در چند سال اخیر  در ایران نیز با توجه به رشد چشمگیر فروش فیلم
و افزایش مخاطبان آن از سویی ( طبق آمار منتشر شده توسط سازمان سینمایی، سمعی و 

و همچنین مطرح شدن سینماي ایران در جامعه جهانی از سوي دیگر(که  1بصري کشور)
المللی نشانگر هاي بینجوایز اخذ شده توسط بازیگران و کارگردانان مختلف در جشنواره

شود. ها احساس میاین موضوع هستند.)  لزوم توجه بیشتر به مفاهیم بازنمایی شده در فیلم
بر اساس اعلام رسمی  چراکه رسد. بسیار مهم به نظر میدر این میان نحوه بازنمایی زنان 

- میلیون نفر را زنان تشکیل می 8/38میلیون نفر جمعیت ایران، 4/78سازمان آمار ایران از 

ها،  درصد) جامعه هستند، پس مسائل آن5/49( معادل نیمی از جمعیت دهند که تقریباً
و نمایش الگویی مناسب  ارائها تواند بمی سینما 2مسائل نیمی از جمعیت جامعه است.

رسد که ناتوان واضح به نظر می به بهبود شرایط و جایگاه زنان کمک کند.هاي آنان توانایی
توان نشان دادن نیمی از جمعیت یک جامعه اثرات مخربی در رشد و توسعه آن و یا کم

گیري نگرش و ذهنیت مردان و  تواند در کنار دیگر نهادها در شکلمی این نهاد جامعه دارد.
  تأثیر بسزایی بگذارد. هایشان  ها و قابلیت نسبت به تواناییزنان، 

نقش اجتماعی زنان در سینماي پس از «است که  رو اینپیش پژوهشسؤال اصلی 
گذاري سیاستبا توجه به این که در ایران و  »شود؟ انقلاب ایران چگونه بازنمایی می

ها چه در پشت این بازنماییها در نحوه بازنمایی گروههاي مختلف موثر است دولت
دو فیلم سینمایی  .ائه شده از زن ایرانی چیستو الگوي مطلوب ار ایدئولوژي نهفته است

گیري هدفمند براي هایشان به روش نمونهبا توجه به ویژگی» یه حبه قند«و » فروشنده«
  اند.انتخاب شده هاو پاسخ به این پرسش لبررسی و تحلی

  پیشینه پژوهش.2
مورد بررسی  خارجی انجام گرفته در حوزه پژوهشمطالعات داخلی و  در اینجا

 از این مقالات تعداد محدوديبه  تنها مطالعات داخلی قسمت در بررسی قرار گرفته است.
  :دسته صورت پذیرفته استبندي آنها از نظر موضوعی در دو که طبقه شوداشاره می
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هاي مختلف  هاي سینمایی دوره مقایسه و بررسی بازنمایی زنان در فیلم_الف
  ادوار مختلف پس از انقلاب اسلامی)( یراناتاریخ 

با استفاده از » ایران سینماي در جنسیت نمایش«پژوهشی با عنوان در  فرامرزي گرد- 
یري که تصوسعی داشته تا  روش تحلیل محتوا، )Erving Goffman( نظریات اروینگ گافمن

 دهد را بررسی کند. سینماي پس از انقلاب از نمایش روابط جنسیتی به مخاطبان ارائه می
 هاي تماس اشیا، یوهش اند از: با استفاده از پنج الگو از شش الگوي گافمن که عبارت يو

تمامی  بندي شغلی، و رتبه خانواده نشینی مقبولی یا روانی، عقب بري، ی شدن فرمانمناسک
و ادوار  داده قراررا مورد بررسی  1383 یال 1359هاي  یرانی در سالشده ا ساختههاي  فیلم

خلاصه  گونه اینتوان نتایج این تحقیق را  می است. مختلف سیاسی را با یکدیگر مقایسه
ي یک جنس بر دیگري رترب نشان دادن زنان به نسبت مردان، ارزش کمها با  ین فیلما که کرد

  کنند. و بازتولید می تأییدگذارند و هنجارهاي سنتی را  را به نمایش می
انتخاب یک یا چند ( ینماییسهاي  مقایسه و بررسی نحوه بازنمایی زنان در فیلم- ب

  فیلم خاص)
نام دارد که » سپیده یا الی؛ خوانش انتقادي فیلم درباره الی...«مقاله تقی زادگان و راودراد  - 

، به موضوع بازنمایی زن در فیلم شناسی نشانهدر آن با استفاده از نظریات بارت و روش 
نتایج این  اند.ساخته اصغر فرهادي و نیز به نقد ایدئولوژیک این فیلم پرداخته درباره الی

کفایت، بدنام  تحقیق گویاي آن است که این فیلم زن طبقه متوسط را به شکل موجودي بی
کند. به عقیده  فرودست و قربانی نشان داده که در فضایی مردسالار و پدرسالار زندگی می

-بر متن اجتماعی و ایدئولوژي منطبق آید، به تصویر درمی  آنچه از زنان در این فیلم«این دو 

هنجارها نیز خنثی نیستند بلکه در راستاي منافع » ر هنجارهاي اجتماعی است.هاي پنهان د
 در 3نویسندگان معتقدند نقش سپیده اند. گرفته طبقه مسلط و داراي قدرت اجتماعی شکل

کرده با  یلتحص زنی جوان،« این فیلم به شکل زنی مدرن به تصویر کشیده شده است،
ی با روابط و تجربه اجتماعی زن دگی را نیز دارد،هایی نظیر رانن پوششی مدرن که مهارت

کند و این هایش اشتباه می گیري باز هم در تصمیم باوجودایناما نکته این است که » زیاد.
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 اوکند اشتباهات او را جبران کند، حتی اگر به قیمت کتک زدن همسر اوست که سعی می
کفایتی نهفته است توانایی  ش بییی زن هر چه قدر هم که مدرن باشد چون در ذاتگو باشد.

  سرپرستی و مدیریت جمع را ندارد.
کافه « یلمفشناختی سه صادقی و علیزاده با استفاده از روش تحلیل نشانهمحمدپور، ملک- 

ها زنان و اند که در این فیلمرا بررسی کرده» سوريچهارشنبه«و » یکش سگ« ،»ترانزیت
- نشانه مطالعه«اي با عنوان ت و در مقالهبوده اسمسائل و مشکلات آنان موضوع اصلی 

 ،5کشی سگ ،4ترانزیت: کافه هاي ایران؛ مطالعه موردي فیلم سینماي در زن بازنمایی شناختی
که در سه فیلم  استهاي ایشان نمایانگر آن  یافته به چاپ رسیده است. »6سوري چهارشنبه

) سوري پذیر (چهارشنبههایی منفعل و خشونت سوژه«شده زنان همچون  بررسی
فرودست  ) وکشی سگمردانه (و البته قابل استفاده در برخی شرایط  ناتوان شده، برساخته

ها  یابی شده بودند که امکان چندانی براي عاملیت در آن کافه ترانزیت) تعریف و مکان(
  »وجود ندارد.

شناختی تصویر زن مطلقه در تحلیل روایی و نشانه«اي را با نام جاه و هومن مقالهرفعت- 
اند تا سوژه زن مطلقه را در محتواي ها تلاش داشته آن اند.به نگارش درآورده »سینماي ایران

گرا در نظریه بازنمایی براي این کار رویکرد برساخت روایی سینماي ایران واکاوي کنند.
ز ساختار روایت بارت و با استفاده ا عنوان چارچوب نظري انتخاب کرده استوارت هال را به

هاي  بازنمایی و ایدئولوژي فیلم شناسی فیسک در سه سطح رمزگان واقعیت،و تحلیل نشانه
توسط » استراحت مطلق«و » ناهید«فیلم  دواند. انتخابی خود را تحلیل و ارزیابی کرده

این پژوهش نشانگر این موضوع هستند که  نتایج اند.پژوهشگران براي تحلیل انتخاب شده
که زن مطلقه باتدبیر و درایت به نمایش درآمده است، در محیط مردسالار  باوجودآن

  شود.همه تلاشش مغلوب می باوجودخورد و در نهایت پیرامون خود ضربه می
  توان به موارد زیر اشاره نمود:در بخش ادبیات خارجی نیز می

د بررسی ررا مو» هاي جهان عرببازنمایی تصویر زن در رسانه« عواض عبدالرحمن علی - 
 در عرب زن از یکسانی تصویر آیا سؤال اصلی تحقیق او این است که قرار داده است.
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-او می است؟ متفاوت نیز تصویر این مناطق و ها رسانه تنوع با یا و دارد وجود ها رسانه

 و دیداري نوشتاري، هاي رسانه ررسیب به گوناگون هاي پژوهش از گیري بهره کوشد با
 مسلمان زن نیز و عرب زن واقعی چهره بازنمایی در را ها آن نقش و بپردازد شنیداري
در نتایج  او. ها بررسی کرده استآگهی در را زنان حضور چگونگی وي .دهد توضیح

هاي ایفا شده توسط زنان در بیشتر موارد منفی  دارد که نقش گونه بیان می تحقیق خود این
لوازم  همچون ها بسیار پایین آورده شده و در حد یک شی، شأن زنان در این رسانه ،اند بوده

  شده و از هویت انسانی خود دور شده است. منزل تنزل داده
هاي نژادي ـ قومی در  بازنمایی زنان و اقلیت«پژوهشی را تحت عنوان )Bufkin( بوفکین - 

هاي فمینیستی فیلم به  ) انجام داده است. نویسنده با استفاده از تئوري2003»(هاي مدرن فیلم
پسند  فیلم عامه 50هاي قومی ـ نژادي در  بررسی و تحلیل محتواي بازنمایی زنان و اقلیت

هاي تحقیق او نشان داده است که در این  یافته داخته است.پر 1996الیوود در سال مدرن ه
توان  شده است که می هاي پایین مرتبه داده هاي قومی ـ نژادي نقش ها به زنان و اقلیت فیلم

اجتماعی است. وي همچنین نشان داد اگرچه » تصورات قالبی«ها و  گفت بازنمایی کلیشه
تر شده است، اما هنوز  ی ارتقاء یافته و مثبتها در مقایسه با مطالعات قبل تصاویر اقلیت

شود و  هاي کلیدي بازنمایی می نقش  اي هالیوود و نقش آنان در حاشیهموقعیت زنان سینم
تصورات قالبی و سنن موجود در  تأثیرها تحت  شده از زنان و اقلیت هنوز تصاویر ارائه

  اجتماع است.
اي مطالعات پیشین سعی دارد به شیوهگیري و ارج نهادن به مطالعه حاضر ضمن بهره

ترین تفاوت بپردازد. اصلی ي ایرانمتفاوت به بررسی بازنمایی نقش اجتماعی زنان در سینما
دو در  تنها هاست.پشت بازنماییدر هاي نهان شده پژوهش پیش رو توجه به ایدئولوژي

طرفی در  از گرفته است.ها اشاره شد این موضوع مد نظر قرار ناز مطالعاتی که به آ مقاله
یکی از مقالات اشاره شده از روشی مشابه  در تنها ؛هایی وجود داردبخش روش نیز تفاوت

هاي ارائه دیگر مقایسه نحوه بازنمایی نکته با روش انتخابی این تحقیق استفاه شده است.
- لم پیشسازندگان این دوفی توجه به تفاوت رویکرد با ،م انتخاب شده استلشده در دو فی
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هاي پیشین این نوع مقایسه پژوهش در بازنمایی زنان نیز متفاوت باشد.نحوه شود بینی می
  صورت نگرفته است.

  وب نظريچارچ.3
ند و از سوي اها از سویی تا چه میزان قادر به بیان واقعیت این مسئله که رسانه

کنند بحث قابل توجهی را در این حوزه ایجاد کرده که  دیگر به چه اندازه آن را تحریف می
مثابه نمایاندن چیزي به جاي  بازنمایی به شود. اي شناخته می در ادبیات رسانه بازنماییبا نام 

ا واقعی اما آن چیزي که م نوشتار، تصویر و... باشد؛ تواند کلام،چیز دیگري است که می
- از اصلی یکی )Stuart Hall( به اعتقاد استوارت هال پنداریم خارج از بازنمایی وجود ندارد.می

- بلکه این بازنمایی ،طور ذاتی داراي معنا نیستند ها بههپدید پردازان بازنمایی،ترین نظریه

لازم است تا از براي اینکه امور به واقعیت تبدیل شوند  بخشند.ها معنا می هاست که به آن
زبان  زبان بدن، یعنی معناي جامع آن، در نیزمنظور از زبان  طریق زبان به بازنمایی دربیایند.

زبان موسیقی و زبان اعداد است. بازنمایی زبان و معنا را به هم پیوند  زبان گفتار، نوشتار،
ها و مفاهیم و هکارگیري نشان سازي از طریق به معنا«طور معمول بازنمایی را  به دهد.می

تولید معنا «) یا 333:1385(میلز »استفاده از یک چیز به جاي چیز دیگر با هدف انتقال معنا
  کنند. تعریف می) 127:1387زاده،(مهدي»هاي مفهومی و زبانیبه کمک چارچوب

نیز اعتقاد دارد بازنمایی فرآیندي است که طی آن برخی امور  )Richard Dyer( ریچارد دایر
اي که توسط وي  مانند. مسئلهکه بسیاري از امور مسکوت می شوند درحالینمایانده می

 کند.بازنمایی می» اي به چه شیوه«را » کدام گروه» «چه کسی«شود این است که مطرح می
» ایدئولوژي« ،»قدرت«اینجا مسئله قدرت و رابطه میان  در) 1380دایر به نقل از استریناتی، (

شود که  ها منافع گروهی خاص مطرح میدر بازنمایی گوییشود.  مطرح می »بازنمایی«و 
جاست که اهمیت بازنمایی  در همین احتمالاً منابع اصلی قدرت در دست همین گروه است.

از یک واقعیت چند  ايهاي رسانهبازنمایی شود. هاي جمعی مشخص می امور در رسانه
شوند و دیگر ابعاد نادیده  نمایش داده می تنها ابعاد خاص و مطلوب برگزیده و وجهی،
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توان چیزي وارونه و روایتی خاص را به مخاطب به شکلی که حتی می ؛شوند گرفته می
براي توضیح این ارتباط  وي دهد.معنا و زبان را به فرهنگ ربط می ارائه داد.هال بازنمایی،

  کند: سه دسته از نظریات را مطرح می
The Reflective(بازتابی يهانظریه .1

این دیدگاه مدعی است، معانی از قبل در جهان وجود  :) 
  دارند و زبان تنها بازتابی از این معانی است.

شود که زبان تنها بیان کننده در این دیدگاه گفته می )The Intentional(هاي تعمدينظریه .2
دارد. به این شکل که موضوعی است که نقاش یا نویسنده یا مولف اثر قصد بیان آن را 

  دهد.دوربین نیت و هدف شخصی مؤلف متن را نشان می
دارند که معنا در  تأکیداین دسته از نظریات بر این نکته  :The Constructive هاي برساختینظریه .3

  )24: 1997(هال، شود.زبان و به وسیله آن ساخته می
 ؛دهددوربین تمام واقعیت را نشان می اي،دیدگاه اول به این معناست که در یک متن رسانه

نقطه ضعف دیدگاه دوم این است که . همین توضیح نشان دهنده اشکالات این دیدگاه است
نظام سراسر اجتماعی  توانیم تنها منبع سازنده معنا در زبان باشیم چراکه زبان یک ما نمی
و نگاه گفتمانی  )Ferdinand de Saussure( شناختی سوسورهال با استفاده از دیدگاه نشانه است.

دارد که به نظریات دسته سوم اعتقاد دارد و  ، اذعان می)Michel Foucault( برگرفته از دیدگاه فوکو
عنوان  به بر این اساس سینما، داند.هاي عمومی و اجتماعی زبان میآن را مطابق با ویژگی

بلکه آن را در ساختاري  دهد،واقعیت اجتماعی را انعکاس نمی یکی از اشکال تولید معنا،
- دیگري«کند که هال به آن اشاره می يموضوع دیگر سازد.کند و میروایی بازنمایی می

) متون 113: 2003(روژك، هال این مفهوم را از گرامشی وام گرفته است. که است »سازي
 جنسیت، ها،تواند شامل اقلیتاین دیگري می هستند.» دیگري«اي نوعی بازنمایی از رسانه
بیگانه و حتی  ها را به شکل افرادي متفاوت، ها آنکه رسانه هاي شغلی و ... باشد گروه

وي با استفاده از آثار فوکو به نقش دهند. کنند و یا اصلاً نشان نمی غیرمعمول بازنمایی می
 گاه ابزاري بر این اساس رسانه هیچ گفتمان و قدرت در زبان و بازنمایی نیز اشاره دارد.
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چراکه به زبان و معنا متکی است و زبان و معنا  شود. خنثی در ارائه تصاویر محسوب نمی
توان توجیه کرد که بازنمایی  گونه می این اند. هم در چارچوب گفتمان متکی به قدرت

اي همواره داراي سوگیري ایدئولوژیکی است و در راستاي تضعیف و یا تثبیت  رسانه
توان می ،پیشین هايبا توجه به پژوهش) 32: 2007(هال، ارد.د قدرت و گفتمان گام برمی

اند که نشان از نوعی زنان دیگري انگاشته شده گفت در بیشتر آثار سینمایی و تلویزیونی به
بازنمایی با حذف و طرد دیگري  هاي مردسالاري در جامعه ما دارد. از همین طریق،ریشه

  کند. اجتماعی کمک میهاي  به استمرار و تشدید نابرابري
اي با توجه به آن که در این پژوهش از آرا و روش رولان بات استفاده شده است،اشاره

 نیز وي به عقیدهخالی از لطف نیست.نیز او در خصوص ایدئولوژي  نظریاتکوتاه به 
ایدئولوژي سیاسی همان جامعه و طبقه حاکم در آن است   دهنده فرهنگ هر جامعه، بازتاب

است. در نگاه وي دو مفهوم اسطوره و   ها و علایق قدرتمندان آن خود انعکاس ارزشکه 
 و خدایان مورد در کهن هايافسانه اسطوره ازاو  منظور ایدئولوژي نزدیکی بسیاري دارند.

 در چیز همهو از این منظر  کند می منتقل را پیامی و است گفتار نوعیبلکه  نیست قهرمانان
 تواند می گفتار از غیر آن قلمرو بنابراین. شود تبدیل اسطوره یک به تواندمی ما زندگی
 سینما، عکاسی، همانند باشد، هستند پیام حاوي که دیگر ارتباطی اشکال یا نوشتار

 .است دلالت از ايشیوه یا ارتباطی نظامی اسطوره او، نظراز  غیره. و ورزش نویسی، گزارش
هاي عام بدل هاي یک فرهنگ را به ارزشاسطوره ارزشبه اعتقاد بارت  )1380 بارت،(

کند، حال آن که هنوز و همچنان به اسطوره فرهنگ را به طبیعت بدل میدر واقع کند. می
یک محصول فرهنگی واقف است. همین دو رویگی  عنوان بهاسطوره،  عنوان بهجایگاه خود 

انگر کارکرد ایدئولوژیک آن دهد، نشاسطوره، ساختی که خود را عام و طبیعی جلوه می
 انسانی تاریخ ها جاویدان نیستند، زیراباید توجه داشت اسطوره)6: 2003است. (آلن،

 و هانشانه ها،اسطوره. آورد درمی اسطوره شکل به غالباً و گفتار صورت به را ها واقعیت
 بدین شکل ها هستند،اسطوره حفظ خدمت در نوعی خود به نیز ها آن و سازندمی را رمزها

 علمی روشی صورت به امروزه بارت تحلیلِ روشاین  .کنندمی بازتولید را خود هااسطوره
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-طبیعی نقش که استدرآمده فرهنگی هاي مثابه صورت به حاکم هاي ایدئولوژي تحلیل براي

 در بارت شان بر آن است تا امور فرهنگی را طبیعی جلوه دهند. دارند و سعی سازي
 موذیانه شکلی به است معتقد کند که می تحلیل را تصاویري شناسی،نشانه و شناسیاسطوره

  .دارند را حاکم طبقات ایدئولوژیک مفاهیم القاي در سعی سازي،اسطوره قصد به و
  روش تحقیق.4

منظور از پژوهش کیفی نیز هر نوع  روش کلی این پژوهش روش کیفی است،
هاي  توسل به عملیات آماري یا سایر روش اش باهاي تولید شدهپژوهشی است که یافته

شناسی  سعی بر آن است تا با ترکیب دو روش نشانهر اینجا شمارشی حاصل نیامده باشد. د
 جان فیسک و تحلیل روایت رولان بارت به تحلیل آثار سینمایی انتخاب شده پرداخته شود. 

  روش تحلیل روایت بارت
بررسی یا به عبارتی  استررسی ساختار روایی درواقع ب Narratology شناسیروایت

طورکلی  به .ستها هاي ثابت و اصول ترکیبی زیربناي مشترك میان همه داستان ویژگی
پیشا ( یروسیسم فرمال بندي کرد: توان تاریخچه روایت شناسی را به سه دوره تقسیم می

  .پسا ساختارگرایی ) و80- 1960یی (ساختارگرا )،60- 1914ساختارگرایی)(
شناسی زبان به بعد با الگوگیري از نظریات سوسور، 1960شناسان از سال روایت

توان به  ها را میرا الگوي مطالعه روایت قرار دادند. به عقیده ساختارگرایان تمامی داستان
ها به دنبال تعیین  ). آن118:1377 ،داد (سلدنساختارهاي روایتی اساسی و مشخصی تقلیل 

 Gerad( شناسان عبارتند: از ژنتترین این دسته از روایت مهم روایت هستند.دستور زبان در 

Genette(، و گرماس بارت)Algirdas Julius Greimas(. اي اي خام و پایهها روایت را مانند قصهینا
اي  روایت پدیده به عقیده بارت ها بر آن استوارند.دانند که رویدادها و فعالیتمی

یر ثابت یا تصو تواند به انواع مختلف کلام گفتاري یا نوشتاري، می شمول است که جهان
 ،حماسه ،رمان ،قصه ،داستان ،افسانه اسطوره،و در  یماواشاره و ... بیان شودا متحرك،

روایت یک جمله بلند «گوید می او .دخور به چشم می...ینما و س ی،نقاش یش،نما ي،تراژد
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توان  ) پس می17: 1377تودوروف، »(کوتاه استطور که جمله یک روایت  همان است،
  قواعدي مشخص دارد.  ،گفت روایت همچون جمله

  سطح مختلف را براي هر روایت در نظر گرفته است:سه بارت 
  )1387 ،(راغب Narration روایت سطح .Action 3 ها کنش سطح .2 کارکردها  سطح .1

  کند: نوع کارکرد را از هم متمایز میوي دو  .است» کارکرد«برد  آنچه روایت را پیش می
  گردند. دار برمیبه یک کنش مکمل و نتیجه که کارکردهاي ویژه -الف
شناختی  هاي منش روان که به مفهومی کمابیش نامعین اشاره دارند و علامتها  علامت -ب

  شوند. هاي حالت و غیره را شامل می ها و نشانه شخصیت
  کند: دسته مختلف تقسیم می او کارکردهاي ویژه را نیز به دو

در صورت  آیند. که نقاط عطف واقعی هر روایت به شمار می ايکارکردهاي هسته-1
  اي اساسی به روایت خواهد خورد. لطمه این دسته از کارکردها حذف

شوند و مکانی  اي واقع می که در فاصله میان کارکردهاي هسته ايکارکردهاي واسطه-2
  براي آسایش هستند.

هاي  علامت- ب و هاي ویژه علامت- الف :شوندمیبه دو دسته تقسیم  نیزها  علامت 
- ها را نمایش میبنديزیر به طور خلاصه این دسته نمودار )38:1383 ،(تولان رسان. اطلاع

  دهد.
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  سی فیسکشنانشنانه شور
 مطالعه ،Semiotics/Semiology شناسینشانه مقصود و هدف توان گفت طورکلی می به

معنی  ایجاد با که است کارآمدي هاي روش بهترین از یکی این علم. است اينشانه هاينظام
 ).153 :1388 استریناتی،. (دارد سروکار »شدن دارمعنی فرایند« با بارت رولان تعبیر به یا و

واقعیت  شناسی جان فیسک استفاده شده است. از نظر وي،در این پژوهش از روش نشانه
توانیم فرهنگمان است که می code پیشاپیش رمزگذاري شده است و فقط به وسیله رمزگان

 کند: واقعیت را درك کنیم. او رمزهاي اجتماعی را به سه دسته تقسیم می
 .گیرندقرار می سطح این در رمزها سطح نخست که بیشتر ):فنی رمز( واقعیت-1

به عبارتی ادراك  اشاره کرد.... گفتار و رفتار، چیزها، ظواهر لباس، به توانمی هاآن جمله از
اساس ظاهرشان و مبتنی بر رمزهاي متداول در فرهنگمان  ما از افراد و امور مختلف بر

 گیرد. شکل می

هاي در فیلم کنند.هاي فنی معناسازي میاین سطح رمزگان در :بازنمایی-  2
 این در... تدوین و موسیقی، صدابرداري، نورپردازي، ها عبارتند از:سینمایی این رمزگان

  ايهسته .1                                                        
  الف) کارکردهاي ویژه                                 

  ايواسطه .2                                                                                                                                   
  کارکرد .1                       

  ویژه .1                                                                             
  هاعلامت) ب                                                                            

اطـــلاع  .2                                                                                                                         
  رسان

  کنش .2  سطوح توصیفی رواي               
  

  
               گريروایت .3                                                           
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 کشمکش، روایت، و هستند دیگر عناصر بازنمایی که دارند قرار اجتماعی رمزهاي سطح
 . دهندوگو و... را شکل می گفت شخصیت،

 و انسجام مقوله در را اجتماعی و فنی رمزهاي): ایدئولوژیک رمز( ایدئولوژي-3
از نظر فیسک مجموعه رمزهایی که براي انتقال معنا به . دهد می قرار اجتماعی مقبولیت

اند که خود حکم نشانه را کاملاً در رمزهاي ایدئولوژیک جاي گرفته شود، بیننده استفاده می
- مادي طبقه اجتماعی، نژاد، پدرسالاري، فردگرایی، برخی از این رمزها عبارتند از: دارند.

  )127همان: ( داري و... .سرمایه گرایی،
ها مورد تحلیل ن کار فیلمنامه فیلمای براي ها هستند.در این پژوهش مبناي تحلیل، دیالوگ

 طبق نظریات بارت سطوح مختلف روایت (کارکردها، ابتدابراي انجام این کار اند.قرار گرفته
اي تشخیص اي و واسطهسطح اول کارکردهاي هسته در شدند. تفکیک) ها و روایتکنش

بررسی قرار  شناسی فیسک هر یک از سطوح موردبا استفاده از نشانه سپس داده شدند.
دید  زاویه به ذکر است در سطح دوم (سطح بازنمایی) نحوه نورپردازي، لازم گرفتند.
توان می که سوم است سطح اما درو... مورد توجه قرارنگرفته است.  تدوین دوربین،

  ها را دریافت.ایدئولوژي فیلم
  انتخاب نمونه و روش به کار رفته براي تحلیل.5

هاي سینمایی ساخته شده و به نمایش درآمده پژوهش فیلمجامعه هدف در این 
پرفروش  میان آثار اجتماعی، سه فیلم در بوده است. 1395تا  1388هاي در ایران بین سال

و » یه حبه قند«گیري هدفمند دو فیلم هر سال بررسی و سپس با استفاده از روش نمونه
نه تنها در ایران که در دنیا مخاطبان » دهفروشن«فیلم  .براي تحلیل انتخاب شدند» فروشنده«

معتبر و متعددي که به  جوایز المللی بسیار موفق بوده است،داشته و در جوامع بین بسیاري
نیز علاوه بر نمایش » یه حبه قند« فیلم این فیلم تعلق گرفته است گواه همین موضوع است.

هاي مختلف ندین بار از شبکهدر سینماهاي کشور و جوایزي که در داخل دریافت نموده چ
تلاش دارد » یک حبه قند«طرفی فیلم  از شده است. نمایش دادهسیماي جمهوري اسلامی 

سعی در نمایش خانواده متوسط » فروشنده«تا خانواده سنتی ایرانی را نمایش دهد و فیلم 
 ایدئولوژينحوه بازنمایی زنان در این دو فیلم و  مقایسهاز این منظر  شهري ایرانی دارد،
یه حبه «ها خالی از لطف نیست. نکته قابل توجه دیگر این است که فیلم بازتولید شده در آن
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به سینما و است که نگاهی خاص  بودهاسلامی  تبلیغات سازمان هنري حوزهمحصول » قند
  تولیدات سینمایی دارد.

  هاي پژوهشداده.6
مورد بررسی  شده هستند کهدو فیلم انتخاب هاي هاي این پژوهش سکانسداده

براي تحلیل اند.ها شناسایی شده هاي نهان شده در آنقرار گرفته و در انتها نیز ایدئولوژي
سپس با استفاده از روش بارت  اي از آن آورده شده است،ها ابتدا خلاصههریک از فیلم

ایج این رعایت اختصار مقاله تنها به آوردن نت جهتکه  جدول تحلیل روایت تهیه شده
شناسی فیسک براي هر نیز جدول مربوط به نشانه از آن پس ،جداول بسنده خواهیم کرد

دست آمده توضیحاتی در خصوص  در انتها با استفاده از اطلاعات فیلم قابل مشاهده است.
  ها داده شده است. پشت آن شده در هاي پنهاننحوه بازنمایی زنان و ایدئولوژي

  هاي تحقیقیافته.7
  »فروشنده«تحلیل فیلم 

اي هستند که هر دو زوج جوان هنرمند و فرهیخته8و رعنا7عمادخلاصه فیلم: 
ها در پی گودبرداري نامناسب در مجاورت آن  شبی آپارتمان آن .عرصه تئاتر فعالیت دارنددر

دچار تخریب شده و به همین دلیل مجبور به ترك آپارتمان خود و اجاره و اقامت در 
ها در این آپارتمان اقامت داشته  شخصی که پیش از آن شوند.می 9دوستشان بابکآپارتمان 

آید که او (آهو) زنی روسپی طور برمی ها اینهاي همسایهاز صحبت وسایل خود را نبرده و
آید و او  زنگ در به صدا درمی داشتهحضور جدید تنهایی در آپارتمان  است. شبی که رعنا به
کند و سپس  پشت در است بدون پرسیدن هویت شخص در را باز می به خیال این که عماد

وارد حمام خانه شده و قصد سپس جاي عماد مردي وارد آپارتمان و  اما به رود؛به حمام می
پس  شود.کوبد و مرد متواري میرعنا از ترس خود را به شیشه می تعرض به رعنا را دارد،

- گیرد که مانع بازگشت این زوج به زندگی طبیعی از این حادثه ترسی وجود رعنا را فرامی
(گوشی تلفن همراه و سوییچ وسایل شخصی مرد پس از یافتن عماد  شود.شان می
از رعنا  ،گذاشته قصد دارد مرد راپیدا کند ها جا و عجله در منزل آن که از ترسماشین)

در کار مخالف است.او با این اما  ؛خواهد تا به کلانتري بروند و از مرد شکایت کنند می
و با  کند صاحب ماشین را که مردي جوان است پیدا میعماد علیرغم مخالفتهاي رعنا نهایت 

که  10جاي مرد جوان پیرمردي مریض اما به ،گذاردوي در آپارتمان قدیمی خود قرار می
شود و بر سر قرار ظاهر میرسد میو مردي آبرودار و زحمتکش به نظر پدرزن اوست 
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قصد دارد از وي انتقام بگیرد و عماد  شود فرد متعرض همین پیرمرد است.وجه میعماد مت
اش را به آپارتمان قدیمی فرا بخواند تا ماجرا را براي همسر مرد خواهد خانوادهاز او می

با تصمیم عماد و  شود،با تمامی ترسی که دارد با مرد روبرو می رعنا نیز تعریف کند.
اما  ا تهدید میکند که در صورت انجام این کار ترکش خواهد کرد.کند و او رمخالفت می

اجازه عماد پیش از آنکه  دهد.می اطلاعخواهد دخالت نکند و به خانواده مرد عماد از او می
کشاند. وسایل جامانده وي را به او تحویل او را به اصرار به اتاقی می خرج به مرد بدهد

مرد با خانواده خود قصد ترك منزل را  پس از آن زند.میاي محکم به او دهد و کشیدهمی
   .رسد که به اغما رفته استو به نظر می شوددارد که بدحال می

  سطوح سه گانه روایت
کند که در پی اتفاقاتی که براي داستان زوج جوانی را بازگو می» فروشنده«فیلم 

و پایبند به اصول اخلاقی به دو انسان  منطقی ،سرزنده هاي بامحبت،افتد از انسانها می آن
 شوند.شان دور می کم از خود و هویت اصلیو کمشده و افسرده تبدیل  پرخاشگر عصبی،

این مبنا است که بسیاري از  بر است؛» آبروي اجتماعی«موضوع بر نیز فیلم  تأکیدبیشترین 
آبرو و فشار  حفظ گیرد.انجام می هاي دیگرانقضاوتهاي افراد برپایه حرکات و تصمیم

  .برنداجتماع مواردي هستند که روایت و داستان فیلم را پیش می
اصلی اهمیت زیادي اي) در کنار کارکردهاي در این فیلم کارکردهاي کاتالیزوري (واسطه

اي برد داستان نقش مهمی دارند هرچند که به اندازه کارکردهاي هستهو در پیشداشته 
فرآیند و مسیر اند و یک اما با دقت فراوان در کنار یکدیگر چیده شده داراي اهمیت نیستند
اصلی فیلم در سطح اول در سه دسته  کارکردهاي اند.برد روایت ساختهمنطقی را براي پیش

  اند:کلی قرار دارد که در بخش روایت به نمایش درآمده
به حریم خصوصی رعنا و اعمال خشونت جنسی  تعرض حضور مرد غریبه در آپارتمان؛-1

تلاش زوج داستان براي فراموشی ماجرا و بازگشت به زندگی - 2؛و ایجاد بحران در رابطه
گیري شخصی و اثبات تصمیم مرد براي انتقام-3و  نحوه مقابله با این ماجرا)( عادي

  غیرتمندي و به حاشیه رانده شدن و منفعل شدن زن.
اصلی مورد بررسی قرار گرفته است.کنشهاي  نیز کنش بازیگران نقشدر سطح دوم روایت 

 درگیري با مرد متعرض، تلاش براي مرتب کردن همه امور در خانه جدید، :رعنا عبارتنداز
تلاش براي فراموشی حادثه و بازگشت به  وجدل با عماد، بحث افسردگی پس از اتفاق،

ترك  گیري عماد از مرد،با انتقام رویارویی با مرد متعرض و مخالفت زندگی عادي،
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کند به حاشیه رانده شدن نقش رعنا در نیمه دوم فیلم آنچه در اینجا جلب توجه می.عماد
که حریم خصوصی رعنا مورد تجاوز قرار گرفته است و آسیب اصلی چه  باوجودآن است.

 منفعل ه شخصیتی کاملاًبه لحاظ روحی و چه از نظر جسمی به او وارد شده، پس از حادث
-آید، موضوع را شخصی میگیرد و این عماد است که فعال به نمایش درمیبه خود می

هر چرخد و پندارد و گویی فیلم و داستان آن حول انتقام گرفتن عماد از فرد متعرض می
عماد ماشین مرد را پیدا  .افتد از سوي عماد اتفاق می بردمیکه روایت فیلم را جلو  یکنش
غذا را برد،  به هویت مستأجر قبلی پی میکند،  کند، هویت صاحب ماشین را کشف می می

کند، مرد  را بازجویی می متعرضکند، مرد  ها را پاك می هاي روي پله ریزد، خون دور می
 11زند و این عماد است که گاو می متعرضکند، توي گوش مرد  را محکوم می متعرض

  .آورد ود و تمام بار تمثیلی فیلم را به انحصار خود در میش می
  شناسی فیسک نشانه

هاي اصلی در دو مقطع پیش و پس از بروز حادثه هاي رفتاري شخصیتبه علت تفاوت
  اند.هاي صورت گرفته در دو جدول مجزا خلاصه شدهاصلی مشاهدات و تحلیل
  از بروز حادثهپیش - »فروشنده«شناسی فیلم نشانه- 1جدول شماره 

  مشاهدات  رمزگان  سطوح بازنمایی

سطح نخست: 
  واقعیت

  . رمزگان اجتماعی

هاي رنگ روشن و از شال استفاده ي ساده در عین حال امروزي و آراسته،ظاهر :رعنا
-قدم ي تئاتر.گریباز اي شاد و سرزنده.چهره، استفاده از آرایش غلیظ عدم نسبتا شاد.

  آمیز.هاي شیطنتهاي تند و نگاه
ي گریباز ي آرام و در عین حال شاد.ظاهر هاي ساده و در عین حال آراسته،: لباسعماد
  ادبیات. معلم تئاتر،

  در مرکز شهر. آپارتمان .206ماشین 

سطح دوم: 
 بازنمایی

  
  فنی گانرمز

  گویند.زن و مرد فیلم با احترام و علاقه با یکدیگر سخن می
  ها است. نظري آنرابطه خوب آن دو و همراهی و هم گر نشاننماهاي دونفره عماد و رعنا 

  شخصیتی شاد و مستقل دارد. رعنا
  مدار و منطقی دارد.شخصیتی اخلاق عماد
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سطوح سه گانه در سطح نخست جدول بالا و همچنین در بخش کارکردهاي ترکیبی در 

رعنا و عماد هر دو در عرصه تئاتر مشغول فعالیت هستند و عماد در مشخص است  بارت
سرمایه از توان دریافت هر دو این نکات می از .کندکنار آن در دبیرستان تدریس می

- تصمیم توانایی لباس پوشیدن او، نحوه رعنا به رانندگی، تسلط .برخوردارندفرهنگی بالایی 
سویی  از گیري وي درخصوص امور مختلف نشان از شخصیت مستقل و امروزي او دارند.

آپارتمان هستند اما توانایی پرداخت پول رهن  صاحب است، 206ها پژو  دیگر ماشین آن
داستان پی  سطح اقتصادي متوسط زوج توان بهها مینهاین نشا از آپارتمان دیگري را ندارند،

  برد.
  پس از بروز حادثه- »فروشنده«شناسی فیلم نشانه- 2جدول شماره 

  مشاهدات  رمزگان  سطوح بازنمایی

سطح نخست: 
  واقعیت

  رمزگان اجتماعی
  افسرده و پریشان يظاهر هاي رنگ تیره،از شال استفاده: رعنا
  و افسرده پرخاشگر : ظاهري عصبی،عماد
  و زحمتکش. دردمند ساده، يظاهر بالا، سن متعرض:مرد 

سطح دوم: 
  بازنمایی

  
  

  فنی گانرمز

  هاي رعنا و عمادکشمکش و جروبحث
  هاي سنگینهاي آرام و نگاهقدم افسرده و منفعل، رعنا
  گیرنده نهایی، امرونهی کنندهمیتصم جو، پرخاشگر و انتقام عماد

  نظر آن دودهنده اختلافعماد نشاننماهاي تکی و جدا از یکدیگر رعنا و 
  »مرگ فروشنده«روایت همزمان فیلم و نمایش 

سطح سوم: 

  ایدئولوژي

  رمزگان ایدئولوژیک
  اهمیت حریم خصوصی و حفظ آبروي اجتماعی.
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سطح سوم: 

  ایدئولوژي

  

  رمزهاي ایدئولوژیک

و  چندلایگی حقیقـت اجتمـاعی   ،بحران هویت انسان مدرن و غلبه تفکر سنتی بر تفکر مدرن

  .هاي جنسیتیو کلیشههاي جامعه سنتی ارزش دیبازتول زندگی دوگانه،

  
گیرد اهمیت حیثیت قرار می تأکیددر این بخش از فیلم مورد  از مواردي که یکی

داده را از دوستان و  و رعنا ماجراي رخ عماد اجتماعی و حریم خصوصی افراد است.
کنند و رعنا به علت شرمی که دارد حاضر نیست به پلیس مراجعه خانواده خود پنهان می

د انها او را برهنه در حمام دیدهیک از همسایه اصرار دارد بداند کدام نیز در جایی دیگر کند.
پسربچه  حتی بدن هر انسان حریم خصوصی اوست. چراکه ،ها شرم دارد و از برخورد با آن

خردسال فیلم نیز حاضر نیست جلوي چشمان رعنا برهنه شود و این موضوع از دوران 
به همان » آبرو« هماناجتماعی یا  وحیثیت تبارعا شود.کودکی به افراد آموزش داده می

تواند ابزاري براي کنترل اجتماعی باشد به همان میزان نیز  میو که کارکرد مثبت دارد  نامیز
ترین کارکرد منفی آن عبارت است از غیرقابل کارکرد منفی برخوردار باشد. مهم تواند از می

 همچون سنتی جوامع در شهروندان. و دوگانه هاي مخفی بینی بودن و زندگی کنترل و پیش
 حول افراد هايکنش از بسیاري و است اجتماعی هايارزش ترینمهم از یکی »آبرو« ایران
- می برابر چند را آن اهمیت نیز ما جامعه دینی هايآموزه تاکید گیرد.می شکل ارزش این
ها را فرا احساس حقارت آنشود،  آبروي افراد تهدید می زمانی کهاست  همین دلیل به .کند
براي اینکه  مرد متعرضدر طرف مقابل، قصد انتقام دارد و  نیز عمادبر همین مبنا . گیردمی

  کند. آبرویش تهدید شده است، سکته می
نیز در ابتدا سعی  عماد کند،توجه صددرصدي عماد را طلب می رعنا پس از بروز حادثه،

گونه که رعنا انتظار دارد از او حمایت کند و او را در فراموشی ماجرا همراهی  دارد تا همان
از  عماد هاي رعنا،جوییهاي دیگران و بهانهو قضاوت رفته بر اثر حرفاما رفته ؛کندمی

کم تغییر رفتار عماد کم این .شودجو تبدیل می شخصیتی منطقی به فردي پرخاشگر و انتقام
سکانسی رعنا  در .رسدهاي پایانی فیلم به نهایت خود میگیرد و در صحنهدر فیلم اوج می

وپز و خرید براي  پخت مرتب کردن سرووضع خود، و) با آوردن صدرا (پسر خردسال صنم
د متوجه هنگامی که عما اما منزل سعی دارد تا براي دمی هم که شده ماجرا را از یاد ببرد؛

غذا  تمامی کرده است، خرید ها جاگذاشته، شود رعنا با پولی که مرد متعرض در منزل آنمی
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عماد در این صحنه به دور از منطق و کاملاً مطابق  رفتار کند.را درون سطل آشغال خالی می
 شود.او از هویت خود دور و به شخصی دیگر تبدیل می گویی ،هاي سنتی استبا ارزش
دیگر کاملاً براي عماد جنبه شخصی پیدا کرده  موضوع که قربانی ماجرا رعناست،درحالی

گیري عماد هاي پایانی فیلم رعنا هنگامی که مخالفت خود را با انتقامدر صحنه حتی است.
خودم می دونم دارم چی « گوید:به او می شود که مواجه می ويدارد با عصبانیت  بیان می
- که رعنا از عماد میدر ادامه نیز زمانی »خواد بیاي بیرون!جا نمی ینبشین هم تو کنم،کار می

تو دخالت «کند: ، عماد بازهم پرخاشگرانه با رعنا برخورد میکه خواهد پیرمرد را رها کند
  است.او دست برده شده » دارایی«کند که گویی به اي رفتار میبه گونه عماد» نکن!

 کارگردان .است گرفته صورت هوشمندانه بسیار نیز متعرض مرد نمایش نحوه
 نمایس همیشگی هايکلیشه از دور به کند، دوچندان فیلم این در را »آبرو« تیاهم آنکه براي

 کشدمی تصویر به مریض و مسن فردي قالب در را متعرض مرد ایران) سینماي خصوصا(
- خانواده احترام مورد و آیدمی نظر به آبرومند و کشزحمت مردي امر ظواهر به توجه با که

 انتها در و است حیاتی او براي »حیثیت و آبرو« موضوع که است دلیل همین به است. اش
  رود.می اغما به آبرویش ترس از نیز

 و سانسور است،موضوع مشاهده قابل فیلم زیرین هايلایه در که دیگري مساله
 پشت در فیلم از قسمتی در است. درآمده نمایش به زیرکانه نحوي به که است ممیزي
 با تا بماند بیشتر کمی اجرا از بعد خواهدمی عماد از تئاتر) کارگردان( یکت تئاتر صحنه

 این حل عدم صورت در که کنند حل را تئاتر به وارده ایرادات و کنند صحبت بازرسین
 سانسور از نشان موضوع نیا شود. گرفته تئاتر اجراي جلوي کل طور به است ممکن مسائل

 .گیردمی صورت بالادستی مسئولان دستور به که دارد نارای هنر در متعدد هايممیزي و
 هارسانه در مختلف امور بازنمایی نحوه بر قدرت اعمال با ما جامعه در حاکم طبقه

 که است شب درهمان که است این توجه قابل نکته اما ؛کندمی بازتولید را خود ایدئولوژي
 همین بازیگران از که نیز بابک شود!می خصوصیشان حریم و ها آن خانه وارد متعرض مرد
 تمامی رغمعلی گفت توانمی است. داشته پنهانی رابطه خود قبلی مستأجر با است تئاتر

 و دارد دیگري واکنش جامعه گیرد،می صورت هابالادستی دستورات طبق که سانسورهایی
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 هايخشونت سمت به یحت موارد از بسیاري در و دوگانه زندگی سوي به آن اعضاي
 اکثر در زنان که است این آیددرمی نمایش به فیلم این در آنچه .شوندمی داده سوق جنسی
 جنسی هايخشونت این در نیز یگاه و هستند جنسی هايخشونت این قربانی موارد

- رمزگان از دیگر یکی »دوگانه زندگی« .است زنان يسو به رو مردان جانب از اتهام انگشت

 شکل به زندگی جامعه بطن در فراوان، سانسورهاي باوجود که است فیلم در موجود هاي
 همین به دهد.نمی را امور از بسیاري شدن آشکار اجازه جامعه این دارد. جریان دیگري
 ظاهر و کنندمی تجربه را ايدوگانه زندگی همگی آهو و بابک متعرض، پیرمرد جهت
 همان دیگر سوي از است. متفاوت بسیار گذردمی شانزنگی باطن در آنچه با آنان زندگی

  کند.می تشدید را زندگی شکل این »اجتماعی حیثیت حفظ« شد اشاره که هگون

 دو با فیلم طول در عماد است. فیلم در شده بازنمایی ایدئولوژي »سنتی تفکر غلبه« انتها در
 انتها در اما ؛کندمی نرم وپنجه دست مدرن رفتار و سنتی رفتار یا فرهیختگی و غیرت گانه

 در ییگو کند.می وادار عقایدش خلاف گیريتصمیم به را عماد سنتی جامعه فشارهاي
 هايمایهبن نیا .داشت هاآن خلاف رفتاري تواننمی هستند غالب هاسنت که ايجامعه
  کند.می کنترل را او رفتارهاي و کرده غلبه عماد روشنفکري بر که هستند سنتی

 زن سه هر گفت توانمی کلی بنديجمع یک در نیز آنان بازنمایی و زنان نقش درخصوص
 با رعنا ،هستند جنسی خشونت قربانی اشتباهاتشان علت به و هستند ضعف دچار ماجرا
 است غافل او خیانت از مرد همسر شود،می آمده پیش حوادث باعث خود ساده اشتباه یک

 مورد مدام و شودمی معرفی آمده پیش حوادث مسبب فیلم این در که است شخصی آهو و
 نمایش به تربرجسته مردان نیز فیلم طول در گیرد.می قرار جامعه قضاوت و بازخواست

 به با فیلم دارد، اشاره آن به هال که است »سازي دیگري« همان موضوع این آیند.درمی
 به و کرده کمک جامعه در موجود هاينابرابري تشدید به فیلم در زنان راندن حاشیه

  .پردازدمی سنتی جامعه هايارزش بازتولید
  »یه حبه قند«فیلم تحلیل 
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ایرانی و مذهبی ساکن شهر یزد است که به  فیلم روایتی از یک خانواده نیا خلاصه فیلم:
شوند دور هم جمع می(پسند)  12ترین دختر خانواده به نام پسندیده جشن عقد کوچک بهانه

 دارید که برایشان حکم پدر را نیز دارد، 14دایی یعنی خان  و بزرگ خانواده 13با مادرشان  و
است که در  اي سرشناس و مرفههمسر آینده پسندیده) از خانواده( دیجد داماد کنند.تازه می

آمریکا سکونت دارد. قرار بر این است که پس از ازدواج، پسندیده نیز به آنجا مهاجرت 
داماد جدید داشته و مخالف دور   دایی کدورتی قدیمی با خانواده که خان باوجودآنکند. 

سازد. او دوست دارد نارضایتی خود را آشکار نمی اما شدن پسندیده از خودش است،
ها و شادي انیدر م. درآیدخودش   زنش و پسرخوانده ، برادرزاده15قاسم عقدبه پسندیده 

گی به علت گیر کردن حبه قندي ناگهانی بر اثر خفه طور بهدایی خان هاي خانواده،خوشی
. سازدمیرد و مراسم جشن و سرور خانواده را تبدیل به عزا و سوگواري مییم در گلویش،

و متوجه فوت  گردد یبازمبراي مرخصی به خانه  برد یمقاسم که در خدمت سربازي به سر 
شود او در  که متوجه میاز آن پس مند است،شود. قاسم که به پسندیده علاقهدایی می خان

اي در دلش نسبت کند. پسندیده که گویا علاقهخبر خانه را ترك می شرف ازدواج است، بی
کند و موضوع ازدواجش را داشته، پس از رفتن قاسم لباس سیاه بر تن میبه قاسم وجود 

  اندازد.مدتی به تعویق می
  روایت گانه سه سطوح

این  عدم وجود روایت خطی است.» یه حبه قند«نکته بسیار مهم در تحلیل فیلم 
-داستانکدر عوض پر است از  و منطبق بر منطق سببی ندارد، فیلم روایت اصلی و برجسته

ها تقریباً از تراز با یکدیگر. فیلم شخصیت اصلی ندارد و تمامی شخصیتارز و همهایی هم
 مراتبی صورت نگرفته است.پردازي به شکل سلسلهوزن یکسانی برخوردارند و شخصیت

  است.» خانواده« شاید بتوان گفت شخصیت اصلی فیلم حتی
اتفاقات را حذف کرد و اتفاق دیگري را هر یک از  توانمیاز جزییات و  تفیلم پر اس

اي و کاتالیزور قابلیت جایگزینی با یکدیگر را به عبارتی کارکردهاي هسته جایگزین کرد،
اند مفهوم زندگی خانواده اما در عین حال تمامی جزییات در کنار یکدیگر توانسته دارند.

 کردن زنان،خیاطی ها،ردنکغیبت آشپزي، جشن و پایکوبی، ایرانی را به نمایش درآورند.
داستان همیشگی  ها و دعواهاي کودکان،بازي شوخی دامادها، هاي خواهران،نیش و کنایه
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هایی نمونهفوت دایی و...  تاب بازي پسندیده، ها،خرافات بچه وجود گنج در خانه قدیمی،
بخش و آهنگ آرامها درکنار این .اندکه در سطح کارکردها قرار گرفته از این جزییات هستند

  گذارند.آرام و کند سنتی را به نمایش می یک زندگی ،آهسته هايصحنه
مراسم شادي و سرور -1توان گفت روایت فیلم از دو بخش اصلی تشکیل شده است:می

سازي است و اتفاق بزرگی در آن به ایرانی: بخش اول و نیمه نخست فیلم در حال زمینه
در حال آماده شدن براي مراسم ازدواج پسندیده است و تنها  خانواده پیوندد،وقوع نمی

ازدواج «این قسمت ماجراي اصلی  در .دهداتفاقات خرد در رابطه با هر شخصیت رخ می
 پسندیدهگویی هر چند در این نیمه از فیلم  مربوط به آن است.» آداب و سنن«و » پسندیده

در نیمه دوم فیلم که پس از  ي ایرانی:مراسم سوگوار-2است. گرفتهدر حاشیه قرار  تعمدا
تري هاي خرد، اتفاقات مهمشود در کنار اتفاقات ریز و داستاندایی آغاز میمرگ خان

 پشیمان ،آمدن قاسم کنار برگزاري مراسم سوگواري توسط خانواده، در پذیرد.صورت می
از جمله اتفاقات مهمی هستند که  شدن پسندیده از مهاجرت و بازگشت او به سمت قاسم

  در معنا بخشیدن به هدف نهایی فیلم نقش مهمی دارند.

  فیسک شناسی نشانه

  هاي زیرین فیلم خواهیم پرداخت.شناسی فیسک به بررسی لایهحال با استفاده از نشانه
  »یه حبه قند«شناسی فیلم نشانه- 3جدول شماره 

  مشاهدات  رمزگان  سطوح بازنمایی

نخست: سطح 
  واقعیت

  رمزگان اجتماعی

او نیز شغلی عرفا زنانه دارد و در مدرسه مشغول به  که است شاغل ،معصومه تنها یکی از زنان،
خانواده  مردان همگی ساده است. زنان خانواده همگی چادر بر سر دارند. ظاهر کار است.

ها در خارج از مقابل، خانواده وزیري که پسر آن در معمولی بر تن دارند. هاي سادهلباس
 باوجودیی دازن تر دارند.به گردن دارند و زنان آنان ظاهري آراسته کراوات کشور اقامت دارد.
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  آورد.داشتن بیماري فراموشی نمازهاي خود را به جا می
  ها در حوض و... .میوه شستن نان در منزل، پختن حضور مرغ و خروس در خانه،

سطح دوم: 
 بازنمایی

  

  فنی گانرمز

هایی که خانه به وسیله ی در صحنهحت هاي شاد و نور زیاد در تمامی فیلم،استفاده از رنگ
  موشی روشن است.چراغ

  صحبت کردن مردان با لحن دستوري رو به زنان.
  هاي اسلوموشنریتم کند فیلم و صحنه

  نمایش شادي و غم در یک خانواده.
سطح سوم: 

  ایدئولوژي

  رمزگان ایدئولوژیک
به اصالت سـنتی ایرانـی    بازگشت شمردن مهاجرت، مذموم هاي ایرانی،ارزشمند شمردن سنت
  هاي سنتی جامعه مردسالارارزش دیبازتول براي رسیدن به آرامش.

  
در سطح نخست جدول بالا که مربوط به سطح واقعیت است و همچنین در 

که همه اعضاي سطوح سه گانه روایت مشخص است بخش کارکردهاي ترکیبی در 
نکته از نحوه صحبت کردن  این خانواده از سطح اقتصادي بسیار متوسط برخوردار هستند.

شوند هایی که سوار میهاي ساده و ماشینلباس آنان در مورد ثروت خانواده وزیري،
کند یک زن شاغل در این خانواده وجود دارد که در مدرسه فعالیت می تنهامشخص است.

خانواده نیز یکی  مردان داري مشغول هستند.داري و بچهو دیگر خواهران او همگی به خانه
توان از نظر فرهنگی این در نتیجه نمی آرایشگر و دیگري روحانی است. یکی معمار،

پیرزن فیلم  زنان فیلم همه چادر بر سر دارند. اد.خانواده را در سطح خیلی بالایی قرار د
هاي فیلم دختربچه آورد.که دچار آلزایمر است نمازهاي خود را به جا می باوجودآن

مراسم عروسی  کنند.ها را به داشتن حجاب تشویق میروسري بر سر دارند و مادران، آن
هاي جداگانه دان در اتاقشود و زنان و مرخواننده و یا موسیقی برگزار می حضوربدون 

قدیمی  معماري اصول مذهبی نمایان است. پایبندي خانواده به هاتمام این زا حضور دارند.
فرش در  شستن پختن نان در خانه، حضور مرغ و خروس در حیاط خانه، و سنتی خانه،
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 هایی هستند که کارگردان براي نشان دادننشانه ...میوه در حوض و  شستن حیاط خانه،
  سنتی بودن این خانواده استفاده کرده است.

 .شوددر این فیلم جامعه سنتی در مقابل زندگی مدرن به هیچ وجه درمانده نشان داده نمی
آرامش و زیبایی زندگی سنتی  ،هاي متنوع و شاد و موسیقی دلنشین و آراماستفاده از رنگ

نیز به منظور  آهستههاي از صحنه کندي ریتم فیلم و استفاده .گذاردمیایرانی را به نمایش 
امروز دیگر خبري از آن  هاي مدرن شهرينمایش آرامش زندگی سنتی است که در زندگی

دهد که در از محصولات مدرنیته، را نشان می یکی از سویی دیگر تکنولوژي،اما نیست. 
براي ارتباط با نامزدش از وسایل مدرنی  یدهها هم نفوذ کرده است. پسندترین زندگیسنتی

مانندگوشی موبایل آیفون و لپ تاپ استفاده میکند و بدون این امکانات صورت گرفتن این 
  .نمایدوصلت کمی سخت می

 دهیپسنددر نمایش اعضاي خانواده نیز سعی شده تا اصالت ایرانی به نمایش در بیاید.
ي با حجب و حیا که مدام دختر کند.یندگی میدختري است که دختران سنتی ایرانی را نما

با از خود گذشتگی به همه  او تواند با نامزد خود صحبت کند.کشد و حتی نمیخجالت می
با تن دادن به ازدواج با واسش به تمامی اعضاي خانواده هست و کند و حامور رسیدگی می

هرچند  کند.جمع میفردي که مادرش انتخاب کرده خواست فردي خود را فداي خواست 
این  اما گیرد سیاه بر تن کند و ازدواجش را به تعویق بیندازد،در انتهاي فیلم تصمیم می

البته باز هم باید مادر و  و ؛کنندها هستند که وي را در گرفتن این تصمیم کمک میسنت
آداب و مشخص است فیلم قصد دارد تا  کنند. تأییددیگر اعضاي خانواده این تصمیم او را 

 مناسکى اعمال و آداباین مسئله که جاي فیلم سنن ایرانی را ارزشمند نشان دهد. در جاي
گویی  .شودنشان داده می بارزى شکل به کنند،مى هدایت و کنترل را انسان سرنوشت

هاي ما است که او را در به تعویق مطرح نیست بلکه سنت یدهخواست و تصمیم پسند
  کنند.ق میانداختن ازدواجش تشوی



 183   رایی و پروشات مهرورزيکسحمدسالار م

  

 دهد حیات اجتماعی فرد ایرانی در شکل سنتی پربار،توجه به آنچه این فیلم نمایش می با
ی حت رویه مدرنیته دچار تهدید شده است.و زایاست که اکنون به واسطه ورود بی گشوده

هاي ایران قرار دارد از این ترین بافتخانه قدیمی و امن پسندیده که در بطن یکی از سنتی
کدام این عناصر مدرن به هیچ وجه قابل اطمینان نیستند و هیچ اما تهدیدها مصون نیست.

افتتاح  باوجوددرپی پی توانند آرامش زندگی سنتی ایرانی را فراهم کنند و قطع برقنمی
دهد انسان ایرانی بین رفتن و نشان می لمیف نیروگاه برق جدید گواهی بر این موضوع است.

 اما ؛که در دوره گذار از سنت به زندگی مدرن معلق است همانگونه ست،ماندن معلق ا
رمزگان ایدئولوژیک  مهمترین بهتر است و زندگی سنتی بر زندگی مدرن برتري دارد. ماندن

رسیدن به آرامش است. در همین امر نیز بازتولید  براي »بازگشت به اصل ایرانی«فیلم همین 
   سنتی مردسالار نهفته است.ها و ایدئولوژي جامعه ارزش

و مردان مقدرند خانواده سنتی ایرانی  دردهد هاي ارائه شده در این فیلم نشان میبازنمایی
 در اینجا کنند.زنان کمتر امکان مشارکت در امور زندگی خانوادگی و اجتماعی را پیدا می

عدم اختیار  کنداولین موضوعی که جلب توجه می بافت سنتی ایران تحسین شده است.
 پسند ازدواج به راجع باید به عنوان بزرگ خانواده ىیدادر ازدواجش است.  یدهپسند

 مردان به طور مداوم در این فیلم قدرت بیشتر و رضایت اوست که مهم است. بگیرد تصمیم
شود و نداشتن فرزند پسر از زن تحقیر می جنس جاي فیلم،جاي در .شودبه رخ کشیده می

مرد ایرانی هر زمان شود که هایی این برداشت میصحنه در شود.محسوب میعیوب زنان 
تواند به بهانه نداشتن فرزند پسر از همسرش جدا شده و همسر دیگري که اراده کند می

هاي قسمت در آیند.اختیار کند.از نظر اجتماعی نیز زنان در سطح بالایی به نمایش درنمی
فرزندانشان رسیدگی کنند و  بهتنها تا  رودانتظار میمختلف فیلم مشخص است از زنان 

نیز کم سن و سالان و جوانان فامیل این  هاکردن است و پس از آنها مادريوظیفه اصلی آن
در حال بیشتر زنان  نقش را بر عهده دارند و در مرحله آخر این وظیفه بر عهده پدران است.

در اندرونی خانه و آشپزخانه  شتریب هستند.ی و... اطیخ آشپزي، شست و شو، رفت و روب،
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حین پختن املت در در حالی که تنها یک بار یکی از مردان فیلم  در ،انددرآمدهبه نمایش 
مسائل مورد بحث مردان و  یحت .حضور دیگر زنان در آشپزخانه به نمایش درآمده است

غیبت کردن هستند هاي فیلم درحال در بیشتر صحنه خواهران زنان نیز متفاوت است.
هاي رفتاري تفاوت کنند.که مردان در خصوص مسائل مالی و کسب و کار بحث میدرحالی

جنس مذکر و مونث در خردسالان و کودکان نیز مشخص است؛ در حالی که دختر بچه 
کند و یا در مقابل کند و از لباس عروسش تعریف میگري میفیلم براي خاله خود عشوه

  ها در باغ مشغول بازي و شیطنت هستند.کند، پسربچهود رسیدگی میآینه به ظاهر خ

یی عروسکی گو اي ندارد،طور که در بالا نیز اشاره شد، پسندیده از خود اندیشههمان
جز  به بیند و تنها دغدغه او همین است.زیباست که خوشبختی خود را در عروس شدن می

تمامی این موضوعات در  بینیم.تصمیمی از او نمی چیه کند،سکانس آخر که سیاه بر تن می
هاي جامعه سنتی اند: ارزشمند شمردن ارزشنهایت یک ایدئولوژي را در خود جاي داده

  مردسالار ایرانی. 
  گیرينتیجه.8

در این پژوهش به طور کلی سعی شده است تا نحوه بازنمایی زنان در دو فیلم 
و شناسی فیسک روش نشانهترکیب دو بررسی و به وسیله » یه حبه قند«و » فروشنده«

ها و به ایدئولوژي پنهان در این دو فیلم پرداخته و در نهایت به شباهتتحلیل روایت بارت 
  ود.هاي این دو فیلم اشاره شتفاوت

در  ترین نظریه به کارگرفته شده در این پژوهش است.نظریه بازنمایی استوارت هال اصلی
در راستاي ارزشمند شمردن جامعه و جنسیتی  هاي سنتیبسیاري از کلیشه» یه حبه قند«

و یا ذکور توان به اهمیت داشتن فرزند ها میاند، که از جمله آنسنتی ایرانی بازتولید شده
که توان گفت در حالیمی. هاي سنتی اشاره کردبه فضاي آشپزخانه در خانواده تعلق زنان

پردازد و می میرکریمی قصد تثبیت گفتمان سنتی را دارد، فرهادي به نقد جامعه امروزي ما
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به  یا کند،طرف از هر دو نگاه مدرن و سنتی به طور توامان انتقاد میهمچون راوي بی
  گیرد.هویت ایراد میعبارت دیگر به انسان بی

 از آراي بارت و آلتوسر استفاده شده استها شده در فیلم پی بردن به ایدئولوژي پنهان براي
هاي ظاهري این دو فیلم، در انتهاي هر دو زنان برخلاف تمامی تفاوت دهدن میاکه نش

فیلم فروشنده هر سه زن  در آیند.هاي جامعه به نمایش درمیاراده و تسلیم سنتبی ضعیف،
 جامعه سنتی» هاي اجتماعیقضاوت«در این قصه  هاي جنسی هستند.قصه قربانی خشونت

. هاي سنتی عماد بر ظاهر مدرن و روشنفکرش غلبه داردمایهبن گیرنده اصلی است.تصمیم
نشان  که کارگردان سعی دارد پسندیده را قهرمان ماجراباوجودآننیز » یه حبه قند«فیلم  در

هاي جامعه هستند که وي گیرنده نهایی معرفی کند؛ اما باز هم این سنتدهد و او را تصمیم
ش نیز از این تصمیم اشوند تا خانوادهکنند و موجب میگیري کمک میرا در تصمیم
 هاي جنسیتی سنتیکلیشهمشاهده است که در هر دو فیلم  قابلاین امر  استقبال کنند.
شود و این دو فیلم مناسبات سنتی است که بازنمایی و بازتولید می در اند.بازتولید شده

آید که همسو با ایدئولوژي حاکم بر جامعه به نمایش درمی سنتیهاي مطابق با جامعه ارزش
  است.

سعی در نمایش طبقه » فروشنده«که درحالی توان گفتهاي دو فیلم میدر خصوص تفاوت
 زوج. گذاردجامعه سنتی ایران را به نمایش می» یه حبه قند«متوسط شهري جامعه دارد، 

کنند و در مقابل خانواده به به نوعی قشر روشنفکر ایرانی را نمایندگی می »فروشنده«فیلم 
نمایشگر یک خانواده سنتی ایرانی است. زن فیلم » یه حبه قند«تصویر کشیده شده در فیلم 

یه «و مدرن است و در مقابل، تمامی زنان فیلم  ستقلم کرده،تحصیل فردي ،رعنا ،»فروشنده«
دار هستند و تنها یک نفر تحصیلات دانشگاهی دارد و در مدرسه مشغول به خانه» حبه قند

نیز کم  این دو فیلماشتراك  نقاطاما . شودکار است که شغلی عرفا زنانه محسوب می
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آیند و یا تابع منفعل به نمایش درمیدر هر دو فیلم متفکران مردان هستند و زنان یا  نیستند.
تر از دیگر زنان دو فیلم مورد نظر، تر و مستقلعنوان زنی مدرن هرچند رعنا، به ها.تصمیم آن

  .این تصمیم و شرایط کاملا پیداست اما ناخشنودي او از گیرد،تصمیم به ترك همسرش می
اي است با ه جامعه ایران جامعهشود کگونه برداشت میهر دو فیلم این از با اندکی تامل،

 برد و از نفوذ مدرنیته در امان نیست.روابط و مناسبات سنتی که در فضایی مدرن به سر می
 فیلمخانواده  چه اند،که در فضاي مدرن شهري به نمایش درآمده» فروشنده«زوج فیلم  چه

است  واضح است.که در فضا و بافتی کاملا سنتی به تصویر کشیده شده » یه حبه قند«
و  مدرن) اي که بخشی از آن (به ظاهرجامعه اي در حال گذار است،جامعه جامعه ما،

- مهم ود کنهایی را تجربه میدر این راه معضلات و بحران که است سنتی) بخشی (به ظاهر

به خوبی نشانگر این امر » فروشنده«در عماد  سردرگمی است.بحران هویت ها ترین آن
گرایی و دفاع از ستیزي نماد سنتدر دوران پس از انقلاب اسلامی زن طرفیاز  است.

همانگونه که در این دو  و ؛ترین سمبل مدرنیته در ایران تلقی شده استحقوق زنان اصلی
فیلم نیز به نمایش درآمده است جامعه ما در خصوص موضوع زنان نیز همچنان در برزخ 

ایدئولوژي سنتی بر ایدئولوژي  »فروشنده« در فیلم .دزنمدرنیته و سنت جامعه درجا می
- مدرن غلبه دارد و تفکر مدرن تاب مقاومت در مقابل آن را ندارد. باتوجه به تقابل ارزش

گذشت و نه انتقام هیچ یک موجب رضایت و آرامش عماد و  نه هاي سنتی و مدرن،
 کمرنگ به تصویر کشیده شده است، بسیارفردیت نیز » یه حبه قند«در  .همسرش نیستند

 شودها توسط جمع گرفته میهاي مدرنیته است. تمامی تصمیمکه یکی از پایه موضوعی
هرچند در ظاهر کارگردان قصد دارد نشان هاي فردي نیز باید به تایید جمع برسد. تصمیم
نگذاشته  تأثیردر شیوه عمل او » پسندیده«اراده  اما خود تصمیم گرفته،» پسندیده«دهد 

ها قصد به تاخیر رسد او در جهت انجام و احترام به سنتاست؛ بلکه اینگونه به نظر می
هریک از خواهران پسندیده نیز در  شاید عبارتی دیگر، بهارد. انداختن ازدواج خود را د

   کردند.چنین شرایطی به همین شکل عمل می



 187   رایی و پروشات مهرورزيکسحمدسالار م

  

 کارگرداناست، گرشرایط کنونی تنها روايکه بدون قضاوت از » فروشنده«برخلاف فیلم اما 
» رعنا« کهحالی  در داند.حل را تماما در بازگشت به زندگی سنتی میراه» یه حبه قند«فیلم 

پس از » یدهپسند« دیده به تصویر کشیده شده،و رنج تنها ،سرگشته در انتهاي فیلم فرسوده،
آنچه که در این دو فیلم دیده  تصمیم براي ماندن خشنود و راضی به نمایش درآمده است.

کارگردان قصد نمایش تعارضات میان سنت » فروشنده«که در  شود این است که درحالیمی
کشد، و درمقابل را به تصویر می» غلبه تفکر سنتی بر تفکر مدرن«در انتها  و مدرنیته را دارد،

و تفکر سنتی و البته سازنده اثر سعی در به نمایش گذاشتن زندگی » یه حبه قند«در فیلم 
هاي تعارض و تضاد میان تواند از تضاد و بحرانهاي آن را دارد؛ اما در انتها نمیمزیت

گرفته شده توسط  تصمیمات به طور کلی پوشی کند.زندگی سنتی و زندگی مدرن چشم
ها حق آنگویی  ها در طول فیلم در اثر فشارها و هنجارهاي جامعه بوده است؛شخصیت

   شود.سرنوشت خود را ندارند و برایشان تصمیم گرفته میتعیین 
هاي مشابه پیشین نتایج این پژوهش نیز چندان تفاوتی با پژوهش توان گفتمی

تر نیز اشاره پیشاند. جامعه به نمایش درآمده سنتیدر هر دو فیلم، زنان قربانی فضاي  ندارد.
نیرومند، کارآمد و مرجع قدرت تصویر هایی عاقل،  ها مردان انسان شد غالباً در رسانه

بنابراین مردان و ؛ اند هایی احساسی، منفعل، وابسته و ضعیف شوند و در مقابل زنان انسان می
اي فرهنگی که  هاي کلیشه اند که با نقش ی بازنمایی شدهبه صورتهاي جمعی  زنان در رسانه

هاي ي دارن و ایدئولوژيرود، سازگار هاي جنسی سنتی به کار می در جهت بازسازي نقش
 ،1383 دباغ ،1387 ییرضای و کاظم ،1380(راودراد  .کنندجامعه مردسالار را بازتولید می

گران دو فیلم دیگر از پژوهش.براي مثال )1384 یمیکری و صادق ،1389یی و افشار رضا
داد نشان میاند و نتایج هر دو پژوهش مذکور آثار اصغر فرهادي را مورد بررسی قرار داده

کفایت،  موجودي بی« 17»سوريچهارشنبه«و  16»درباره الی ...«هاي زن طبقه متوسط در فیلم
 به نمایش درآمده» پذیرهایی منفعل و خشونت سوژه«و همچون » بدنام فرودست و قربانی

هاي نیز زنان را دربند سنت» یه حبه قند«نیز این چنین است.» فروشنده«فیلم  در است،
هایی که در مورد دیگر بررسی همچوندر این دو فیلم نیز  مردسالار نشان داده است. جامعه

  درستی انجام نگرفته است. یی زنان بهبازنما دیگر آثار سینمایی صورت گرفته است،
  18»یه حبه قند«و » فروشنده«مقایسه دو فیلم - 4جدول شماره 

  یه حبه قند  فروشنده  مولفه مورد مقایسه  ردیف
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طبقه ( نمایشگر خانواده سنتی ایرانی  نمایشگر طبقه متوسط شهري ایران  طبقه  1
  متوسط سنتی)

روایت غیرخطی و بدون تأکید بر   محورروایت خطی شخصیت  نوع روایت  2
  هاشخصیت

سطح فرهنگی بالاي زوج نقش اصلی   سطح فرهنگی  3
  فیلم

  سطح فرهنگی متوسط خانواده

  
4  

  

سطح تحصیلات و 
  شغل زنان

تحصیلات عالیه و شاغل بودن داشتن 
  زن فیلم

تحصیلات عالیه و شاغل بودن تنها یکی 
  دار فیلماز زنان در مقابل دیگر زنان خانه

سطح اقتصادي متوسط زوج نقش   سطح اقتصادي  5
  اصلی فیلم

سطح اقتصادي متوسط رو به پایین 
  خانواده

  پوشش سنتی زنان فیلم  پوشش مدرن زن فیلم  نحوه پوشش زنان  6

به نمایش درنیامدن اعتقادات مذهبی   اعتقادات مذهبی  7
  زوج نقش اصلی فیلم

پایبندي خانواده به اصول واعتقادات 
  مذهبی

  محل روایت داستان شهر یزد است.  محل روایت داستان شهر تهران است.  مکان  8

  
9  

  

  
  هاي اجتماعیمحیط

هاي اجتماعی عبارتند از: محیط
مدرسه  آپارتمان جدید رعنا و عماد،

آپارتمان قدیمی  صحنه تئاتر، عماد،
  خیابان. عماد و رعنا،

داستان فیلم به طور کلی در خانه قدیمی 
  شود.دایی روایت میخان

  
10  
  
  

  
  سطح روایت

گر دوگانگی شخصیت و مسئله روایت
حفظ آبروي اجتماعی در اثر فشار 
جامعه سنتی در هنگام رویارویی با دو 

  راهی انتقام و گذشت

گر خانواده و زندگی گر و نمایشروایت
  سنتی و اصیل و آداب و رسوم ایرانی.

  
11  

  
  

  ایدئولوژي

بحران هویت انسان مدرن و غلبه سنت 
چندلایگی حقیقت  بر تفکر مدرن،

و زندگی دوگانه، اهمیت  اجتماعی

 هاي ایرانی،ارزشمند شمردن سنت
مذموم شمردن مهاجرت و بازگشت به 
اصالت سنتی ایرانی براي رسیدن به 
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  پانوشت
 

                                                        
به  92و  91، 90هاي کنندگان ایران، تعداد مخاطبان سینماي ایران در سالطبق آمار منتشر شده در سایت جامعه صنفی تهیه -  1

به ترتیب به   95و  94هاي بوده که با افزایش قابل توجهی در سال 7،800،000نفر و  7،900،000نفر ،  14،200،000ترتیب 
 12،800،00،  96هزار نفر رسیده است. همچنین آمار نشانگر آن است که در شش ماهه نخست سال  23،600،000و  13،500،000

  اند.   انی نشستههاي ایرنفر در سینماهاي ایران به تماشاي فیلم
  اند.استخراج شده 1395این اطلاعات پیش از انتشار نتایج سرشماري سال  -  2
  با بازي گلشیفته فراهانی -  3
  ساخته کامبوزیا پرتوي -  4
  ساخته بهرام بیضایی -   5
  فرهادي اصغرساخته  -   6
  بازي شهاب حسینی با -  7
  با بازي ترانه علیدوستی -  8
  کریمیبا بازي بابک  -  9

  با بازي فرید سجاد حسینی -  10
  به نمایش درآمده است.» فروشنده«که قسمتهایی از آن نیز درفیلم  داریوش مهرجویی» گاو«اشاره به فیلم  -  11
  با بازي نگار جواهریان -  12
  با بازي سهیلا رضوي -  13
   با بازي سعید پورصمیمی - 14

  با بازي امیرحسین آرمان -  15
  و راودرادزادگان تقی پژوهش -  16

حریم خصوصی و حفظ آبروي 
هاي بازنمایی شده اجتماعی ایدئولوژي

  در فیلم هستند.

هاي بازنمایی شده در آرامش ایدئولوژي
  فیلم هستند.
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  پژوهش احمد محمد پور، مریم ملک صادقی و مهدي علیزاده -  17
بیشترین تمرکز بر زوج نقش اصلی داستان است در این جدول تنها » فروشنده«با توجه به آن که در فیلم  -  18

یه حبه « در مقابل با توجه به آن که در فیلم مشخصات این زوج آورده شده است و بر مشخصات رعنا تاکید شده است،
اند در جدول بالا بر شخصیت خاصی در این فیلم تاکید تمامی زنان تقریبا به یک شکل و اندازه به نمایش درآمده» قند

  نشده است.
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