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  هفتم هجري تاکنون ةهاي ایران از سدر معماري خانقاهعناصر نمادین د
  

   حامدرضا کریمی ملایر
   ناصر گذشته

  چکیده:
 مستحسـنات  متصـوفه،  آرامگـاهی  و خانقـاهی  بناهاي از میدانی هاي داده گردآوري با پژوهش این

 پـی  در دینـی،  گرایـی  سـنت  دیـدگاه  از هاآن هاينمادپردازي بندي طبقه و نشینی خانقاه تاریخی
 خـاص  هنـر  توصـیف  همچنـین  و معاصر دوران تا هفتم هجري قمري سدة از خانقاهی هنر تعریف

. بـا  اسـت  هاي ناب عرفـانی و صـوفیانه بـوده   منبع تأثیر آن، اندیشه که است هاییخانقاه معماري
ه و نیز با معیار قرار دادن نـوع  بندي عناصر نمادین مشاهده شدبندي تاریخی و گونهبررسی و طبقه

سنجش سنت گرایی دینی، گونۀ خاصی از معماري خانقاهی در مجموع بناهاي گزارش شده یافـت  
شود که تا به حال از آن یاد نشده است و تأثیر مستقیم مبانی نظري و عملی عرفان و تصوف بـر  می

توان نفوذ آن بر معماري سایر آن مشهود است. همچنین با تمایز این سبک در معماري اسلامی می
هـاي میـدانی   ابنیۀ اسلامی نظیر مدرسه و مسجد را نیز تعریف کـرد. در مجمـوع بـر اسـاس داده    

هاي عناصر نمادین در حوزة معماري خانقاه مـرتبط  گردآوري شده در این تحقیق، بیشترین بازتاب
ت که به صورتی معنادار در بافت و هاي عرفانی اسپردازي، استفادة نمادین از عدد و اندیشهبا رنگ

هـاي  هاي این کاربردها مشهود است و تاریخ تحولات تصوف در بسامد و تعیین گونهساختار خانقاه
  .نمادین، دخیل بوده است

  .خانقاه، سنت گرایی دینی، مستحسنات صوفیه، هنر قدسی ها:کلیدواژه
                                                             

 .نویسندة مسئول(کاشان دانشگاه عرفان و ادیان دکتري دانشجوي(/karimihamedreza@yahoo.com  
 .تهران دانشگاه عرفان، و ادیان گروه استادیار  

  15/5/96تاریخ پذیرش:             30/8/95 تاریخ دریافت:
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  مقدمه 

هـایی از  در وضعیتی فراروانـه افـق   ناگفته پیداست که ذات هنر، بیانی نمادین است و
گشاید و در کنار آن، هنر و معماري دینی معماي هستی را پیش روي چشم آدمی می

نیز به نوبۀ خود به دنبال نمادپردازي و پدیدار کردن الگوهاي دینی است که به قولی، 
ي گذشـته، نخسـتین و   بـودن اسـت. در دو سـده    ۀسرشار از تبلور اندیشـه و فلسـف  

هاي سخن را دربارة هنر اسلامی و دینی و تأویل آن بـر پایـۀ مبـانی    رین دیباچهتمهم
انـد. از ایـن   گرایـان گفتـه  حکمت باطنی اسلام و نیز حکمـت خالـدة جهـانی، سـنتّ    

گراي شیفتۀ حکمت خالده، از این تأثیر و تأثّر سادة تاریخی فراتر رهگذر، طیف سنتّ
هنـر قدسـی هسـتند. بـه بـاور آنـان، ایـن         رفته و به دنبال نوعی شهود سمبولیک در

هستند کـه  » مثُل اعلی«گونۀ ها قراردادي ذهن بشر نیستند؛ بلکه تجلیّ صورتسمبول
هـایی  کنند و در تمامی فرهنـگ ، محلی براي پدیدار شدن پیدا می»اعیان ثابته«همانند 

آلدمو، ( .یندگشااند، بازنموده شده و همان معنی را میکه بدان وجه قدسی نظر داشته
هاي گوناگون هنـر  توان اثري از این پدیدارهاي پویا را در نقشبه واقع می آیا )1389

ها نیز پیگیري کرد؟ آیا این تجلی در عملی و زیستۀ عرفان و تصوف، یعنی در خانقاه
هایی را براي هر یک از توان ویژگیمسجد و خانقاه به یک شکل است و یا اینکه می

  ؟ها برشمردآن

  پیشینۀ تحقیق
، »الیسئف«به نقل از  دانشنامۀ زبان فارسیدر » خانقاه«در مقالۀ » شبی«در همین راستا 

معتقد است که سیر تحولات تاریخ تصوف منجر به ایجاد نوع خاصی از معمـاري در  
در هنر معماري اسلامی، که متأسـفانه منـابع    )10: 1384شبی، ( .ها گشته استخانقاه

هـا  ها به ندرت بـه خانقـاه  اند و در آنصرفاً مساجد و مدارس بوده اصلی گزارش آن
هاي نابی هستیم که گویی معنا و مفهوم قومیت و اشاره شده است، شاهد نمادپردازي

ملیت را در هم نوردیده و به مرور ایام، نبوغ ملی خـود را بـا دینـی راسـتین در هـم      
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مادین، افزون بر زیبـایی ظـاهري، بیـانگر راز و    زبانی ن ها به مثابۀاند. این آرایهآمیخته
 از جمله )86: 1389ایمنی، ( .رمزهاي دینی و عرفانی و تاریخی نهفته در خود هستند

گرایانه در زمینۀ هنر قدسی اسـلامی در مسـاجد و بناهـاي اسـلامی،     هاي سنتتأویل
هـاي  محراب هاي ذیل اشاره کرد: فضاي قدسی یادآور عالم ملکوت،توان به نمونهمی

نهایت و در عین حال یکپارچـۀ  هاي روبه بییکپارچه برانگیزانندة حس عبادت، نقش
هاي خوش مبتنی بر سـطح و دور، دایـره و نقطـه بـه عنـوان رمـزي از       اسلیمی، خط

وحدت و عالم هستی، گنبد، نماد افلاك و همچنین به عنوان نمادي از آسمان و مرکز 
بورکهـارت،  ( .ور جهان و مراتب هستی و سماواتو محور آن همچون نمادي از مح

هـاي رنـگ آبـی    کـاري ، اسـتفاده از کاشـی  مشبک هاينما با سه کنجطاق )22: 1376
اي کـه مظهـر و سـمبل آسـمان و ملکـوت اسـت و یـا اسـتفاده از         آسمانی و فیروزه

 .هاي هفت رنگ معرقّ بـه مثابـۀ نمـادي از قـوس و قـزح و طیـف نـور       کاريکاشی
قاعدة هشت وجهی گنبد بـه عنـوان نمـادي از کرسـی الهـی و       )35: 1377، مهجور(

شکل ارجی گنبد، نمادي از  )91: 1389ایمنی، (. قاعدة مربع آن رمزي از جهان خاکی
ها بـه عنـوان نمادهـایی از    ، مقرنس)52: 1389نصر، (جمال و مناره، نمادي از جلال 

ی در قالـب اثیـري خـاکی و    نزول برکت از آسمان به زمـین و هبـوط جـوهر آسـمان    
تمثیلی از فیضان نور در عالم مخلوق خداوند است که چون چلچراغـی بـر   «همچنین 

 )91: 1389ایمنـی،  (» .دگسـتران معنا و معنویت می نور رحمت، ،سر جان نمازگزاران
 )97: 1386بورکهـارت،  ( .اسـت معماري مسجد فاقد هرگونه کشش به جهتی خاص 

است که به واسطۀ مصباح، صورت مـادي  ز حضور الهی مشکات نور و مرکمحراب، 
هـا  ، همۀ این)49 همان،(د کننمحبس نور را ایفا می نقش ،برخی مساجدیافته است و 

محسـوب  هایی برآمده از مفـاهیم دینـی و بـه ویـژه عرفـانی و صـوفیانه       نمادپردازي
نکـه خـود   بـا آ  -شوند. بورکهارت که در این زمینه به گستردگی کار کـرده اسـت  می

از عنـوان کلـی    -وارسته و عاشق بیان و تفسـیر نمـادین هنـر اسـلامی اسـت      صوفی
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 66      96ستان بهار و تاب  
کند و تمایزي میان هنر اسلامی شریعت (فقه مدار) و هنر معماري اسلامی استفاده می 

نهند. بدین لحاظ باید به این نکته توجه داشت که در بسـیاري  صوفیانه) نمی(عرفانی 
دینـی ارائـه شـده از سـوي او و همچنـین سـایر        -نـري هـاي ه از تفسیرها و تأویـل 

گرایان، عرفان و تصوف و اصـول شـریعت در هـم آمیختـه اسـت و البتـه ایـن        سنتّ
  متمرکز شده است. پژوهش بیشتر بر تشخصّ و تمایز ویژة هنر صوفیانه

ختگـی  پ، بـه بلـوغ و   »نصـر «در آثـار  » بورکهـارت «گرایان، رویکرد در میان سنت
چنانکه وي همان مفاهیم و اصول اولیۀ تأویل و تفسیر هنر اسـلامی را   بیشتري رسید؛

که بورکهارت به دست داده، گسترانده و به تبیین هنر قدسی و تمایز آن با هنر دینـی  
هاي شریعت و طریقـت  اهتمام ورزیده و بعضاً به تمایزات این هنر قدسی در ساحت

ور اخته است. در کلام این دو اندیشهو توجه بیشتر به اصول تصوف در این زمینه پرد
بنـدي انـواع و   و نیز سایر پژوهشگران ایـن سـاحت، شـاهد نـوعی تحـول در طبقـه      

هاي هنر و معماري اسلامی هسـتیم. بورکهـارت صـوفی، بـا عشـق و جذبـه و       گونه
سرمستی صوفیانۀ خود در همۀ مناظر اسلامی، بـه تـأویلی صـوفیانه و عاشـقانه روي     

توصـیف  » هنـر مقـدس اسـلامی   «و یا » هنر اسلامی«ا زیر عنوان کلی آورد و آن رمی
ایـه نهـاده   پگیري اصولی که بورکهارت  یپکند. ولی نصر با دیدگاهی عالمانه و با می

ها، به تمایز میان شریعت، طریقت و معرفت در هنـر  است، ضمن تأیید و اذعان بر آن
مۀ اصلی هنـر قدسـی اسـلامی را    کند که سرچشاسلامی اشاره دارد و آشکارا بیان می

 :1372نصر، (هاي صوفیان جستجو کرد باید در طریقت و اهل عرفان یا همان سلسله
پذیر است و نیاز به تبیـین و  بندي نیز هنوز کلی و خلل؛ هرچند که این طبقه)15-16

پذیري به صـورت  اي که مد نظر این پژوهش است. این خللتمایز بیشتري دارد نکته
به هرحال شـریعت در اصـل، حـاوي    «از فحواي سخن او قابل استنباط است: ضمنی 

هـایی بـراي خلـق چیـزي... امـا      احکام عملی براي مسلمانان اسـت نـه دسـتورالعمل   
 )(همـان » .دهدراهنماي عملی براي خلق هنري قدسی همچون هنر اسلامی ارائه نمی
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خلط هنر صوفیانه با هنـر  بر خلاف این گفته، در تمامی آثار نصر و بورکهارت شاهد 
شریعت هستیم که مستقیماً برخاسته از نصوص دینی است. در ایـن میـان، بـه تمـایز     

تري نیاز داریم تـا بـه عنـوان مثـال، میـان هنـر اسـلامی        ظریف بنديتر و طبقهجزئی
 -کـه البتـه هـر دو هـم قدسـی هسـتند       -صوفیانه و خانقاهی و هنر شریعت اسلامی

ت و شخصیتی ویژه براي هریک تعریف کرده و در هر جا هـم  تفاوت گذاشته و هوی
وشـانی دارنـد، بـه ایـن تشـابهات اشـاره کنـیم. در همـین راسـتا،          پکه با یکدیگر هم

اي از هنر برون دینی (مبتنی بـر شـعائر) و هنـر قدسـی     گرایان تعاریف جداگانهسنت
 .انـد هـم متمـایز دانسـته   انـد و ایـن دو را از   (مبتنی بر پوستۀ باطنی ادیان) ارائـه داده 

توان گفـت کـه   در بحث معماري و هنر خانقاهی به قاطعیت می )247: 1389آلدمو، (
هنوز به طور مجزّا، تعریفی جهت شناساندن ویژگی بارز هنر قدسی آن نشده است و 

رداخته شده، زیر عنوان کلی هنر قدسی اسلامی قرار داشـته  پدر مواردي هم که بدان 
بی این خلأ را درك کرده؛ ولی عملاً کوششی در راسـتاي تبیـین آن   است. نصر به خو
تـوان یافـت؛   منشأ هنر اسلامی را در علوم فقهی و کلامی هم نمی«انجام نداده است: 

این دو رابطۀ نزدیکی با شریعت دارند و به تعریف و دفاع از معتقدات و اصول ایمان 
زده و مطلق اسـت  ي نیز کمی شتاباین داور )15 :1372نصر، (» .ردازندپاسلامی می

توان برخی از اصول و مبانی معماري اسلامی را کلاً بر مفـاهیم شـریعت و فقـه    و می
  1هاي متفاوت دیگري را نیز براي آن تعریف کرد.استوار دانست و البته گونه

  گرایی دینیهنر قدسی معماري اسلامی از دیدگاه سنّت 
تی (هنـر برخاسـته از حکمـت جاویـدان) افـزون بـر       سوامی، هنر سنّبه اعتقاد کومارا

گرایانه و تکنیکی براي خالقان آن، وسیله و محملی براي دربرداشتن کارکردهاي عمل
و البتـه   -هاي معنوي سنتّ محل پیدایش آن است. بـه اعتقـاد او  حفظ و انتقال ارزش

اي دینی، از ههاي هنري فرهنگها و آفریدهساختههمۀ دست -گرایان دینیهمه سنتّ
پوسـت، واژگـانی سـمبولیک بـراي انتقـال      مسجد و کلیسا گرفته تا وسایل یک سرخ
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شوند. هنر سنتّی نه با دیدگاه شخصی هنرمند، فضاي قدسی محیط دینی محسوب می 

نمـادگرایی   )90-89: 1388، کوماراسـوامی ( .بلکه بـا زبـان سـمبولیک سـروکار دارد    
نص قدسی فارغ از شعائر، هویت تاریخ قدسی و مورداستفاده در این طیف، مبتنی بر 

توانـد  نیز شهود عارفانه است که در پایگاه سوم خود، یعنی شهود شخصی عارفانه می
 محل انتقادات بسیار قرار گیرد. این نمادگرایی، از اصول اولیۀ حکمت خالـدة آرمـانی  

هـاي  این سـمبول آنان  گیرد.افراد، فارغ از هر دین و آیین و شعائر خاصی، نشأت می
داننـد کـه شـناخت آن مسـتلزم     همگانی را به مثابـۀ زبـانی باسـتانی و ناشـناخته مـی     

: 1389آلـدمو،  (شناسی خاصی است و با حدس و گمان قابل انکشـاف نیسـت   روش
بـه رغـم اذعـان بـه وجـود ایـن       -نیز » الیاده«شناسی همچون در این میان، دین )244

داند و معتقد اسـت کـه   ن پدیدارشناختی دین میآن را زبا -سمبولیسم همه جا حاضر
  )242همان، ( .دار بالضروره سمبول اندیش استانسان دین

در نگرش بورکهارت، جوهرة اصلی سرآغاز و مایۀ حرکت و پویایی هنر اسـلامی  
ها در سـاحت تخیـل   این بارقه«است: » توحید«هاي گوناگون، و تجلی آن در صورت

یابدلور میتب، ور بلورینبصري در ص خود جوهر هنـر   ۀور هستند که به نوبو این ص
  )26: 1370بورکهارت، (» .آورنداسلامی را پدید می

هایی بـوده اسـت؟ بـه بـاور     آیا معماري و هنر خانقاه نیز دربردارندة چنین ویژگی
تـرین  از بهترین و نفـیس » بسطام«هاي موجود در آرامگاه بایزید در بريمعماران، گچ

: 1389ایمنی، (اي است بري در تاریخ معماري اسلامی و داراي تشخص ویژهنوع گچ
خـاص خانقـاه، خـود سـبکی از      و آیا این تشخصّ هنري در کنار چینش نقشـۀ  )87

  شود؟معماري قلمداد نمی
هـا، عرفـان و   همچنین در هنر معماري اسلامی، آبشـخور بسـیاري از نمـادگرایی   

شـود. ایـن   لی معماري اسلامی بدان اطـلاق مـی  تصوف بوده است که اکنون عنوان ک
مقاله، با برشمردن بسیاري از مبانی اعتقادي عرفانی، تمایز میـان ایـن سـبک در سـیر     
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  داند.تحول تاریخی بناهاي اسلامی را لازم و شایسته می

  2پذیر در معماري اسلامی و صوفیانهعناصر هنري تأویل
خصّ ویژة سبک صوفیانۀ هر یک از این به لحاظ هنر خانقاهی، بررسی سبک و یا تش

اند، لازم و بایسته به نظـر  بندي شدهعناصر معماري که همگی زیر عنوان اسلامی طبقه
  رسد.می

 طوطخ

نویسـی در رعایـت فواصـل،    ها در عین سادگی و زیبایی، فارغ از قواعـد خـوش  خط
بـه جـایی   اند که گویی قصد دارند ذهن و چشـم مخاطـب را   چنان در هم تنیده شده

هـا  ها در برخی مکانیوستگی خطپنهان را بدو گوشزد کنند. به هم پببرند و یا چیزي 
هـاي  اش، مـوج دهندهیادآور علم حروف و طلسمات است که یکی از عناصر تشکیل

هـا بـه سـمتی    اي از ذکر و نقش است. گویی مجموعـۀ خـط  یوستهپشکسته و به هم 
ها و باریـک و  شکستن فواصل میان آن کند و داراي هدف خاصی است وحرکت می

نقاّشـی تبـدیل   -اي هنر خـط یچیدگی افقی یا عمودي، به گونهپپهن شدن قلم، به هم 
شده است که منشأ آن را باید در علم حـروف و راز و رمـز تـأویلی آن نـزد صـوفیه      

هـاي روبـه بـالا،    یچیدة سازه و پیکربندي اصلی آن گـاه خـط  پجستجو کرد. معماري 
 ـهاي افقی، حسی از آرامش و افـق  ا به سمت آسمان جلب کرده و خطتوجه ر یش پ

رو را به مخاطب القا کرده و خطه،اي مایل و مورب، باعث حـس تحـركّ و جنـبش    
  )72: 1386کشفی، ( .شودذهنی می

 مقرنس

توان سه بعدي بودن آن در نظر گرفت کـه ذهـن   نخستین کارکرد ذهنی مقرنس را می
ها بـه زمـین رهنمـون    که در زیر آن قرار دارد و از طریق ستونمخاطب را از گنبدي 

دهندة کثرت در وحدت و نیز وحدت در کثـرت  شود. مقرنس در عین حال، نشانمی
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اي که در عین حال یک نماد واحد و یک بیان واحـد  است؛ همۀ اجزاي به هم پیوسته 

دة خود است که با هر ترك از مقرنس در تزاوجی ذاتی به دنبال آن جزء گم ش. دارند
تـر  تر را تشکیل داده که باز به دنبـال زوجـی بـزرگ   ترکیب شدن با آن، جزئی بزرگ

رسـد.  یابد که کل مجموعه به تعادل و آرامش مـی است. این تزاوج تا آن جا ادامه می
بـه  » نکاح اسـمایی «هر یک از این اجزاء، خود گویی یکی از اسماء الهی است که در 

نکاحـات  «دن خلقتی کلی است. این نکاح اسمایی که عارفان از آن به دنبال آشکار کر
اند براي ایجاد تعادل و آرامـش در آفـرینش   نیز تعبیر کرده» نکاح غیبی«و یا » گانهپنج

ها در شکست اجزاء نـور و پخـش آن   همچنین تأثیر آن )28 :1383زاده، رئیس(است 
عملی در معماري سـازه، نمـادي از   ، افزون بر کارکردي )189: 1388پوپ، (در فضا 
بوده که سـعی تمـام شـده تـا بهتـرین      ) 35 :نور(» االله نورالسماوات و الارض«مفهوم 

را از طریق آن، در بناهاي اسلامی به نمایش بگذارنـد. مقـرنس،   » نور«شکوه و جلوة 
ها به کار رفتـه  ترین نوع آن در محراباست که ظریفرازآمیزترین جنبۀ هنر اسلامی 

اند؛ ولی از هاي متقدم فاقد محرابهرچند بیشتر خانقاه )501: 1384بلخاري، ( .است
هـاي  اند. در خانقاههاي خود بهره بردهها به بهترین وجه ممکن در تزئینکاريمقرنس

هـاي  بـري گچ» شیخ احمد جام«و نیز خانقاه » چلبی اوغلو«متقدم، از جمله در خانقاه 
هاي بسیار دارد بینیم که خود تفاسیر و تأویلمحراب می برجسته و حتی سه بعدي در

را » بورکهارت«که شخصی چون » الحمرا«هاي بريو در شکوه و تفسیر چیزي از گچ
گویی مقرنس، تمثیلی از فیضان نور در عـالم مخلـوقی    شیفتۀ خود ساخته، کم ندارد.

و معنـا و  خداوند است که چون چلچراغی بر سـر جـان نمـازگزاران، نـور رحمـت      
  )502همان: ( .گستراندمعنویت می

 فضاسازي

خود، با تقسیم فضا به بیرونی و درونـی، در ایجـاد    يمعماري اسلامی در تمامی ابنیه
محیطی پالوده به جهت مراقبه و تمرکز بر اموري ویژه متمرکز است. مسجد از همـان  
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اي شـور و مراقبـه و   پیدایش در مدینه، با برپاداشـتن حصـاري، مؤمنـان را بـر    ابتداي 
طهارت، به درون فضایی خارج از محیط کار و زندگی فراخوانـد. همـین دعـوت بـه     

هاي ویژة معماري اسـلامی در مسـجد، مدرسـه،    محیطی دیگر بود که نماد فضاسازي
خانه و رباط و زاویه شد. بورکهارت معتقد است کـه فضـاي مسـجد، هـیچ کششـی      

: 1386بورکهـارت،  ( .جهت خاصی توجه نـدارد کند و به به مخاطب وارد نمی ذهنی
فضاسازي خانقاه نیز کاملاً از سایر بناهاي اسلامی متفاوت اسـت و پیکربنـدي و    )97

توان خانقاه و مسجد را به کلـی  کند. در این مورد میفلسفۀ ویژة خویش را دنبال می
زخانـه بـه   هـا بـه جهـت دارا بـودن نما    گیري تمام خانقاهاز هم متمایز دانست. جهت

سمت قبله است؛ ولی بر خلاف مسجد که معمولاً داراي درهایی متعدد جهـت ورود  
هاي اطراف است و به نوعی با شهر درآمیختـه و جزئـی از آن   و خروج مردم از محله

هاي متقدم از شهر دورند و به لحاظ القاي حس، رهبانیت و شود؛ خانقاهمحسوب می
فضاسـازي هدفمنـد از دیگـر    کننـد.  خود القا مـی  گوشه گرفتن از خلق را به ساکنان

هاي معماري عرفانی است که در القـاي حـس مـورد نظـر هنرمنـد دینـی بـه        ویژگی
توان به بازي و هدایت نـور در فضـا اشـاره    کوشد. در این راستا میمخاطب خود می

کرد که همواره به عنوان نمادي از حضور الهی در سـازه مشـهود اسـت. نـور واحـد      
، 1: ج1380انقـروي،  (. گرددها افتاده و متکثر میی که چون اعیان ثابته در شیشهبسیط
اگر مطابق نظر بورکهارت، گنبد را نمادي از جمـال الهـی یـا همـان ذات      )307-308

الهی نامشهود، در نظر بگیریم که سطح بیرونی آن به جهت ارتفاع و عظمت، از حوزة 
شود، در یک تجلـی، بـه   به ذهن القا می اشدید خارج است و فقط عظمت و بزرگی

مشاهده (همچنان کلی و نه با جزئیات)، یعنی اعیان ثابته، تنزل پیـدا  سطح درونی قابل
هـاي  کـاري کند. این تنزل اعیان ثابته، در حرکتی از فیض اقدس که همان مقـرنس می

رده، ها هستند، سریان پیـدا ک ـ متصل به ستون و گنبد است، به فیض مقدس که ستون
و سرتاسـر آذیـن از جملـه     -کـه همـان عـالم ناسـوت اسـت      -سپس به زمین سازه
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کند. در این میان، بازي نـور  هاي مختلف، جریان پیدا میهاي زیبا در رنگکاريکاشی 

در  ها و کل فضا از نورگیرها گرفته تـا فضـاهاي مختلـف، نقشـی اساسـی     در مقرنس
  کند.به طیف متجلی آن، بازي میالقاي این قوس نزولی و هبوط و شکست نور 

هـایی کـه بـه سـماع اهمیـت      هـاي ویـژة خانقـاه، در طریقـت    از جمله فضاسازي
اند، در نظر گرفتن فضایی براي سماع است که معمولاً به صورت دایـره بـوده   دادهمی

حتماً باید در فضاي خانقاه تعبیـه   »عوارف المعارف«است و به توصیۀ سهروردي در 
هاي متقدم، داراي مرکـزي  افزون بر این، خانقاه )187ـ173: 1364ي، سهرورد( .شود

هاي اقامت مسافران یا مقیمان (زاویـه)، نمازخانـه، محـل    براي ورود مسافران، حجره
وعظ، اقامتگاه شیخ، غذاخوري، مدرسه و کتابخانه، انبار و آشپزخانه، حمام و اصـطبل  

 ـ )127: 1389کیـانی،  (اند و مقبره بوده هـاي  هـا حتـی در خانقـاه   ه برخـی از آن و البت
نیـز حفـظ    -انـد که عملاً برخی از کارکردهاي قدیمی خود را از دست داده -امروزي

هاي قابـل  هاي تصوف، عموماً داراي ویژگیشده است. این فضاها با توجه به دیدگاه
 ـ«توجه نمادپردازي و یا فضاسازي نیز بوده است. بـه عنـوان مثـال، در خانقـاه      ی چلب

هاي ها و منزلگاه شیخ بر اساس مراتب سالکان تعبیه شده و یا در خانقاهحجره» اوغلو
که  شده، درحالیمتقدم، مقبره به عنوان نمادي از یاد مرگ در ورودي خانقاه تعبیه می

ي احمـدي  ذهبیـه «صـفی علیشـاه،   «هاي معاصر و متأخّر از جملـه: خانقـاه   در خانقاه
شده تـا  ها در مرکز خانقاه تعبیه می، آرامگاه»طهري لاهیجانخاکساري م«و یا » شیراز

  )53، 37، 19 د. (کریمی،گردحلقۀ سماع به دور آن تشکیل 

 پردازيرنگ

هاي سـبز و  اي و لاجوردي است و رنگهاي غالب در معماري اسلامی، فیروزهرنگ
اه و سفید در هاي سیسفید و طلایی نیز در درجۀ دوم اهمیت قرار دارند. کاربرد رنگ

کـه در بناهـاي مـذهبی     -شـود  هاي صوفیه و نیز بناهاي خانقاهی مشاهده میآرامگاه
توانـد نمـادي از تضـاد    ، مـی -آینـد و مدرسه به ندرت به چشم مـی همچون: مسجد 
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هاي مختلف و تعبیـر و  ظلمت و نور باشد. بحث امتزاج و شکست نور سفید به رنگ
ك و در عین حال، پرداختن به زیبـایی ظـاهر، بـه    تفسیر ویژة هر رنگ در سیر و سلو

هـاي  آویز هنر خانقاهی ایران تبدیل شده اسـت. مبحـث نـور و رنـگ    بیشترین دست
مختلف آن، ابتدا در حکمت اشراقی سهروردي مطرح شد و سپس در تصوف عملـی  

هاي سلسلۀ کبرویه: شیخ نجم الدین کبـري، نجـم الـدین رازي و عـلاء الدولـۀ      قطب
ناطقـه بـا    نفس، نفس اماره با رنگ سیاه مرصادالعباد،به خود دست یافت. در سمنانی 

 )603: 1383رازي، ( .رمزنگاري شـده اسـت  رنگ سرخ و نفس مطمئنه با رنگ سفید 
هاي هفتگانۀ دیگر در کلام متصوفه، نشـانۀ جمـال الهـی و    همچنین نور سفید و رنگ

نیست، نشانۀ جلال الهـی (شـب    همچنین رنگ سیاه که هیچ چیز در آن قابل مشاهده
روشن) یا همان ذات الهی است که هیچ چیز در آن مشخصّ و هویدا نیست: سـیاهی  

 )27: 1368شبسـتري،  ( .گر بدانی نور ذات است / به تاریکی درون آب حیات اسـت 
کـه اکنـون در اختیـار    » علی بـن سـهل اصـفهانی   «هاي مقبرة به عنوان مثال، در تزئین

اي از تجلی هنر شیعی در قالب خط بنـایی اسـم   ست، شاهد آمیزهسلسلۀ خاکساري ا
هاي سفید و زرد و آبی و سیاه هستیم. با اینکه علی بـن سـهل از   علی (ع) و نیز رنگ

نظر زمانی متقدم بر مشایخ کبرویه است؛ اما کاملاً مشـهود اسـت کـه در ایـن رنـگ      
سمنانی مد نظـر اسـت. ایـن     ها بر اساس تفاسیر علاءالدولهپردازي، بیان نمادین رنگ

توان قلمـداد  نوع رنگ پردازي عرفانی را صرفاً مخصوص هنر تصوف و خانقاهی می
هاي موجـود  آید. رنگ پردازيکرد که در مساجد و یا مدارس، به ندرت به چشم می

هـایی اسـت. در   نیز دربردارنـدة چنـین نمـاد انگـاري    » شیخ زاهد گیلانی«در آرامگاه 
رنگین، گویی هر رنگی نمایانگر باطنی یک معناست. مثلاً رنگ سـبز،   هاينمادپردازي

نماد حیات قلب است؛ رنگ آتش نماد قدرت و همت است؛ کبود نشان حیات نفس 
هـا و  سان، سالک ابتـدا بـه مشـاهدة صـورت    است و زرد نماد ضعف و فتوري. بدین

وم بـه رؤیـت ذاتـی    پردازد که ریشه در جهان حس دارند؛ اما در مقـام د خیالاتی می
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 )489-487: 1384بلخـاري،  ( .شـوند ها بر او آشـکار مـی  نشیند که به وسیلۀ رنگمی 

 اسـلامی  هـاي بناهـاي  هـا و کتیبـه  کاريعلتّ استفاده از خط ثلث در کاشی«همچنین 
نور بـر   ۀاي از غلبنشانه، که اغلب به رنگ سفید نوشته شده (غالباً مساجد و مدارس)

ایمنـی،  ( .»شـود مـی تیره دیده  ۀفضاي سفید بر زمین چیرگیطریق  است که از ظلمت
  موضوع فوق، تأثیرپذیري شگرفی از آبشخور عرفان داشته است. )91: 1383

 گچبري

ها در نظـر گرفـت کـه البتـه در     توان نخستین آرایۀ غالب در همۀ سازهگچبري را می
در  )88همـان،  ( .اسـت  دورة ایلخانی و سلجوقی نمود و تجلی بیشـتري پیـدا کـرده   

هـاي هشـت   هاي خانقاهی افزون بر نمادهاي متداول اسلامی و هنري، نقـش گچبري
خـورد کـه البتـه نشـان     هاي شکلی مختلف به چشـم مـی  ضلعی بسیار زیبایی با تنوع

  .دهندة سبک خاصی در این زمینه نیست

  کتیبه
هـا  ها و خطچون رنگهر کتیبه به تنهایی، بر سر در یک مکان با استفاده از عناصري 

اي از روح حاکم بر آن و قصد و نیت بانیـان آن و یـا   و آیات و روایاتی ویژه، چکیده
: 1376کشـفی،  ( .سـازد اي آن را منتقل میروح زمانۀ خویش است که همچون رسانه

نویسی و راز و رمزهاي نهفتـه در آن،  کتیبه در عین حال، با استفاده از هنر خوش )71
هـا زمینـۀ رنـگ    به منزلۀ مهري است گویا بر سر در هر بنا. در اکثر کتیبه نزد متصوفه

آبی لاجوردي به عنوان نمادي از بهشت، آمیخته با رنگ سفید، نمـادي آشناسـت کـه    
هـاي اسـلیمی و گـل و بتـه،     خواند و در کنار نقشذهن مخاطب را به آرامش فرا می

رقـم زده اسـت. در ایـن میـان،      هـا را تشخص ویژة بناهاي اسلامی از جملـه خانقـاه  
هـاي متعـادل و   اي در این آثار پیدا کرده و افزون بـر کشـیدگی  حروف، جایگاه ویژه
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نویسـی  هاي ویژه که برون از قواعد خـوش هاي موزون، گاه با نوعی ادغامسازيقرینه
  شود.ها نمایان میاست، اسرار حروف و عوالمی در آن

 اسلیمی

شـتوانۀ فکـري   پاسـلامی و برآمـده از ذوق و    توان کـاملاً آرایۀ خطوط اسلیمی را می
اسلامی هنرمند مسلمان دانست؛ زیرا نمونۀ آن در معماري سایر ادیان و ملـل سـابقه   
ندارد و به زیبایی تمام بازتاب دهندة فکـر و اندیشـۀ اسـلامی و نیـز عرفـانی اسـت.       

ن آجربناهـاي  توان در این خطوط، راز و رمزي از ذوب شـدن حـروف، بـه عنـوا    می
اي که با درهم فشـردن  آفرینش و سریان یافتن آن را در طبیعت جستجو کرد؛ به گونه

هـا  توان یکی از اسماء الهی را ترسـیم کـرد. در ایـن خـط    ها میچندین قطعه از خط
تواند نهفته باشد؛ گویی کـه  همچنین رازوارگی صفات سلبی و ایجابی خداوند نیز می

یوستگی ایـن خطـوط بـه    پنیست به عبارت دیگر به هم  هم شبیه چیزي هست و هم
 ـکند که دربردارندة شکلی است و سرانجام مخاطب القا می س از جسـتجوي بسـیار   پ

رسد؛ این شکل گویی هم هست و هم نیست. تکـرار بـی شـمار و    هم به شکلی نمی
و هاي مرمـوز خلسـه   پایان، اصول کار اسلیمی است که آدمی را به دالانهمانندي بی

کند و سرانجام به فضاي محدب گنبد و یا مأمن کتیبه و خبري و گیجی هدایت میبی
  .شودورودي سازه ختم می

 هاي هندسینقش

هاي هندسی به کار گرفتـه شـده در بناهـاي اسـلامی عمومـاً تقسـیم دایـره بـه         نقش
هاي صوفیه بـه شـکل   ها و آرامگاههاي هندسی منظم است که در تمامی خانقاهشکل

شـود کـه ایـن    هشت وجهی، نماد هشت در بهشت و نیز نماد هشت مقام، خـتم مـی  
هـاي هندسـی   شـکل  .هشت ضلعی در معماري مساجد نیز به کار گرفته شـده اسـت  

توانند ذهن را بپالایند و شـناخت انسـان را از خطـا مصـون     متناسب و موزون که می
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گی خـود، واسـطۀ میـان دو    بدیل را هم دارند که با کیفیت واسطدارند، این قدرت بی 

هـاي موجـود در   نسـبت  ۀهم«به باور بورکهات:  عالم محسوس و معقول واقع شوند.
تمـامی  ، نمادي از وحـدت وجـود بـوده    شوند کهاز دایره حاصل می نهایتاً ،یک سازه

هـاي چنـد ضـلعی و    چه بسیار گنبد بـا پایـه   ؛گیردهاي ممکن هستی را دربرمیشکل
بورکهـارت،  ( ».کننـد از این نمادپردازي حکایت می هاي مشبک کهنما با سه کنجطاق

توان به شمسه نیز اشاره کرد کـه نمـود   هاي هندسی میاز جمله این نقش )22: 1370
شـاه  «تـوان در آرامگـاه   و نوع بسـیار ویـژة آن را مـی    3بسیار زیادي در تزئینات دارد

تحـرك و سـه بعـدي را بـه وجـود      اي دوار، مدر ماهان دید که شبکه» االله ولینعمت
که  ايهاي ستارهکه داراي نقش گره  مرکز مدارگونهاي از دوایر همآورده است. شبکه

است کـه   اش همچون پرتوهاییهاي هم فاصلهیادآور مدارات ستارگان است و شعاع
  .درخشددر آسمان پر ستاره می

 نقّاشی

ل نمـاز و عبـادت در شـرع    اصولاً به جهت حرمت وجود تنـدیس و نقاّشـی در مح ـ  
اسلام، تقریباً کلیۀ مساجد و ابنیۀ سنتّی اسلامی، فاقد این هنر در جایگاهی اسـت کـه   

ها نیز که محلی براي نماز و گیرد. عموماً خانقاهبه عنوان عبادت مورد استفاده قرار می
ون خانقـاه  اي چ ـابنیـه  اند؛ بـه غیـر از  نشینی دارند، از این هنر زیاد استفاده نکردهچله

هـایی موجـود   ها نقاّشـی که بر دیوارهاي آن» علیشاهصفی«و خانقاه » تن شیرازهفت«
یعنـی   -هاي عرفانی و صوفیانه است که در نوع خـود است که همگی داراي مضمون

 رسد.بدیع و نو به نظر می -هنر اسلامی

  بررسی هاي موردشده در معماري خانقاهعناصر نمادین مشاهده
توان به این نتیجه رسـید کـه   مشاهدات انجام شده و بسامد آماري ساده، میبر اساس 

ها حضـوري پـر رنـگ دارد. بـر     نوعی طراحی یا نمادپردازي ویژه، در کلیۀ این سازه
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ق تــا دوران معاصــر، عناصــر نمــادین ذیــل در  632اســاس ســیر تــاریخی از ســال 
 ی مشهود است:موردبررسهاي خانقاه

  
  مادینعناصر ن  تاریخ (ق) 

  هشتم ق)-(سدة هفتم

هـا در آن دوران (نقشـۀ یکسـان و    استفاده از نقشۀ رایج خانقـاه 
فضاسازي خاص خانقاه شامل صـحن، حجـره، محـل سـماع و     

ها در سازه)، چینش هاي خدماتی و نوع یکسان چینش آنمکان
ها در نقشه بر اساس مبانی اعتقادي صوفیه (صحن و محل مکان

هـایی در اطـراف   حجره –ر نقطه و دایره) سماع در مرکز (یادآو
تعبیـه   -بندي آن بر اسـاس مراتـب مریـدان    محل سماع و طبقه

ــادآور دل مکــان ــه هــاي خــدماتی در اطــراف کــه ی مشــغولی ب
هاي اسـلامی (اسـتفادة نمـادین از عـدد     بر نماد دیتأکدنیاست)، 

  هشت).

  (سدة نهم ق)

قـرآن و احادیـث   هاي اسلامی (اسـتفاده از آیـات   تأکید بر نماد
نبوي)، تأکید بر نمادهاي شیعی (اشاره به اصحاب کسـا و اولاد  

رنگ پردازي نمادین (استفاده از رنگ )، هاآنپیغمبر و توسل به 
هـاي  اي به عنوان نمادي از بهشت و همچنـین رنـگ  آبی فیروزه

ها را نمادهایی مـرتبط بـا بهشـت    توان آنطلایی و سفید که می
عرفـانی (اسـتفاده از جملاتـی بـا مضـمون      دانست)، نمادهـاي  

  دنیاگریزي).

  (سدة نهم ق)

هـاي اسـلامی (اسـتفادة نمـادین از عـدد هشـت)،       تأکید بر نماد
رنـگ پـردازي   تأکید بر رنگ پردازي (اسـتفاده از رنـگ سـبز)،    

اي بـه عنـوان نمـادي از    نمادین (استفاده از رنـگ آبـی فیـروزه   
  بهشت).
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  (سدة نهم ق)
هاي اسلامی (استفاده از آیات قرآن و احادیـث  دبه کارگیري نما

رنگ پردازي نمادین (اسـتفاده از رنـگ پـردازي آبـی و     نبوي)، 
  طلایی به عنوان نمادي از بهشت و تضاد سیاه و سفید).

  ق) 1039(

استفاده از نمادهاي شیعی (استفادة نمـادین از عـددهاي پـنج و    
اي به آبی فیروزه رنگ پردازي نمادین (استفاده از رنگدوازده)، 

بـه کـارگیري   عنوان نمادي از بهشت و تضـاد سـیاه و سـفید)،    
  گیري به سمت قبله).هاي اسلامی (جهتنماد

  ق) 1193 – 1163(

استفادة نمادین از اعداد (عدد پـنج بـه عنـوان نمـادي شـیعی)،      
گیري به سمت قبله، استفادة وسیع از مضـامین عرفـانی و   جهت

ق، ذبح نفس، پیر و مرید و خلـوت،  مراحل سلوك همچون: عش
  هاي اسلامی (قرآن آویخته بر سینۀ پیر)به کارگیري نماد

  ق) 1316 - 1294(

عرفانی مبتنی بر وجـود راه   –گرایی دینی نوعی شمول تأکید بر
هاي مزار، تأکید بر جمـع  نجات در همۀ ادیان مشهود در نقاّشی

رویشان همچون: بر ابزارهاي نمادین د دیتأکشریعت و طریقت، 
کشکول، افروختن شمع (که تا به حال در میـان متصـوفۀ ایـران    

ي که تا اگونهبهرواج نداشته و گویی برگرفته از دیار هند است؛ 
اکنون نیز در میان مریدان این خانقاه، سـنّت تمـرین تمرکـز بـا     

  شمع رواج دارد).

  ق) 1342(

عـدد دوازده و  هاي شیعی (به کـارگیري نمـادین   استفاده از نماد
هاي اسـلامی  اسامی پنج تن آل عبا)، استفاده از نماد -ده صد و 

نمـادین از عـدد هشـت)،     اسـتفادة  -(آیات مبارکۀ قرآن مجیـد  
  هاي انجمن (شامل حروف، کشکول و تبرزین)استفاده از نماد

اي بـه عنـوان   رنگ پردازي نمادین (استفاده از رنگ آبی فیـروزه   ش) 1315(
(بـه کـارگیري    هشت)، اسـتفاده از نمادهـاي اسـلامی   نمادي از ب
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)، استفاده از مضامین عرفانی همچـون: وفـا،   نمادین عدد هشت
االله ولـی بـه منظـور    صفا و ....، بهره بردن از اشعار شـاه نعمـت  

  انتساب سلسله به ایشان.
(معاصر و دوران 

  صفوي)
هاي اسلامی (به کارگیري نمـادین عـدد هشـت.    استفاده از نماد

  آیات قرآنی و اسماء الهی).

  ش، معاصر) 1334(

گرایی دینی مبتنی بر مسامحۀ دینـی ویـژة   تأکید بر نوعی شمول
تصوف کـه در سـلوك ابوالحسـن خرقـانی و جملاتـی از ایـن       

هر کس که بدین سراي درآمد، نـانش  «دست، تبلور یافته است: 
ن هاي شـیعی همچـو  ؛ استفاده از نماد»دهید و از ایمانش نپرسید

، اشاره به وسایل رایج در میـان صـوفیان،   »یاعلی«شمایل و ذکر 
  از جمله: پوست، خرقه و تاج.

  :)(معاصر

 همچون مفاهیمی از گسترده (استفادة صوفیانه و عرفانی مفاهیم
بهشـت)،  ، عجـب ، کرامـات ، مستقیم صراط، همت، طلب، نفس

ع))، ( رضـا  امـام  وصـف  در شـیعی (شـعر   هـاي استفاده از نماد
هشـت)،   عـدد  از اسلامی (اسـتفادة نمـادین   هايتفاده از نماداس

 در هــارنـگ  اي ازگسـترده  طیـف  (بـه کــارگیري  پـردازي رنـگ 
  .مکان در متصوفه نمادین عرفانی)، حضور معنابخشی

 
بیان نمادین و سمبولیک، بیشترین بسامد » هشتاد و یک«در مجموع، از تعداد 

  ل مشاهده شد:مربوط به نمادهاي ذی
: اعداد هشت، پنج، دوازده و ویژه استفادة نمادین ازپردازي عدد، به ) نمادالف

110.  
هاي طلایی، سفید، اي، رنگب) رنگ پردازي نمادین از جمله: رنگ فیروزه

  سبز و آبی و تضاد سیاه و سفید.
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  ج) استفاده از آیات قرآن و احادیث و توسل به ائمه. 

گیري به سمت قبله، فیانه: جهتهاي عرفانی و صود) استفاده از مضمون
  گرایی دینی مبنی بر وجود راه نجات در همۀ ادیان.شمول

  ه) استفادة نمادین از وسایل درویشی و نشان رسمی سلسله.
  و) اسماء الهی.

ز) رنگ سبز به عنوان تأکیدي بر نمادي شیعی (هرچند که رنگ سبز در هنر 
رشتگان است؛ ولی در تصوف عصر اهل سنت نیز کاربرد داشته و نشانی از رنگ ف

صفوي به بعد، به عنوان نمادي کاملاً شیعی به کار رفته است). تأکید بر جمع 
  شریعت و طریقت.

  ط) افروختن شمع.
هاي متفاوت با سبک شایع معماري هر توان رنگ پردازيدر این میان، می

اسب با دوره، تأکید بر اندیشۀ نجات در همۀ ادیان و گونۀ معماري خاص متن
  آداب و رسوم خانقاه را، مختص هنر معماري خانقاه دانست.

 نتیجه
  آید:ها برمیگونه که از پراکندگی تاریخی عناصر نمادین در خانقاههمان

ها مشهود استفادة نمادین از عدد به عنوان پرکاربردترین نمونه در تمامی سده
یشترین کاربرد را دارد و هاي میانه و معاصر باست. رنگ پردازي نمادین در سده

آید. استفاده نکردن از آیات و احادیث به طرز هاي اولیه به چشم نمیدر سده
هاي اولیه (به جز یک استثنا) تا دورة معاصر مشهود است. داري در سدهمعنا

هاي عرفانی و صوفیانه در هر سه دوره، پراکندگی متناسبی استفاده از مضمون
هاي نخستین قبله و فضاسازي ویژه، تنها در سده یري به سمتگجهتدارد. 

آید. تأکید بر حضور چشمگیري دارد و در دورة میانه و معاصر کلاً به چشم نمی
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گرایی دینی، وسایل درویشی، نشانۀ رسمی سلسله، تأکید بر مضامینی چون: شمول
جمع شریعت و طریقت، افروختن شمع و حضور نمادین، مضامینی نوظهور و 

به رغم اینکه  - آیند و کاربرد استفادة نمادین از اسماء الهیمعاصر به نظر می کاملاً
ها، به در تمام دوره -شودجزء مبانی تصوف و سیر و سلوك محسوب می» ذکر«

جز دورة معاصر کاملاً خالی است. هر چند که این نتیجه، به علّت اندك بودن 
حتی خارج از  -ها مامی نمونهی، تا بررسی کامل تبررس موردهاي تعداد نمونه

رسد؛ ولی در یمناقص به نظر  -هاي اسلامیمرزهاي فعلی ایران در کلیۀ سرزمین
ها، سعی بر آن بوده است که شواهد تیپیکال و مهم که دربردارندة انتخاب نمونه
 هاي عصر خود هستند، انتخاب و بررسی شوند تا در بسط و اشاعۀتمامی ویژگی

  بیشتري داشته باشند. نتایج، اعتبار
هاي هفتم تا چهـاردهم ق،  در مجموع نتایج به دست آمده در بازة تاریخی سده

ها مشاهده شـد و همچنـین در سـیر    نوعی نمادپردازي تعمدي، در معماري خانقاه
تاریخی آن، این عناصر نمادین، با سیر تحولات تاریخ عرفان و تصوف در تناسب 

توان هنر خانقاهی را کـاملاً  اي که میبه گونه هم دارند؛است و ارتباط تنگاتنگی با 
هـاي  اي متمایز در هنر اسلامی در نظر گرفت که از یک سو، بازتاب مشخصهگونه

هـاي  تاریخی تصوف همان دوره بوده است و از اصول و مبـانی عرفـان نیـز بهـره    
اسـلامی نیـز    هاي خود را در معماري سایر ابنیۀفراوان برده و از سوي دیگر نشانه

  منعکس ساخته است.
  

 هانوشتپی

فرانسوي شکل گرفت که تأکید او بیشتر بر » رنه گنون«گرا در آثار هاي سنتاولین اندیشه .1
 ،گرایی توسط چهرة دیگرهاي سنتارجحیت هنر قدسی بر هنر مدرن و بحران تجدد بود. اندیشه

گنون در پی نقد مدرنیسم و همچنین در پی سیلانی ادامه یافت. او همچون » آنانده کوماراسوامی«
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هاي زندگی بر اساس این گرایی و ارائۀ روشتبیین فلسفۀ وجودي ادیان بر اساس اصول سنت 

انگلیسی اشاره » بورکهارت«سوئیسی و » شووان«توان به هاي برجستۀ دیگر میاصول بود. از چهره
اند. نمایندة تأثیرگزار هنر قدسی تأثیرگزار بودهکرد که تمایلاتی صوفیانه داشتند و در تأویل و تبیین 
گراي بود که تفکرات سنت» سید حسن نصر«فکري این جریان در دهۀ هفتاد و هشتاد میلادي نیز 

هاي عرفانی، علم قدسی و هنر و معنویت دینی ارائه خود را با نقد فلسفۀ غرب و تأکید بر اندیشه
 داد.

  :اندگرفته قراراین تحقیق مورد بررسی میدانی هایی که در و آرامگاه هاخانقاه .2
(تربت  جام احمد شیخ آرامگاه و خانقاهق)، 589آرامگاه و خانقاه شیخ ابومسعود رازي (اصفهان، 

ق)، آرامگاه و خانقاه چلبی 745امین الدین بلیانی (کازرون،  آرامگاه و خانقاه شیخق)، 632جام، 
ق)، 840عمت االله ولی (ماهان کرمان، امگاه و خانقاه شاه ناوغلو (زنجان، قرن هفتم و هشتم ق)، آر

شیخ زاهد گیلانی (لاهیجان، آرامگاه ق)، 854نصرآبادي (نصرآباد اصفهان،  خانقاه شیخ ابوالقاسم
 – 1163ان (شیراز، خانقاه هفت تنق)، 1039اه بابا رکن الدین (اصفهان، ق)، آرامگاه و خانقهـ. 892

قاه) امیر سلیمانی (تهران، حسینیۀ (خانی االله (شیراز، زندیه و معاصر)، آرامگاه شاه داعق)، 1193
جلال الدین عنقا (شهر  ق)، آرامگاه1316 - 1294صفی علیشاه (تهران، ق)، آرامگاه و خانقاه 1280
ورستان ظهیرالدوله ق)، آرامگاه و خانقاه، گ1328اه شیخ احمد غزالی (قزوین، ق)، آرامگ1323ري، 

ق)، 1376احمدیه (شیراز،  خانقاه ذهبیهق)، 1357نقاه خیابان مولوي (تهران، ق)، خا1342(تهران، 
ش)، آرامگاه پیر 1361آرامگاه و خانقاه خیرالحاج میر مطهر علیشاه شیرازي (خاکساري) (لاهیجان، 

خانقاه و آرامگاه شیخ روزبهان دوز (مشهد، معاصر و دوران صفوي)، حافظیه (شیراز، معاصر)، پالان
آرامگاه شیخ ابواسحاق کازرونی خانقاه و آرامگاه ابن خفیف (شیراز، معاصر)،  شیراز، معاصر)،(

آرامگاه پیر سفید. )، ابن سهل اصفهانی (اصفهان، بی تا (کازرون، معاصر)، خانقاه و آرامگاه علی
  تا)(قزوین، بی

ي تزئینی مثل خورشید مانند و نزدیک به دایره در هنرهااي یا شمسه نوعی طرح ستاره« .3
  )108، ص 10(» هاستآنکاري، گچبري، نجاري، کتابت و امثال کاشی

      

 منابع

گرایی دین در پرتو فلسفۀ جاویدان. ترجمۀ رضا کورنگ بهشتی، )، سنت1389الدمو، کنت، ( -
 چاپ اول، تهران، حکمت.
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ستارزاده، تهران، )، شرح کبیر بر مثنوي. ترجمۀ عصمت 1380انقروي، رسوخ الدین اسماعیل، ( -
 زرین.

، تیر، 142، کتاب ماه هنر، شماره »بیان نمادین در تزئینات معماري اسلامی«)، 1389ایمنی، عالیه، ( -
  .93-86صص 

 .مهر ةتهران، سور. مبانی عرفاي هنر و معماري اسلامی ،)1384( ،حسن ،بلخاري -

  نصري، تهران، حقیقت. )، مبانی هنر اسلامی. ترجمۀ: امیر1386بورکهارت، تیتوس، ( -
ها. ترجمه جلال ستاري، چاپ دوم، )، هنر مقدس اصول و روش1376، (___________ -

 سروش. تهران،

هاي جاودان در هنر اسلامی. ترجمۀ سید محمد آوینی، تهران، )، ارزش1370، (___________ -
  .برگ

 شار، تهران سمیرا.)، معماري ایرانی. ترجمۀ غلامحسین صدري اف1388پوپ، آرتور، ( -

 .فرهنگی )، مرصاد العباد. به اهتمام محمد امین ریاحی، تهران، علمی و1383رازي، نجم، ( -

 )، فرهنگ مصور اصطلاحات هنر ایران. تهران، نشر دانشگاه الزهرا.1375ریاضی، محمد رضا، ( -

 ولی.)، بیهوده سخن. چاپ اول، تهران، م1383زاده، مهناز؛ مفید، حسین، (رییس -

)، عوارف المعارف. ترجمۀ ابومنصور عبدالمؤمن اصفهانی، 1364سهروردي، شیخ شهاب الدین، ( -
 به اهتمام قاسم انصاري، تهران، انتشارات علمی و فرهنگی.

 )، گلشن راز. به اهتمام صمد موحد، تهران، طهوري.1368شبستري، شیخ محمود، ( -

ۀ زبان و ادب فارسی، به سرپرستی اسماعیل سعادت، ج ، دانشنام»خانقاه«)، 1384شبی، ژاکلین، ( -
  ، تهران، فرهنگستان زبان و ادب فارسی.1
هاي تاریخی ایران. پایان نامۀ کارشناسی ارشد، دانشکدة )، خانقاه1391کریمی ملایر، حامدرضا، ( -

 الهیات و معارف اسلامی. دانشگاه تهران.

، مجلۀ فرهنگ »ع) در معماري اسلامی( یعلین تجلی نام امیرالمؤمن«)، 1376کشفی، حجت، ( -
  .73-70، تیر، صص 4کوثر، شماره 

)، هنر و نمادگرایی سنت گرایی. ترجمۀ صالح طباطبایی، تهران، 1388کوماراسوامی، آناندا، ( -
 فرهنگستان هنر.

 تاریخ خانقاه در ایران. تهران، طهوري. ،)1389کیانی، محسن، ( -
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 ، مجلۀ کیهان فرهنگی، تهران،»جلوة وحدت در هنر و معماري اسلامی« ،)1377مهجور، فیروز، ( - 

 .37 - 35صص  ،، اسفند150شماره 

هنر و معنویت اسلامی. ترجمۀ رحیم قاسمیان، چاپ اول، تهران،  ،)1389نصر، سید حسین، ( -
  رات حکمت.انتشا

 مبانی هنر معنوي، تهران، حوزة هنري سازمان تبلیغات اسلامی. ،)1372، (__________ -

)، معماري و تزیینات اسلامی. مترجم: مهرداد وحدتی دانشمند، 1386هیل، درك؛ الگ، گرابار، ( -
 تهران، نشر تهران.
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