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 هاي تلويزيوني يک و چند دوربينهساختار دكوپاژ در فيلم  و برنامه
 

 حامد توكل
 مدرس دانشگاه كارشناس ارشد توليد سيما،

 

 

 

 چكیده 
. البته با توجه به نوع و نمايشگر نوع روايت به حساب مي آيد  دكوپاژ در سينما و تلويزيون عامل مهم بصري

برنامه هاي مختلف و بر اساس تعداد دوربين متفاوت است . پژوهش حاضر به بررسي مولفه هاي رسانه دكوپاژ در 

ساختاري دكوپاژ در فيلم و برنامه هاي مختلف تلويزيوني بويژه برنامه هاي تركيبي ساده چند دوربينه پرداخته 

و برنامه هاي تلويزوني بر  )) تفاوت هاي اساسي در دكوپاژفيلم  است و سئوالات اساسي مطرح شده اينست كه:

اساس تعداد دوربين چيست ؟و دكوپاژ يك برنامه تلويزيوني چرا و چگونه تنظيم مي شود ؟(( براي دستيابي به 

نتايج پژوهش از روش تحقيق اسنادي ، كتابخانه اي با بهره گيري از آراي برخي صاحب نظران ، تلاش شده است 

پذيرد و به سئوالات اساسي پژوهش پاسخ داده شود . نتايح حاصل از  كه تحقيق به صورت جامع و كامل انجام

تنوع بصري ، انعطاف پذيري پژوهش حاكي از آن است كه تعداد دوربين در مولفه هاي مانند اندازه نماها ، زوايا، 

ت كارگردان ، نشان دادن واكنش مخاطبان ، بازنمايي رويداد ، حركت بازيگران و خلاقييد، تغيير مركز تاكدوربين

  .تاثير گذار است

 

 ، تك دوربينه ، چند دوربينه ژ ، فيلم ، برنامه هاي تلويزيونيدكوپاواژگان كلیدی: 

 

 مقدمه 
دكوپاژ عامل مهم زيبايي شناسي بصري است و در واقع مي توان گفت سبك،  نوع داستان و روايت فيلم يا برنامه تلويزيوني 

 به دكوپاژ بستگي دارد .

نجا كه در زمينه دكوپاژ بويژه دكوپاژ برنامه هاي تلويزيني  مطالعات جامع  و كافي در كشور وجود ندارد و حتي بر بستر از آ

اينترنت هم منابع خارجي معتبر موجود نيست ، لذا نگارنده برآن شد پژوهش حاضر را بر اساس مقايسه دكوپاژ سينمايي و 

 اس چند دوربين به رشته تحرير در آورد . برنامه هاي تركيبي ساده تلويزيوني براس

تفاوت هاي اساسي در دكوپاژ سينمايي و برنامه هاي تلويزوني بر  -1دو سئوال اساسي پژوهش حاضر براين مبناست كه : 

 دكوپاژ يك برنامه تلويزيوني چرا و چگونه تنظيم مي شود ؟ -2اساس تعداد دوربين چيست ؟ و

 سئوالات مطرح شده پاسخ داده شود و داده ها مورد سنجش و تجزيه و تحليل قرار گيرد . در پايان نيز سعي شده است به 

 د.كتابخانه اي مي باش ˚روش پژوهش : روش اين مقاله اسنادي 

 

 پیشینه پژوهش  -2
و منبعي كه به شكل جامع و مستقل به  بررسي دكوپاژ در برنامه هاي تلويزيوني استوديويي بپردازد در دسترس نيست 

از منابع  اما. هنوز هيچ كتاب يا مقاله اي كه به طور خاص به اين موضوع پرداخته باشد ،  به زبان فارسي ترجمه نشده است

 دكي كه به اين موضوع پرداخته مي توان به شرح زير اشاره نمود :نا
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اب بيشتر بر فيلم متمركز است ( كه تمركز كت1511نوشته كيومرث مبشري )  "دكوپاژ فيلم و برنامه هاي تلويزيوني"كتاب 

 . برنامه هاي تلويزوني پرداخته استصفحه مختصر به دكوپاژ  1در حد  1و در فصل 

اشاراتي به   13( در بخش 1511كتاب فن  برنامه سازي تلويزيوني نوشته جرالد ميلرسون و ترجمه مسعود اوحدي ) -1

 .و ضرباهنگ و فنون بصري  شده است نده ، ايجاد تنششيوه هاي توليد ، سازماندهي نماها ،متمركز كردن توجه بيي

( كه به فرآيند تجسم ، عناصر سبك 1511نوشته استيون دي .كاتز و ترجمه محمد گذرآبادي ) "نما به نما  "كتاب  -2

 صحنه پردازي در سينما مي پردازد.تداومي ،كارگاه ، دوربين متحرك،  فرآيند و كارگاه 

( 1511نوشته سحر ناسوتي ) "بررسي تطبيقي كارگرداني در فيلم سينمايي و تله فيلم با تاكيد بر دكوپاژ"در پايان نامه  -5

له فيلم به صورت كتابخانه اي و با مطالعه تبخش هايي از پژوهش در زمينه ي تفاوت هاي كارگرداني فيلم سينمايي با 

خش دوم با مطالعه ي موردي يك فيلم و يك تله فيلم و بررسي ي كتب موجود در اين زمينه صورت پذيرفته و ب

فاوت ها در كارگرداني اين دو فيلم مورد تجزيه و تحليل قرار تكارگرداني فيلم سينمايي و تله فيلم نمونه تمايزات و 

 .گرفته است

صورت كلي به تفاوت ها و  ( كه به1511نوشته كامبيز باقري) "تفاوت هاي فيلم تلويزيوني و سينمايي "در پايان نامه  -1

 .و تقاوت آن دو رسانه پرداخته استشباهت هاي تله فيلم و فيلم سينمايي 

 

 دكوپاژو شكل فیلم  -9
فرم و شكل تقسيم بندي تصويري  از نظر دراماتيك و روانشناسي تصوير و نيز از جهت القاء مقصود و چگونگي تاثير آن بر 

است و چنانچه اين امر با دفت و شناخت اصولي انجام نگيرد نمي تواند معنا و پيام  لازم را  بيننده ، از اهميت ويژه اي برخوردار

در لحظات مورد نظر نويسنده و فيلمساز به بيننده القاء و يا احساس او را تحريك و متاثر سازد .مسلما فيلمي كه با چنبن 

 (12، 1511باشد ، به توفيق دست نخواهد يافت .)مبشري ،  دكوپاژي ساخته شود ، هر چند كه داستاني گيرا و پر جذبه داشته

 عنصر تاثير گذار در دكوپاژ را مي توان به چند بخش تقسيم كرد : 

 

 روايی  : موضوع پلان و كنش 6-9
(و به تعبيري عبارتست از 11، 2،ج 1511اعمال خاصي است كه در فيلمنامه توضيح داده شده است ) كاتز، گذرآبادي،  

 (15، 1511ختصات حادثه به وسيله نمايش حالات و حركات پرسوناژها ) مبشري ، :بيان م

 

 : گفت و گو 2-9
پاي فعاليت فيزيكي نيست .هميشه و حتي زماني كه  قاله ، سخنراني يا روايت سر راستيك درام خوب هرگز مانند يك م

( در همه فيلم هاي خوب لازم است 11، 1512،، كنش و واكنش دارد .) دميتريك ، دهقاني در ميان نباشد، سبب و تاثير

شخصيت ها بزرگ شوند و پرورش يابند و موثرترين راه چنين پرورشي نشان دادن واكنش آن ها به بحران هاي فيزيكي يا 

طفي آن در يك پلان ( مقدار كلام را مي توان با توجه به آهنگ صدا و حالت انعكاسي و عا11. ) همان ، ريكات كلامي استتح

 (13، 1511مبشري، انتخاب كرد .)

 

 نما 9-9
و خاموش كردن دكمه ضبط دوربين ثبت مي شود .نماها بر حسب فاصله  ويري كه بي وقفه و با يك بار روشننما يعني تص

دسته بندي مي شوند : نماهاي دور ونزديك .. اين جمله را به ژان لوك گدار نسبت مي دهند كه نماي نزديك براي تراژدي 

شده و نماي دور براي كمدي ... يك نماي نزديك قادر است حس خاصي در تماشاگر بيافريند و بر چيزي خاص تاكيد كند  ابداع

، ص 1511. همچنان كه نماي دور هم مي تواند گستردگي و عظمت طبيعت را به تماشاگر منتقل كند . ) اف ديك، برنارد ، 

 (135تا  131
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 حركت دوربین 4-9
كرين ، مكن است فريب آميز باشد . در حركات انتقالي يا جابه جايي دوربين بر وسيله ي حملي مثل حركت در فيلم م 

، دالي يا وسايل طراحي شده خاص ديگري سوار است .حركت جابه جايي دوربين ، به دليل فضاي بيشتري كه نشان مي تراك

بخشد .حركات غير انتقالي پان و تيلت هم به اطلاعات  دهد كمك فراواني به روايت مي كند و كيفيت بصري فيلم را ارتقاء مي

 (123و 121ما از فيلم مي افزايند . ) همان ،  ص 

 از چرخش دوربين مي توان در موارد زير استفاده كرد :

 پوشانده فضايي بزرگتر از آن مقدار كه در قابي ثابت ديده مي  شود .

 تعقيب سوژه هنگام حركت 

 پيوند دادن دو يا چند نقطه ي توجه به شكلي گرافيكي 

 (511، 1پيوند دادن يا دلالت ضمني بر پيوند منطقي بين دو يا چند موضوع ) كاتز ،گذرآبادي ،ج 

 

 زاويه دوربین  5-9
ندانه زاويه اي كه از آن يك كنش ، واقعه يا شخصيت فيلمبرداري مي شود به ميزان بسيار زيادي به اقتضاي هدف هنرم

كارگردان دگرگون مي يابد ... اما زاويه فيلمبرداري كه حكم معيار دارد زاويه اي است كمابيش مطابق با ديد روزانه ما از اشياء و 

، ص 1515حوادث باشد ... از كاركردهاي ديگر زاويه فيلمبرداري ، نمايش دادن نظر گاه هاي متنوع است . ) كيسبي ير ، الن ، 

22) 

 زاويه دوربين در سه جايگاه قرار دارد : به طور كلي 

 eye Level)در مسير زاويه ديد معمولي چشم ) نسبت به ارتفاع موضوع ( كه به آن زاويه همتراز چشم مسير گويند . ) 

 (Low Angleپايين تر از مسير ديد معمولي چشم ، كه زاويه رو به بالا نام دارد . ) 

 (11، ص 1513( ) شهبا ، (High Angleزاويه رو به پايين ناميده مي شود . بالاتر از مسير ديد معمولي چشم كه 

 

 لنز ) عدسی دوربین (  1-9
شاخص هاي عملياتي عدسي ، معرف چگونه ديدن ، محدوديت و رفتار عدسي است . دوربين تنها اطلاعات نوري را پردازش 

كه جهان را چگونه مي بيند و چگونه بر عناصر زيبايي شناسي تصوير تاثير مي ˚مي كند ، بنابراين شاخص هاي عمليات عدسي 

 (135، 1511در تركيب بندي  از ضروريات است .) زتل ، طهماسبي و طباطبايي راد ، ˚گذارد 

 اگر چه طيف متنوعي از لنزها در فيلم برداري به كار مي رود ، اكثر آن ها را مي توان در سه گروه گنجاند :

ميدان ديد كمابيش مطابق با ،ميدان ديد چشم انسان است ، مانند محدوده اي است كه بدون گردش سر مقابل  :نرماللنز 

ميلي متري ( براي به دست آوردن پرسپكتيو ))عادي(( از صحنه يا شخصيت به كار مي 11-13اين لنزها )رويمان مي بينيم .

 برند.

است... نقش  ميلي متري (13-233)يا ))ابژكتيو (( نيز مي شناسندو فاصله كانوني آن لنز تله را به نام لنز با زاويه ديد بسته 

لنزهاي تله در داستان هاي پرتحرك است  كه ماجراجويي به دنبال دارند ، به گونه اي كه فيلمساز از اين لنز به منظور انتقال 

اين دسته لنزها براي به تماشاگر بهره مي برد ذهن و انديشه خويش در قالب تصوير و نيز القاء حس دراماتيكي تصوير 

فيلمبرداري از وراي جزئيات ناخواسته پيش زمينه اي ، براي تخت كردن و فشرده كردن پرسپكتيو ، يا براي خلق گزاره هاي 

 ( 211، 1513رئا ،ايروينگ ،كاووسي ،. )بصري دراماتيك به كار مي روند 

ميلي متر است . استفاده از اين نوع لنز ، به خاطر باز  23و با فاصله كانوني كمتر از  لنز وايد انگل  لنزي  با زاويه ديد باز

بودن بيش از حد زاويه و داشتن ميدان ديد وسيع ، در مكان هاي تنگ و محدود مثل اتاق هاي كوچك يا داخل اتومبيل بسيار 

.) اتوان از آنها براي ايجاد اعوجاج در تصوير استفاده كرد  اين گونه لنزها از شرايط نور كم استفاده مي كنند و ميپر فايده است 

 (11همان ، 
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 : فیلتر 7-9

مانند انكسار نور در آب كه يك قطعه چوب صاف  ˚همان گونه كه چشم انسان در مواردي دچار اشتباه مي شود  

شوند ، از تصحيح كننده ) فيلتر در لنزها نيز براي جلوگيري از اشكالاتي كه از نور حاصل مي  ˚را ناصاف مي نماياند 

( استفاده مي كنند . به ظور خلاصه مي توان گفت : هر فيلتر بسته به رنگي كه دارد ، قسمتي از نور را جذب مي 

 (53، 1513كند و بدين ترتيب فيلمبردار مي تواند تصوير دلخواه را بدست آورد .)خطير ،
 :انواع فيلترها در يك دسته بندي به شكل زيراست 

كلوين نور را تغيير مي دهد كار آن )طول موج( نور را تغيير  فيلتراين  :(CORRECT FILTER) فيلترهاي تصحيحي -

 .مي دهد و از خود عبور مي دهد

ويژه به وجود مي آورد و كار آن شكست در نور ايجاد كرده و از اين فيلتر جلوه هاي  (Effect filter) فيلترهاي تزئيني -

 خود عبور مي دهد

اين فيلتر شدت نور را كاهش مي دهد و كار آن مقدار حجم نور  ( Neateral density =ND))فيلترهاي كاهشي )خنثي -

 .را تغيير داده و از خود عبور مي دهد

 

 مدت زمان پلان  8-9
فيلم دكوپاژ مي كنند ، به منظور تاثيرگذاري لازم احساسي و عاطفي بر بيننده ونيز روح بخشيدن به وقتي داستاني را براي 

 تصوير ، مدت زمان تقريبي براي هر پلان را در نظر مي گيرند .

 مدت زمان پلان در دو مرحله مورد استفاده قرار مي گيرد : 

 الف ( براي حفظ ريتم پلان ها در طول فيلمبرداري 

 (113، 1511اي محاسبه مقدار مواد خام )نگاتيو ( مصرفي براي فيلمبرداري ) مبشري، ب( بر

 

 محل فیلمبرداری  3-9
داستان هر فيلم به طور عادي در مكان هاي گوناگون مي گذرد . از اين رو صحنه بندي داستان فيلم ، محل فيلمبرداري را 

 مل مهم كار كارگردان قبل از دكوپاژ به حساب مي آيد .مشخص مي كند .بازبيني از محل فيلمبرداري يكي از عوا

 

 زمان فیلمبرداری  61-9
. البته گاهي هم هنگام حنه ها در روز مي گذرند يا در شبداستان هر فيلم عمدتا در دو زمان واقع مي شود . يا تمام ص

كار و توان افراد متفاوت است .كارگردان  غروب و طلوع خورشيد اتفاق مي افتد .فيلمبرداري در روز و شب از نظر نور و سرعت

 برا سرعت بخشيدن به كار و جلوگيري از اتلاف هزينه و وقت گروه ملزم است زمان فيلمبرداري را در برگه دكوپاژ ثبت نمايد . 

 

 بازيگران  66-9
در صحنه حضور يابند كه در هر پلان بازيگران قابل تغيير هستند .ممكن است يك يا چند بازيگر بطور متوالي يا همزمان 

مشاركت آنان در قاب ميزانسن حركت و بروز احساسات تداومي و يا حالت انعكاسي درون پلان شكل گيرد . در هر حال 

كارگردان با در دست داشتن ليست صحنه ها و تعداد بازيگراني كه در هر صحنه شركت دارند ، بر اساس تداوم حركت و 

ز موقعيت مكاني و همچنين پيش بيني چگونگي بروز احساسات دروني بازيگران ، داستان خود وضعيت بازيگران آن صحنه و ني

 (111را دكوپاژ مي كند . ) همان ، 

 

 

 

http://www.prophotocom.com/photography/part-11.asp
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 نور 62-9
نورپردازي يكي ديگر از عناصر ميزانسن ، در شكل و كيفيت زمينه تاثير زيادي مي گذارد . نور نه تنها اشيايي را كه در 

، در چه جهاتي مي مي سازد كه چگونه شكل مي پذيرند به ما مي نماياند ، بلكه همچنان براي ما روشن فضاي فيلم قرار دارند

ل سايه و ، اثر متقابالقاي كيفيت و روابط ميان اشياء مساله اساسي در مورد .صله هايي بين آنها برقرار مي شودگردند و چه فا

 (31، ص 1515) كيسبي ير ، الن ،  .روشن بر يكديگر است

 

 وسايل و لوازم صحنه 69-9
، اشكال  و رنگ ها طراحي مي ، بازيگرانر هنرمندانه با استفاده از مصالحطراحي صحنه بازتاب روشني است كه صحنه به طو

اط برقرار كند . تصوير طراحي شده بايد طراحي خوب داشته باشد و كاربرد خوبي از فضا را در بر بگيرد . بايد با مخاطب ارتبشود

 . مفهوم را برساندو 
(http://www.slideshare.net/couerdeglam/how-to-design-a-film-set) 

هنرمندي است كه سبك خود را با  ˚كارگردان هنري ، بافت  تصويري مهم و حياتي يك فيلم سينمايي را خلق مي كند 

) جان مارنر  .احساس يك فيلم خاص قرار مي دهند هر فيلمي تطبيق مي دهد . او و همكارانش خود را كاملا در اختيار حالت و

 (1، ص 1511، ترنس سنت ، 

 

 لباس  64-9
اهميت مركزي داشته باشد و لباس بازيگر نيز بايد با شخصيت فيلم هماهنگ باشد و ممكن است در مورد نقش خلق شده 

 ( 33، ص 1515حتي ممكن است مهمترين ويژگي ميزانسن فيلم باشد . ) كيسبي ير ، الن ، 

تماشاگر ديدي كلي نسبت به ،كند تا موقعيت كاراكترها به خوبي براي تماشاگر تشريح شودطراحي لباس مناسب كمك مي

تواند معرف جنبشي كه نوعي مي،باس ما را به فضاي روايتي داستان مي برد،لدهد پيدا كندزمان و مكاني كه ماجرا در آن رخ مي

 . كندهمچنين لباس به نمود تصويري بيشتر ژانر فيلم كمك مي، پوشش مشخصه آنها است، باشد

 

 گريم  65-9
، تصحيح قيافه و  مساله ديگر در ميزانسن چهره پردازي است .چهره پردازي به سه دليل اصلي انجام مي گيرد : اصلاح قيافه

تغيير قيافه .در بخش اصلاح ، لك و پيس هاي اندك پوست را پنهان مي سازند و بر چشم ها و لب ها تاكيد مي شود .در 

تصحيح قيافه ، عيوب جزيي مانند كم يا زياد بودن فاصله چشم ها ، زيادي غبغب ، بلندي يا كوتاهي بيني و... تصحيح مي شود 

راي ايفاي يك نقش خاص بايد به كل تغيير قيافه دهند .تغيير سن شديد ، تغيير نژاد و تغيير شخصيت با . گاه يك بازيگر را ب

 (111، ص 1511طهماسبي و طباطبايي راد،  ) زتل ،قه چهره پردازي به انجام مي رسد.ياري از فنون خلا

 

 صدا 61-9
بافت ، -از عناصر سبكي به شمار مي روند . صدا علاوه بر كيفيات بصري ، عناصر صوتي نيز در يك فيلم مهم هستند و

مكان، نوع، نسبت آن با ديگر عناصر و فقدان آن وسيله ي ديگري براي فهم و كنش فيلم است . صدا در فيلم مشتمل است بر 

چنين القاء گفت و گو ، افكت و موسيقي ... در بسياري از فيلم ها ، دريافت معناي گفت و گوها از ضروريات است . الفاظ ، هم

كننده بسياري از كيفيات صوتي ديگر است كه در فيلم وجود دارد .  موسيقي نيز مي تواند حالت ، فضا و لحن بيافريند . 

 (11و15، ص ،1515كيسبي ير ، الن ، همچنين مي تواند در حكم تمهيدي براي انتقال ميان نماها به كار رود . )

 

http://www.slideshare.net/couerdeglam/how-to-design-a-film-set
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  دوربینهبرنامه های تلويزيونی تك و چند  -4

توجه كند و هم چنين به دليل تفاوت اندازه ي پرده امكان استفاده  كارگردان بايد به رسانه اي كه فيلم را براي آن مي سازد

از اندازه ي نماهاي بزرگ تر در تلويزيون و هم چنين امكان بيش تر استفاده از زواياي دوربين در مقايسه با سينما ايجاد عمق 

اده از حركات دوربين روي دست در نماهاي بسته براي ايجاد هيجان ريتم سريع تر و به تبع آن ايجاد ميدان مناسب استف

 .هيجان در ارائه ي اطلاعات و ايجاد جلوه هاي بصري بيش تر با استفاده از لوكيشن هاي متعدد و متنوع است

داكتور ضروري است و كارگردان برنامه بايد در رسانه تلويزيون براي تهيه و ضبط هر برنامه داشتن يك سناريو و يا كن

 تصويري فكر كند ، نه لغوي و براي اين كار بايد از انديشه تصويري و تحرير تصويري بهره گيرد . 

انديشه تصويري عبارتست از تبديل عقايد ، ايده ها و واژه ها به تصاوير تنها يا فردي .در انديشه تصويري مي بايد تصوير 

 شد تا ذهن بتواند آن را در عمل ساده منتقل كند .ساده و روشن با

تحرير تصويري ، عبارتست از اين كه تصاوير با تداوم منطقي پشت سر هم قرار بگيرند .تا معناي خاصي را ارائه دهند. در 

 تحرير تصويري سه حركت را بايد مد نظر داشت :

  حركت مجري يا هنر پيشه 

  حركت دوربين به تنهايي يا با هنر پيشه 

  ، (232، 1511حركت يا ريتم تعويض يك تصوير با تصوير ديگر بوسيله كات ،انواع تروكاژ و ...) مبشري 

اگر برنامه به صورت سناريو كامل نوشته نشده باشد ، انديشه تصويري يا تحرير تصويري امكان پذير نخواهد بود .بنابراين 

هر برنامه سناريو مجزا نوشته شود . سناريو مي تواند به طور دقيق و كامل نوشته شود و يا فقط آغاز ، ميان و بهتر است براي 

 پايان را در نظر بگيرد .

 :يك تصوير نامه و دكوپاژ خوب دو نياز مهم را برآورده مي كند 
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  هدف اصلي برنامه : جذابيت ، اطلاع رساني ، اقناع ، ترغيب كردن و مانند آن 

 . (113، 13) اوونز ، ميلرسون ،شباني ،كاربردي بودن : بايد براي گروه توليد كارآمد باشد 

دكوپاژ در شكل كلي آن به چندين عامل مهم بستگي دارد : در مصاحبه با عيسي بلوكات كارگردان پيشكسوت تلويزيون به 

 اين موارد توسط ايشان اشاره شد :

كردن متاثر از موضوع و مضمون است مثلا در يك برنامه نمايشي ، دكوپاژ كشمكش  الف ( موضوع و مضمون : نحوه دكوپاژ

 بر اساس حادثه و اكشن با دكوپاژ بر اساس تحليل دروني شخصيت ها تفاوت مي كند . 

فت و ب(قالب و شكل برنامه :مثلا قالب داستاني و نمايشي ،دكوپاژ دقيقي لازم دارد ولي برخي از مستندها يا برنامه هاي گ

 گو محور و يا گزارش ورزشي فوتبال نيازمند دكوپاژ كلي قبل از تصوير برداري و دكوپاژ كاملتر در حين ضبط مي باشند . 

پ( امكانات تكنيكي و فني ، بودجه و نيروي انساني كارآمد : به عنوان مثال اگر كارگردان براي دكوپاژي كه در نظر دارد 

ي وسايل مورد نظر براي حركت دوربين را نداشته باشد يا تصوير بردار كار بلد در تيم نباشد به نيازمند به حركت دوربين باشد ول

 ناچار بايد دكوپاژ خود تغيير دهد و راه ديگري پيدا كند تا منظور خود را برساند . 

، اساس سليقه، احساساتردان ها بر . اصولا كارگ، جهان بيني و نگرش كارگردان استت( سبك كارگردان : ناشي از ديدگاه 

 .شان دكوپاژ مي كنند هاي شخصيتي عواطف و ويژگي

، ، وضعيت دوربيناندازه نما، لنز، نما و شرح و زيوني در بخش تصوير شماره دوربيندر دكوپاژ يك برنامه ي نمايشي تلوي

و مجريان و حالات و احساسات ان ارتفاع و زاويه دوربين و در بخش صدا گفتار ، افكت و موسيقي و  حتي گاهي حركات بازيگر

 نوع است: 2، توسط كارگردان ثبت مي شود . البته نوشتار دكوپاژ بر آنان

، دريك ستون پهن تقريبا به عرض صفحه كاغذ نوشته گفتار بين بازيگران و حركات آنانالف ( تك ستوني كه تمام جزئيات 

 يه صفحه متن مي نويسد .مي شود وكارگردان يادداشت هايش درباره نماها را در حاش

( در اين روش تمام اطلاعات جامع و كامل در دو ستون نوشته مي شود .  Split-Page Formatب( نوشتاري دو ستوني : )

 تمامي اطلاعات عناصر تصويري در يك سمت و عناصر صوتي در سمت ديگر . 

 

دود به برنامه هاي نمايشي مي شود .در حاليكه هر گروه شايد اينطور به نظر برسد كه دكوپاژ برنامه هاي تلويزيوني فقط مح

 از برنامه ها هنگامي كه مقابل دوربين قرار مي گيرند براي سهولت در انجام تهيه و ضبط آنها بايد از دكوپاژ اصولي بهره گرفت .
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 به طور كلي سه نوع دكوپاژ در تلويزيون وجود دارد : 

يژگيهاي صدا و تصوير و حركت در آن ثبت شده باشد ، يعني آماده براي ضبط دكوپاژ كامل : سناريويي است كه تمام و

 نهايي باشد مانند دكوپاژ تله تئاتر 

دكوپاژ نيمه كامل : در ضبط يك مصاحبه ، چون پلانها و گفتگوها را نمي توان از قبل به روشني پيش بيني كرد به ناچار 

 لي مي توان آغاز و پايان را پيش بيني كرد.نمي توان براي آن سناريو و دكوپاژ كامل نوشت و

دكوپاژي كه فقط شكل برنامه را نشان مي دهد .اين دكوپاژ عبارتست از مشخص كردن زمان براي هر مجري و يا مهمانان 

 ( 235، 1511برنامه .)مبشري ، 

توليد به روش جند دوربينه در برنامه سازي تلويزيون يك هنجار است ؛ همان طور كه از روزهاي اوليه تلويزيون و برنامه 

تقريبا همه آن برنامه ها ، توليداتي چند دوربينه بوده اند...اين فرض فريبنده است كه چون توليد ˚هاي هاي زنده آن بوده است 

شيوه هاي تك دوربينه است ، پس بايد تقليدي سر سري و بي دقت از تصير برداري تك دوربينه چند دوربينه ارزان قيمت تر از 

وجود داشته است . پس ضروري است تفاوت  "هنري"باشد . در واقع شيوه هاي توليد فقط به خاطر دستاورهاي ويژه و حتي 

اين تفاوت ها بر توليد معنا و مفهوم در تلويزيون هاي بين اين دو شيوه بررسي شود .و در عوض به اين نكته برسيم كه چگونه 

 (231و 235، 1511تاثير گذارند . )باتلر ، رحيميان ،

در برنامه هاي چند دوربينه به راحتي مي توان پيوستگي رويداد و تداوم ضبط برنامه را حفظ كرد . به كمك چند دوربين 

ف نما و ديدگاه هاي متنوع از يك موضوع يا حركت و جابجايي از يك امكان تغييرات آني تصوير ، برش متقاطع اندازه هاي مختل

 (213نقطه به نقطه ديگر وجود دارد . ) ميلرسون ، رحيميان ، 

روي هر صحنه بيشتر تمركز كنيد و در  در برنامه هاي تك دوربينه مي توان بين نماها ايست كرد . بنابراين فرصت هست

 (315)زتل ،طهماسبي و طباطبايي راد، طر احاطه كامل كارگردان بر دوربين ،  بيشتر است. اين نوع برنامه سازي خلاقيت به خا

دو يا تعداد بيشتري دوربين انعطاف زيادتري را در اختيار مي گذارد . شما مي توانيد نماهاي متفاوتي از يك سوژه در 

بدهيد يا نياز به تكرار داشته باشيد .در ضمن مي توانيد زواياي گوناگون داشته باشد؛ بدون اينكه شما قسمتي از ماجرا را ازدست 

 (111، 1513به قسمت هاي مختلف صحنه هم  برويد . ) اوونز، ميلرسون ،شباني ، 

در توليدات چند دوربينه معمولا صحنه ها به همان ترتيبي ضبط مي شوند كه در برنامه نهايي به نمايش در مي آيند 

 (231،  1511ه اغلب بدون رعايت ترتيب صحنه ها تصوير برداري مي شوند .) باتلر ، رحيميان ، برخلاف توليدات تك دوربينه ك

مخاطبان را هم در با استفاده از روش چند دوربينه همزمان كه داستان يا ماجرا را پيش مي بريد ، مي توانيد واكنش هاي 

 (111، 1513اوونز، ميلرسون ،شباني ،  نظر بگيريد .) 

عمده بين تصوير برداري تك دوربينه و چند دوربينه اين است كه در شيوه چند دوربينه بازيگران همراه صحنه يك تفاوت 

 ها را بدون وقفه اجرا مي كنند ، مگر اينكه خطايي صورت پذيرد ولي در توليد تك دوربينه گسسته و بخش بندي نيست .

انيكي داشته باشد به طور مثال ، باز كردن نما براي اينكه در روش تك دوربينه ممكن است تغيير يك نما صرفا جنبه مك

شخص ديگر وارد قاب تصوير شود .  اما در روش استفاده از دو دوربين يا بيشتر اين مشكل وجود نخواهد داشت و هر دوربين 

 (213، 1511براي زاويه و اندازه نمايي خاص به كار مي رود . ) ميلرسون ، رحيميان ، 

يعني  ˚رداري چند دوربينه فضا را شبيه توليدات تك دوربينه سازمان مي دهد ، اما رويداد درون آن فضا گر چه تصويرب

بازيگران محدود خواهد بود، در شيوه چند دوربينه ، بخشي از رويداد از ديد دوربين ها پنهان مي ماند و  ˚حركت فيزيكي 

اين به دليل عدم كنترل دوربين روي رويداد به نسبت شيوه هاي تصوير  بيرون از ديد ما و خارج از قاب تصوير اتفاق مي افتد و

 (111، 1513برداري تك دوربينه است . ) اوونز، ميلرسون ،شباني ، 

در تصوير برداري چند دوربينه مي توانيد به سرعت در نماها تغيير دهيد ، همزمان اطلاعات جديد ارائه كنيد ، مركز 

ماهاي واكنشي داشته باشيد ، دست به مقايسه بزنيد و تنوع بصري بيشتري داشته باشيد .) اوونز، تاكيدتان را تغيير دهيد .ن

 (111، 1513ميلرسون ،شباني ، 
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د ، بر عدم انسجام بصري تدوين چند دوربينه ، وقتي با تصوير پردازي كنترل شده توليدات تك دوربينه مقايسه مي شو

 (212،  1511، رحيميان ، ) باتلر شادابي برنامه مي افزايد.
 

 نامه های تلويزيونی چند دوربینهشكل دكوپاژ در بر-5
دقيقه  53شكل كلي يك برنامه گفت و گو محور : هنگامي كه پلاتو ) استوديو تلويزيوني ( براي ضبط يك برنامه ي  1-3

اولين نكته اي كه كارگردان با آن  اي كه يك مجري و سه مهمان در آن شركت دارند ، صحنه آرايي و نورپردازي مي شوند ،

 روبروست معرفي مهمانان برنامه مي باشد .

ادر بندي و آماده سوئيچ شكل دكوپاژ : سه دوربين در سه زاويه با نظر كارگردان ، تصويرهاي مورد نظر وي را ك 2-3

پيش رو اهميت زيادي دارد و بايد در  براي كارگردان تعيين جا و زاويه دوربين ها براي پوشش داستاني و يا ماجرايكنند. مي

نظر داشت كه نماها به هم چه ارتباطي دارند ؟ اطلاعات را خوب منتقل مي كنند ؟در خدمت روايت ماجرا هستند يا خير ؟ 

) نماها بايد براساس ذهنيتي خاص و مرتبط برنامه ريزي شوند و بهترين فرد تصميم گيرنده هم كسي نيست جز كارگردان .) پ

 (111، 1513شباني ،  نز، ميلرسون،اوو

 معمولا عمل ضبط برنامه به دو صورت انجام مي شود : 

نماي عمومي و محل استقرار Cam 1)طبق يك قرارداد از پيش تعيين شده بين كارگردان و تصوير برداران ، دوربين وسط )

هر يك پلان هاي بسته تك نفري ) تك Cam 3)و دوربين سمت چپ ) Cam 2)افراد را نشان مي دهد و دوربين سمت راست)

شات ( و يا دو نفري را از دو زاويه كادراژ مي كنند و سپس تغيير اندازه ها را با عمل زوم و يا تغيير مكان به وسيله هر يك از 

 (233، 1511مبشري ، (دوربين ها بنا بر خواست كارگردان انجام مي شود . 

 لف استفاده كنيد .مثلا براي دوربين نوع اندازه نماي مشخصي را تعيين كنيد .و يا از روشي ثابت براي برنامه هاي مخت

 : نماهاي باز و بسيار باز 1دوربين 

 : فقط نماهاي بسته 2دوربين 

 : نماهاي متوسط و بسته  5دوربين 
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معنا كه كارگردان تعداد پلان دومين شكل ضبط همين مصاحبه و دكوپاژ آن بر اساس كارت دوربين انجام مي شود . به اين 

ها و اندازه هر يك و نيز نوع حركت دوربين ها را براي هر دوربين جداگانه مي نويسد و هر تصوير بردار بر اساس آن پلان هاي 

 (231مربوط به دوربين خود را به ترتيب كادراژ مي كند .)همان ، 

 

 
 

 

صورت اختصاري وجود دارد اين اطلاعات مشخص در سه  در كارت هاي دوربين ، تعداد مشخصي از اطلاعات به

 ستون با جزئيات ارائه مي شود :

  ( Shot number)شماره نما 

 ((Camera positionمحل قرار گيري دوربين براي آن نما 

  (Shot description )   توضيح نما

 كارت هاي دوربين دو كاركرد عمده دارند : 

عات كافي روي كارت ها درج شود تا تصوير بردار بفهمد چه نمايي نياز است .به در طول تمرين نياز است تا اطلا

 علاوه اين نما چه نياز يا تمهيداتي را مي طلبد .

در طول فرآيند انتقال / ضبط كارت هاي دوربين حاوي اطلاعات ضروري و نيازهايي است كه اپراتور دوربين با 

 (1513) سوري ، ديدن لحظه اي ، آن را بدست خواهد آورد . 

دكوپاژ برنامه هاي تركيبي ساده پيوند تنگاتنگي با كنداكتور برنامه دارد . كه در تلويزيون شكل برنامه ريزي ، 

تهيه متن ، تهيه برنامه ، اجرا و ضبط هر برنامه با برنامه اي ديگر بر اساس نوع محتوا و پيام متفاوت است .ضبط 

ا ورزش كه معمولا ساعتي مشخص در هفته را به خود اختصاص مي دهد  ، تنها بر برنامه اي روتين معارف ،خانواده ي

تلف برنامه به هم پيوند مي اساس تعيين حركت  دوربين ها انجام نمي شود ، بلكه با تنظيم كنداكتور قسمت هاي مخ

 .خورند
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 دقیقه ای  91نمونه كنداكتور برنامه تركیبی ساده تولیدی ورزشی 

آيتمزمان  توضیح  رديف نام آيتم 

دقيقه 1 تصاوير مربوط به مسابقات ورزشي   1 تيتراژ آغازين  

دقيقه 5 مجري در استوديو   2 مجري ) سلام و معرفي برنامه و مقدمه(  

هنظر مردم در خصوص نحوه برگزاري مسابق دقيقه  1    5 گزارش مردمي  

 مجري ، كارشناس را معرفي مي كند و ضمن

تصاوير فوتبال روينشان دادن     
LCD  

هد  بزرگ پشت سر ، كارشناس توضيح مي د   

دقيقه 3  مجري و معرفي كارشناس فوتبال  

 معرفي بخش اول تصاوير فوتبالي 

1 

دقيقه  2   3 تصاوير صحنه هاي حساس فوتبال   

دقيقه 5 كارشناسي عملكرد بازيكنان و داروي   1 مجري و كارشناس و ادامه صحبت روي تصاوير  

دقيقه  1  تصاوير صحنه هاي ديگر فوتبال     1 

 خداحافظي مجري با كارشناس اول و معرفي

زش معرفي فيلم مربوط به ور˚ميهمان برنامه 

 اسكي 

دقيقه  5  1 مجري و معرفي  مهمان بعدي  

دقيقه  1   1 ( LCD) تصاوير ورزش اسكي روي 

تصاويري از ورزش اسكي روي همزمان 

(LCD. پخش مي شود ) 

ثانيه 5 مجري و مهمان صحبت درباره ورزش اسكي و نحوه  

 برگزاري رقابت ها 

13 

دقيقه 1 تصاوير ورزش هاي مختلف   11 تيتراژ پاياني  

 

 یجه گیری نت
حادثه اي ، وحشت ، عشقي و ...(  ژانرو تاثير گذاري مفهوم) اجتماعي ، -دكوپاژ يك فيلمنامه  بر اساس سه شاخص :الف 

نوع رسانه ) سالن سينما يا تلويزيون (  با  -قالب ) انيميشن ، فيلم داستاني ، مستند ، تله تئاتر و برنامه هاي تلويزيوني(و ج -ب

 هم متفاوت است.

يداد، عدم انسجام بصري دكوپاژ در برنامه هاي تك دوربينه و چند دوربينه تلويزيون در بخشهاي مختلف مانند بازنمايي رو

تدوين چند دوربينه ، تنوع بصري ، برش سريع بين نماهاي مختلف ، نشان دادن واكنش تماشاگران ، حركت بازيگران و 

 ...متفاوت است .

 برنامه هاي تركيبي ساده و گفت و گو محور تلويزيوني نياز به  دكوپاژ دارند  البته با تمركز بر كنداكتور برنامه .

نظيم دكوپاژ برنامه تلويزيوني بايد به مكان ، تعداد دوربين ، قوانين ارائه ، زمان ، زنده يا ضبطي ، مجازي يا واقعي و براي ت

 زاويه ديد توجه كرد . 

انديشه تصويري و تحرير تصويري كمك مي كند تا ايده ها و عقايد تبديل به تصاوير ساده و روشن شوند و تصاوير با تدوام 

 از گردند . منطقي معناس
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