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Abstract 

Stylistic studies are among the most important fields of research in the field, due to 

the profound and extensive insight that exists in analyzing texts and discovering its 

beauties, as well as with inner feelings and influences which results in the creation of 

an art and literary works. In the present research, the authors attempt to use the 

descriptive-analytical method and the adaptive approach of the American school to 

determine the linguistic, literary, and intellectual structure of the poem "The Mother 

Heart" from two Persian and Arab poets, Iraj Mirza (1872-1965), and Ibrahim 

Menghar (1875-1950). But, the main questions that we try to answer it in this study 

are: what�s the most important characteristics of poetic style of Mirza and Manzar? 
What are the most important differences and similarities of poetic style among two 

poets? The results show that there are differences and similarities between the styles 

of two poets in the acoustic layers (internal and external music), hybrid, rhetoric and 

rational layer. It can be pointed to harmony of internal and external music (Raml 

rhyme, verification and rime) as well as many kinds of reduplications of words and 

letters so as to fulfill the rhythm (strike of music), to express inner emotions and to 

emphasize the meaning. Their poetic theme and content includes love, affection, self-

sacrifice and goodness of mother, then respect to maternal sacred values with the 

moral, religious, national and humanitarian appearance. Both of them have used 

narrative and compositional structure (imperative, procuress, interrogative). In 

addition, Iraj Mirza in particular, have considered deviation phenomenon and its 

different kinds such as: temporal, dialectal and rhetorical ones. In this way, Mirza 

used his artistic breakdowns of tangible rhetorical forms such as metonymy, simile 

and metaphor in order to convey the meaning.  
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صفهانإبجامعة  محكمة لكلية اللغات الأجنبية علمية سنوية نصفبحوث في اللغة العربية 

   11 ـ 57ص (،  هـ. ش 6111/ هـ. ق6418وصيف  ربيع) 61العدد 

 

 

 عند إيرج ميرزا وإبراهيم المنذر« قلب الأم»قصيدة 

  1)دراسة مقارنة أسلوبية(

 

 

 * قاسم مختاري

** نيت  ءزهرا

 

 صالملخ

ولها علاقة  تعدّ الدراسة الأسلوبية من أهم مجالات البحث النقدية لما فيها من رؤية عميقة وواسعة في تحليل النصوص ورصد جمالياتها

 صيدةقفيريةكتحليل الظواهر اللغوية والفنية والف إلىتهدف هذه الدراسة والأدبية الفنية والجمالية.  إلىبالشعور النفسي والتأثير الذي يرتقي 

ـ م( بأسلوب وصفي 1611 ـ 1781براهيم المنذر)إم(، والشاعر اللبناني1691 ـ 1781عند الشاعر الفارسي إيرج ميرزا )« الأمقلب»

من خلال ، عن عاطفة الأمومة الجياشة بالحبّ والحنان«قلب الأم»عبّر الشاعران في شعرهما  قدوية. كمنهج المدرسة الأمري علىتحليلي 

والروي والقافية مع بحر الرملالمقصود في اختيار أنّ التوازن علىنتيجة هذا البحث تؤكّد التي تبدو جلية للسمع. لموسيقيةالجوانب ا

الصوتي. ومن الناحية  ستو الوثيقة بالانفعالات النفسية والإيحاءات الدلالية من ميزات شعرهما في المرار وعلاقتهكالموضوع، وتقنية الت

والاستفهام( واستعملا، خاصة  ،نشائي )الأمر، والنداءالشاعرين تقنيّات التعبير القصصي والسردي والأسلوب الإلاكاوليبية، تنكالتر

ويتبيّن من خلال دراستنا أنّ خرق الاستخدام العادي  ،نزياح الزماني واللهجي والدلاليالاكنزياح بأنماطه المختلفة لايرج ميرزا، ظاهرة اإ

 ستو هو الموالأخير  ستو ناية والتشبيه والاستعارة من ميزات لغة إيرج ميرزا الشعرية. وفي المكالكالمتخيّلة  المحسّةن الصورة ثار مكلام والإكلل

  نسانياً يتمثل بالنزوع الروحي والذهني والقلبي لدإري، تعتبر الأم وعاطفتها الصادقة وحبّها العميق منهجاً أخلاقياً ودينياً ووطنياً وكالف
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 المقدمة ـ1

ستعانة بالدراسة وتحليل عناصر نصّه لغوياً الا إلىفيه من الجماليات يحتاج  ىتجلّإبداعات الأديب في نصّه وما  علىإن الوقوف 

تعدّ الدراسة الأسلوبية من أهمّ مجالات البحث النقدية لما فيها من رؤية شاملة وعميقة في تحليل  كرياً وغيرها؛ لذلكودلالياً وف

التعامل مع  علىبما تتيح للدارس من قدرة  كشاف ما فيه من جوانب جمالية، وذلكتفيد في فهم النص الأدبي، واست» النصوص؛ فهي

شفة بطريقة علمية سليمة تتضح مميزات كهذا التفاعل مع الخواص الأسلوبية المميزة المستالاستخدامات اللغوية، ودلالاتها في العمل الأدبي، وب

لِّ مجموعة أدبية أسلوبها وإذا قُورنت النصوص كلِّ شاعر أسلوبه، ولكإذن فل .(111ـ  111 ، ص1664)عودة، « النص وخواصه الفنية

اختلافها وتشابهها عن طريق مقابلتها بغيرها؛ فمن هنا يجدر   مدالأدبية بعضها ببعض، فيعرّف ترابطها وخصائصها الأسلوبية و

فقد «. قلب الأم»براهيم المنذر في قطعة شعرية مسماة بـإأن نقوم بمقارنة أسلوبية بين الشاعر الفارسي إيرج ميرزا والشاعر اللبناني 

 ، ص1376، )راجع: شاهين ة الأدب الفارسيأشاد إيرج ميرزا بحبّ الأم وقلبها في أشعاره واشتهر ولُقّب بشاعر الأم في ساح

وهذه الأخيرة، قطعة شعرية جميلة ترقرق الدموع في « قلب الأم»، و«حبّ الأم»و، «الأم»ــكشعار أوله في هذا الموضوع،  ،(34

في مباراة ترجمة  1لمانيةأو الأ 1ترجمه من الفرنسية القطعة إنّ الشاعر قد كقيل في أصل تلالمآقي لما فيه من وصف عطوفة الأم. وقد 

براهيم المنذر الذي إدب العربي، الشاعر اللبناني، ر فيها لابساً إيّاها ثوباً جديداً فارسياً. ونظيره في ساحة الأكالشعر الأدبية ابتدع وابت

 «. الدنيا أم»، و«قلب الأم»بحب الأم فأنشد قصيدتين عنها:  نىتغ

 خر ن، تتشابه وتتقارب في الموضوع والغرض والجنس الأدبي وبعض الأساليب الأللشاعري« قلب الأم»ما يبدو أن قطعتي كو

هذه بعث الباحثين أن يدرسا أسلوبهما الشعريّة دراسة مقارنة. ومن هذا المنطلق، كرغم اختلافهما في اللغة. وجود تشابهات 

لم الرؤية كالتعبير عن ت علىيب والدلالات كتراوال وسيقىرؤية الشاعرين في لغتهما وقدرة الم تحاول هذه الدراسة أن تتلمَّسس

يبي كالتر ستو الداخلية والخارجية والم وسيقىالصوتي وتعالج فيه الم ستو المستويات الأسلوبية الأربعة؛ أي الم علىيز كالتربوية بالتر

 الوظائفما تدرس فيه كلي، نشاء الطلبي والسرد القصصي والانزياح اللهجي والزمني والدلاما تعالج استخدام الشاعرين الاك

 ري )المضمون والموضوع(. كالف ستو الأخير هو الم ستو ناية والتشبيه والاستعارة وغيرها والمكالجمالية منها ال

 ـسلوب وصفي أورين بكللشاعرين المذ« قلب الأم»شف عن أهم الخصائص الأسلوبية في شعر كال إلىتهدف هذه الدراسة 

فتراق دبية بل تقوم بدراسة وجوه الاتشترط وجود علاقات تاريخية في المقارنة الأ ية التي لاكمريالأ منهج المدرسة علىتحليلي 

العلاقات التاريخية الفعلية؛ لأن ثمة ظواهر متشابهة في اللغات أو الأجناس الأدبية ذات  علىن للمقارنة أن تقتصر كيم لا»والتشابه بين الأدبين. إذن 

)نظري « المعاصردب الأوويستعبد النقد دب الأدب المقارن في تاريخ ن أن يحصر الأكيم لا كذلكترتبط تاريخيا... نها لاأبيرة رغم كقيمة 

وأمّا الأسئلة الأساسية التي يبحث عنها هذا البحث فهي: (.134، ص1376ومنصوري، 

                                                 
،  ش( )شاهين1311)طبعة برلين: رقم رابع، عام  يرانشهرإدبية قد أعلنها مجلة أالقطعة الألمانية ترجمة شعرية في مبارة ترجم ميرزا 

191:1376.) 
)محمدي بدر،  La gم.( بعنوان 1771( الذي نشر قطعته سنة )1746ـ  1619) (Jaon Rich Pinرواية الشاعر جان ريش بن الفرنسي ) لىيردّ إ .1

 (.87و 74: 1379



 (أسلوبية عند إيرج ميرزا وإبراهيم المنذر )دراسة مقارنة« قلب الأم»قصيدة 

 

66 

ا وعاطفهما؟ماهي أهمّ الأساليب اللغوية والفنية التي استمدّ منها الشاعران للتعبير عن معناهم .1

لّ منهما؟كما هي مشابهاتهما الشعرية و ميزات  .1

ما هي المضامين الرئيسة التي يتحدّث عنها الشاعران في القصيدتين؟  .3

 أهداف البحث وأهميته ـ1ـ1

دبية ين العلاقات الأكمستهدفة تم ،ةكتوسيع الآفاق الأدبية والمشاعر المشتر إلىريب فيه أنّ الدراسات المقارنة تؤدي  مما لا

ري للأدبين هام كأوجه التشابه والاختلاف بينها؛ من ثم الفهم الجمالي والف علىوتوطيدها بين الشعوب والأمم المختلفة والعثور 

المستويات الصوتية والبلاغية  على ك من خلال مقارنتهما الأسلوبية وتلة إلاكن القارئ بفهم مقاصدهما المشتركيتم جداً فلا

قلب »بعنوان  القصيدتينجماليات  علىة. ومن هنا نستطيع من خلال الدراسات المقارنة الأسلوبية أن نحصل ريكيبية والفكوالتر

ارهما كنرصد أف تىوأدواته الفنية وسيلة للتحليل النقدي ح ،براهيم المنذرإين لإيرج ميرزا وت، معتمدين اللغتين المختلف«الأم

 ة وثقافتهما المتقاربة.كالمشتر

 بحثخلفية ال ـ1ـ1

، «الشيخ إبراهيم المنذر»بحوث ومقالات متنوعة مختلفة حول الشاعرين، منها: مقالة  كالدراسات السابقة فهنا إلىأما بالنسبة 

شف عن كت هلال في مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق. وقد درس الباحث مضمون المنذر الشعريّ دراسة عامة موجزة وكتبها حمك

 ىتبها موسك« براهيم المنذر شاعراًإمن ملامح الشيخ »ة والوطنية أمام الاستعمار والاستبداد. ومقالة جتماعيرؤيته السياسية والا

مضامين شعر و »منيف في مجلة التربوية، وقد عالج فيها الباحث السيرة الذاتية للشاعر ومضامينه الشعريّة وقول الأدباء فيه. ومقالة 

. وقد اهتم «سىادبيات فاراوش نامه زبان وك»بور في مجلة تبها وحيد سبزيانكش(، هـ.1378) «در ديوان ايرج ميرزا بىادب عر

 ضىرتلم« اب رئاليسم در شعر ايرج ميرزابازت»م العربية في شعر إيرج ميرزا. ومقالة كالباحث فيها بالمضامين القرآنية والأمثال والح

جتماعية ، وهي دراسة وتحليل للمضامين السياسية والا«سىات فارمجلة زبان و ادبي»هـ.ش( في 1361آبادي )بور وسمية نوشرزاق

 .ش( في مجلة مطالعات وـه1379) بدر مد مح تبه ك« شعر قلب مادر ىتاريخ  قىتطبي سىبرر»في شعر ميرزا. ومقالة 

 ختلفة العالمية. اللغات الم إلىأصل هذه القصيدة ونشأتها وترجمتها  إلى. قد أشارت الباحثة فيها بىتحقيقات اد

م(، 1111حمد محمد ويس )لأ« الأسلوبية الانزياح من منظور الدراسات»تاب كنحو  نزياحبحوث عن الأسلوبية والا كوهنا

مقاربة أسلوبية لنونية ابن »حاته ثمّ تناول أنواعه ومعياره ووظيفته. ومقالة نزياح وتأصيل مصطلوقد قام المؤلف فيه بدراسة الا

م(، في مجلة اللغة العربية وآدابها. وتدرس أربعة مستويات أسلوبية في  1111وب وسمية حسنعليان )كتين منصورة زرللباحث« زيدون

سلوبية في الأ نىالب»الدلالي. ومقالة  ستو والم ،الصورة مستو يبي، وكالتر ستو الصوتي، والم ستو قصيدة نونية ابن زيدون: الم

النص  ىشف عن بنكم(، طبعت في مجلة جامعة الأنبار. وقد قام الباحث فيه بال1116ض )ياسر أحمد فيال« شعر النابغة الجعدي

ننا ما كيب وأنماط صياغية في شعر النابغة الجعدي. ولكالدلالي( وما فيها من انزياحات وترا ستو الصوتي والم ستو الداخلية )الم

 علىز كإبراهيم المنذر من منظور الأسلوبية المقارنة. فبحثنا يرعند إيرج ميرزا و« قلب الأم»وجدنا دراسة أو مقالة تحلّل قصيدة 

في مضمونهما من  لىدراسة الظواهر الأسلوبية واللغوية، وبيان ما تؤديه من معانٍ بلاغية ومقاصد أسلوبية في القصيدتين وما يتج

دراسة القصيدة من الناحية  علىيساعد لّ ما كانتهما الأدبية، وبكفالبحث يقتضي التعريف بالشاعرين وم ،ترابط موضوعي وفني
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العناصر الأسلوبية في شعرهما، وتستخرج ملامحهما الخاصّة التي تميّز شعرهما عن  علىز كالتعبيريّة والجماليّة والأسلوبيّة. ثمّ ير

 البعض بأسلوبهما الخاص لهما. 

انتهما الأدبيّة كبراهيم المنذر ومإحياة إيرج ميرزا و ـ1

 زاإيرج مير ـ1ـ1

 حسـين مـيرزا وحفيـد    بن صدر الشعراء غـلام اقاجار و كملو إلى ميهـ ش، في مدينة تبريز في أسرة تنت1111يرج ميرزا سنة إولد 

. ودخـل  كثيرا بالشـعر فقـد لقّـب بفخـر الشـعراء وجـلال الممال ـ      ك ـان يهـتم مـيرزا   ك ـو (.376ص ،1311بـور،  )آرينشاه  على فتح كالمل

»هو نفسه يُقرّ بهـا:   ماكبالعربية والفارسية  مدرسة دارالفنون بتبريز وألّم

اللغـة الفارسـية واللغـة العربيـة وتحمّلـت في تعلّمهمـا معانـاة وصـعوبات          علـى )اُمتُحِنـتُ في الحصـول    «

 لكنه ،مدة ونشر مجموعة شعرية تعليمية للأطفال علىدرسة مظفرية بتبريز واشتغل معلما في م .(41 ، ص1397)ايرج ميرزا،  ثيرة(،ك

سبير كبار الشعراء الغرب وترجم أشعارهم أمثال شكالأروبا وتوطدت علاقته ب إلىومية ثم سافر كأبيه، دخل الوظائف الح ةبعد وفا

ام الظالمين ويندد بخدعة كبلغته الساخرة ويهجو بها الح مأساة مجتمعه استعرضنتباه في معظم شعره أنّه الا عيالفارسية. ومما يستر إلى

الفقر، والجهل، والغفلة، والنفاق، والظلم، وعـدم الحريـة، وغيرهـا. وفي    كجتماعية المتوترة ستعمار، والأوضاع السياسية والالاا

(. 114: 1378ع: زرقاني، )راج( ) ( ونبي الأعظمشعارا دينيّة يمدح آل بيت )أجتماعي قد نظم جانب شعره السياسي والا

لـف والتصـنع ولهـذا    كالشعراء بهار، بسعدي المعاصر لمشابهة لغته الشعرية بـه؛ أي شـعره سـهل ممتنـع وخـالٍ مـن الت       كوقد لقّبه مل

شـاعر يقـرب مـن اللغـة      ني:ماكدك ـ يعويقـول عنـه شـفي    (.317 ، ص1396)يوسـفي،  ألسـنة النـاس    علـى بعض أشعاره أمثـالًا   ر ج

. ومـن مؤلّفاتـه ديوانـه الشـعري     (397 ، ص1361، نيكدك ـ عي)شـفي يـرج مـيرزا   إالماضـية إلا   السـبعة  سـية طـوال القـرون   الفصيحة الفار

 في نمط المزدوج. ، وأيضا ومقطوعتي 

 إبراهيم المنذر ـ1ـ1

بتدائية في مدرسة المحيدثة، ثُمّ انتقل علومه الا ىالمحيدثة )بلبنان(. تلقّ م( في قرية1781بو صلاح إبراهيم منذر كمال، سنة )أولد 

سـنة  « البسـتان »ليات الأدبية. وأنشأ مدرسة كثيرة والكمارس مهنة التعليم، فدرّس المدارس ال «.قرنة شهوان»المدرسة اللبنانية في  إلى

لبنـان في الشّـعر والأدب أمثـال: أديـب مظهـر، ونعمـان نصـر،         وتَلْمذَ له عـدد كـبير مـن أعـلام     (.169 ، ص1113)البعيني، م 1611

تولى المنذر رئاسة بعض المحاكم وانتخب نائبا عن بيروت (. 1، صد.ت، ى)موسغيرهم صائغ، وإيليا أبي ماضي، والمطران و مىوسل

وكـان عضـو ا في مجمـع اللّغُـة      في مجلس لبنان النيابي وعمل في الصحافة وترأس جمعيات ونشر في الصحف والمجلات مقالات كثيرة

وعة العالميـة للشـعر   )راجـع: الموس ـ العربيّةَ في دمشق، وفي المجمع العلميّ اللبنـانيّ وفي المجلـس الأعلـى للتربيـة والتعلـيم في لبنـان وسـوريّة        

بإلغـاء الطائفيّـة، وتحريـر     انت له مواقف وطنيّة سياسيّة واجتماعيّة وأدبّيـة، مـن أهمهـا: المطالبـة    ك و مابعدها(. 11 ، ص1111العربي، 

 المرأة، والدفاع عن الدستور، ومناصرة الآداب واللّغُة العربيّةَ، والعلوم، والفنون الجميلة. 

بنـاء  أيقـاظ الـوعي في   إتاباتـه  كان شخصية فريدة، وثائراً وطنياً، ومصلحاً اجتماعياً، ومعلمـاً انسـانياً، حـاول في    كفي الواقع أنه 

. عُرف المنذر بميله إلى السهولة وسلامة الذوق وقال فيه أمين (168 ، ص1113)راجع: البعيني، ستعماري الغربي المجتمع ضد الغزو الا

براهيم المنذر، إذا تلقّف كُرةَ البحث في العربيَّة، ب يْن  فرائد  و جُمل، بحرًا لا ساحل! فهو قد أحاط بشاذَّ و م قِيس، و وقف علىى  إكان الش َّيخ »نخله: 
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 فىم في مستش ـ1611تـوفي عـام    (.1، صد.ت، ىس ـ)مو« نوادر، وغاص على دقائق واستقصى أطرافًىا، و ج مىع  أاىتاتًا مىا اىال ا  لىه      غرائب  و

أثر عملية جراحية. قد ترك المنذر تراث ا أدبيّاً ولغويّاً فذّاً في مختلـف أنـواع الأدب واللّغُـة والمسـرح      علىالقديس جورجيوس في بيروت 

وأمـا أعمالـه الأخـر  فلـه     « الشـعر »، وديـوان  «ديوان المنذر»والتاريخ والسياسة وأمّا إنتاجه الشعري فله ديوانان:  والقصة والرواية

، «الشـــارد كالمملـــو»، و«الحـــرب في طـــرابلس الغـــرب»، و«الأمـــير بشـــير الشـــهابي»، و«الأعرابـــي»عـــدد مـــن الروايـــات منهـــا: 

في نقـد أغـلاط   « كتـاب المنـذر  »ولـه  «. روايـة حـب الـوطن   »، و«الأيـوبي صـلاح الـدين   »، و«علـي بـن أبـي طالـب    »، و«أميرالقصر»و

جتماع في الأدب  والا« الدنيا ومافيها»و 1643استعراض لسياسة البلاد من الاحتلال الفرنسي حتى سنة « حديث نائب»الكتّاب، و

 (. ،)معجم البابطين لشعراء العربية

 

 «قلب الأم»يدتي الدراسة الأسلوبية في قص ـ3

ونة في أسلوب الأديب وطريقة ادِّ كالقارئ، وهذه القدرة الفنية م إلىبيرة لإيصال الرَّسالة الأدبية كقدرة فنية  إلىإنَّ تأليف نصٍّ أدبيٍّ ما يحتاج »

يره، ومـن هـذا   ك ـتفاره وملامـح  كاتب وأفكال  سهم في إظهار رؤ فالتحليل الأسلوبي قد، (37، ص 1377ساز،  هك)بن« انتباه القارئ

الصـوتي   سـتو  بـراهيم المنـذر في الم  إالمنطلق تقوم هذه المقالة بالدراسة والمقارنة بـين الشـاعر الفارسـي إيـرج مـيرزا والشـاعر اللبنـاني        

 الدلالي )تدرس الأساليب ستو نشائي والسردي( وفي الميبي تدرس الأسلوب الاكالتر ستو الداخلية والخارجية( وفي الم وسيقى)الم

الدخول  إلىدراسة أسلوبهما الشعري في المستويات الأسلوبية الثلاثة تؤدي  كنزياحاتها الشعرية(، لذلاامنة وكالبلاغية ودلالاتها ال

 تشاف عن تشابهاتهم الأسلوبية.كامن الإبداع والاكري والبحث عن مكالف ستو في الم

 الصوتي ستو الم ـ1ـ 3

عالمه، وفهمه لما فيه من قىيم جماليىة؛ فالصىوت هىو الوحىدة       إلىالنص الأدبي، وبداية الولوج  إلىلدخول المحور الأول ل الدراسة الصوتية تعدَّ»

 علىستعانوا به االلغويون قيمة الصوت، ف كهذا قد أدر علىو ،(87، ص 1438)مطوري،« ل منها النص الأدبيكالأساسية للغة التي يتش

أخذ الصوت حظاً وافراً من الدراسات الأدبية، باعتباره يحدّد الملامـح   ك؛ لذلارهمكقضاء حاجاتهم، وتلبية رغباتهم، وإيصال أف

الخارجيـة عنصـرين هـامين في بنيـة      وسـيقى الداخليـة والم  وسـيقى إذن، تعتبر الم (.116 ، ص1111)بشر، الأدبية والخصائص الأسلوبية 

 نفوس المخاطبين. علىثير شف عن مشاعرهما والتأكلا الشاعرين وتلعبان دوراً محورياً في الكقصيدة 

 الداخلية )الإيقاع( وسيقىالم ـ1ـ 1ـ 3

 عنىلام أو في البيت أو بمكنحو ما في ال علىرر كوحدة النغم التي تت»ناً أساسياً هاماً في الخطاب الشعري، فهي كتمثل البنية الإيقاعية ر

 (.491 ، ص1683هلال،  ي)غنيم« لام أو في أبيات القصيدةكات الثر من فقركأنحو منتظم في فقرتين أو  علىنات كات والسكأوضح توالي الحر

ة القصيدة ورسالتها. وسوف نتعرض في دراستنا للبنية الإيقاعية كررة منسجمة مع حركل صورة متماثلة متكش علىثيرا ما تظهر كو

 دائرة العبارة. و ،الألفاظدائرة و ،دراسة هذا الإيقاع في ثلاث الدوائر هي: دائرة الحروف إلىللنص الشعري 

 رار الحروفكالنابعة من ت وسيقىالم ـ1ـ 1ـ 1ـ 3

حـروف   رارك ـت كإيرج ميرزا، وهذا التردّد له قيمة دلالية، فضلا عن قيمته الإيقاعية؛ من ذل قد يتردّد حرف أو حروف في شعر

مـؤثرة تحـرك أحاسـيس ومشـاعر      موسـيقى  إلىوالتي تعمق دلالة الأنـين والتوجـع والشـعور بالإضـافة     « والياء ،الألف، والواو»المد 

صـوت مـد    إلىضـافة  إ، )آن، آغشته، آيد، آهسته، آه، يافـت، خـراش،  رار الصوائت الطويلة في ألفاظ كالقارئ فقد منح ت
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عيـاً  (، الـنصَ، امتـداداً ايقا  )آن، خون، بـرون، ايـن،  في:  ـ  ذو الرنّة والغنّةـ   « النون»وصوت )خون و برون(  في:« الواو»

 ينتهي، وهي تناسب ارتفاع صوت الأم وامتداد نفسها عندما يجرح ابنها: اد لاكي

 (118 ، ص1397)إيرج ميرزا، 

رح آه خُدشـت وجُرحـت يـدُ    الُجآه أصـيبت رججـلُ ولـدي ب ـ    بالهـدوء  ذا الصـوتُ ، ه ـالـدماء ب القلب الملطَّـخ  كايخرج من ذ  ورأ»

 . «يولد

سـقوط فلـذة    في اللفظـتين )ولـدي، حبـيبي( لبيـان الانفعـالات القلقـة المضـطربة لـلأم عنـد         « الياء»المنذرصوت مد  يكرر كذلكو

 الأرض:  علىبدها ك

 نىىىىىىىىىىىىاداهُ قلىىىىىىىىىىىىبُ الأم  و هىىىىىىىىىىىىو  مُعف ىىىىىىىىىىىىرٌ
 

 ضىىىىىر رْ  حبىىىىىيل، ه ىىىىىل أصىىىىىاب ك مِىىىىىن و لىىىىىد ، 
 

 () المنذر،  

ربـع  أراري فجاءت الراء برنتّها وبيان نطقها وجهرهـا،  كبأنه صوت لثوي مجهور، ت« الراء»رّر ميرزا صوت كوفي موضع آخر، ي

 :عنىيد المكللمبالغة وتو في  وأيضاً حرفي  مرات في: 

 

 «بصرتني من بعيد، تَجعَّد وجهَها وقطّب جبينها وحاجِبَيها مِن شدَّة الغَضبأأينمَا وقَعت عيونُها عليّ و»   

 (118 ، ص1397)إيرج ميرزا، 

 عنـى  خط  متوازٍ ومنسـجم مـع الم  قوة في السمع في ولهذين الحرفينالمجهورين « الدال»و« الراء»الشاعر اللبناني حرفي  ررككذلك و

 : المبالغة وتقرير بالمال الوافرالذي تحمله الشاعر أي 

 يىىىىىىىىا فت ىىىىىىىىى ائتنِىىىىىىىىى بفىىىىىىىى ادِ أمِّىىىىىىىىكَ  قىىىىىىىىال  
 

 و لىىىىىىىىىىكَ الىىىىىىىىىىداراهِمُ و اَ ىىىىىىىىىىواهرُ والىىىىىىىىىىد ر رْ    
 

 () المنذر،  

 علـى ، في البيت التالي وقد أضاف «حرَجَ، المضَرَّج، عَثَر، فَتَدَ نَّه، هَوَكل»ملحوظ في هو ما كرار الفتحات المتتابعة كت كذلكو

 الأرض:  علىأي العجلة والسرعة في تدحرج القلب  عنىجوّ الشعر جرساً موسيقياً خاصاً متناسقاً الم

فَتَـــــــدحرَجَ القَلـــــــبُ الُمضَـــــــرَّجُ إذا عَثَـــــــر    لكنَّــــــــه مِــــــــن فَــــــــرطِ سُــــــــرعتِه هَــــــــوَ  

 )المصدر نفسه( 

نبعاث الموسيقي. ومن خلال دراسة الملامح الصـوتية في  فاعلية جمالية ومعنوية تؤثر في النشاط الإيقاعي والاإذن فالأصوات لها 

 المقصود. عنىنسجام بين طبيعة الأصوات والمالتوافق والا مد الأمثلة السابقة يتضح 

 لفاظالنابعة من تردد الأ وسيقىالم ـ1ـ 1ـ 1ـ 3

كلًا آخر من أشكال التكرار المتداولة في شعر ميرزا وقد عبّر الشاعر عن الصورة الأفقية والنسقية تكرار الألفاظ والمفردات ش يعدّ

لفظـين  كأي التضـجّر والتوجّـع،    معنـى يـدا لل كيقـاع وتا ثر من مـرة وتولـد انسـجاما في الإ   كلمة نفسها أكال تترددرار، حيث كبهذا الت

 «: »، و«آه»
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 (118 ، ص1397)إيرج ميرزا،  

  .«رح آه خُدشت وجُرحت يدُ ولديآه أصيبت رججلُ  ولدي بالج»

. رراً بـين قلبهـا ولسـانها   كوتناقله م(، لبيان حزن الأم العميق رار اسم صوت )آه( ولفظة )كآثر الشّاعر اختتام شعره بتوقد 

 عر المنذر حيث يقول: يضا نراه في شأرار كهذا النوع من الت

 لكنىىىىىىىىىه مىىىىىىىىىن فىىىىىىىىىرطِ سُىىىىىىىىىرعته هىىىىىىىىىو     
 

 فتىىىىىىىىىىدحرج القلىىىىىىىىىىبُ الُمع ف ىىىىىىىىىىرُ إذا عثىىىىىىىىىىرْ  
 

 نىىىىىىىىىىىىاداه قلىىىىىىىىىىىىبُ الأم  وهىىىىىىىىىىىىو مُعف ىىىىىىىىىىىىرٌ   
 

 ولىىىىىد ، حبىىىىىيل، هىىىىىل أصىىىىىابك مىىىىىن ضىىىىىررْ   
 

 () المنذر،        

قلب الأم وخفقاته واضطراباته. لوتجولنا داخل لبيان شدة دقاّت  ـ  وزن التفعيل ذو التشديدين على ـ،  «المعفّر»رّرت لفظة كفقد ت

ررة في ضـمن شـعرهما ونفـس    ك ـلمـات الـتي اسـتخدمها الشـاعران بصـورة م     كمـن أبـرز ال  « القلـب »لمة كالشعر وجوفها لوجدنا أن 

الشـعري  ونـة للـنص   كالشعور وخلق الانسجام والتآلف بين العناصر الم مستو العنوان لتقوية الأحاسيس وتفجير الانفعالات ورفع 

 كدل نـاز ، دل مـادر،  دل آغشته به خــون، دل  نحو: دل،  علىرارها في شعرميرزا كدلالتها العميقة؛ فنشاهد ت علىيد كوالتأ

 ، يا قلبُ، فؤادِي.قلب المضرّجالنحو: بفؤادِ أمِّكَ، القلبُ، قلب الأم،  علىوفي شعر المنذر 

 ب(كرار المرك)التالنابعة عن تكرار التراكيب  وسيقىالم ـ3ـ 1ـ 1ـ 3

يرد في صورة جملة أو عبارة »رار أشد تأثيرا إذ كرار جملة أو سطر شعري في مطالع القصيدة أو خواتيمها. يعتبر هذا التكيقصد به ت

 ، ص1364)سـيفي وخنـدان،   « ثر التحاما من وروده في موقع البدايةكالقصيدة ووحدة بنائها، وحينما يتخلل نسيج القصيدة يبدو أ كم تماسكتح

 رارا واضحا للجملة مايلي:  كومن النماذج التي احتوت ت (.41

 نىىىىىىىىىىىىاداهُ قلىىىىىىىىىىىىبُ الأم  و هىىىىىىىىىىىىو  مُعف ىىىىىىىىىىىىرٌ   
 

 و لىىىىىد ، حبىىىىىيل، ه ىىىىىل أصىىىىىاب ك مِىىىىىن ضىىىىىر رْ   
 

 نىىىىىىىىىىىاداه قَلىىىىىىىىىىىبُ الأمِّ  كُىىىىىىىىىىىفا يىىىىىىىىىىىداً و لا 
 

 ت طع ىىىىىىىىن فُىىىىىىىى اد  م ىىىىىىىىراتين  ع لىىىىىىىىي الأ  ىىىىىىىىرْ    
 

 ()المنذر،    

راره يـدلّ  ك ـهذه الجملـة فحسـب بـل ت    علىيده كرّر الجملة )ناداه قلب الأم( وسط القصيدة وخاتمتها لا لتأك دنلاحظ أن المنذر ق

شـعره عـن مـيرزا وجعلـت سلسـلة مـن        ميّـزت في الشعر فهـذه الميـزة    أخر عناصر  إلىام بالنسبة ودوره اله وسيقىشدة تأثير الم على

بـين   كتغفـر( مـرتين في صـدر الشـطر وعجـزه، فـربط بـذل        ، الفعـل )لا رخآفي نموذج  رّر الشاعركوقد  الإيقاعات الصوتية المتكررة

 أصوات صدره تردّد مرجّعا في عجزه:   شطري البيت، إذ إنّ صد موسيقى

 و يقىىىىىىىىولُ  يىىىىىىىىا قلىىىىىىىىبُ انىىىىىىىىتقم مِنَّىىىىىىىىي و لا    
 

 تغفىىىىىىىىىىىرْ، فىىىىىىىىىىىى ن ج ىىىىىىىىىىىريمتي لا تُغتفىىىىىىىىىىىىر   
 

 )المصدر نفسه( 

ضاً الوحدة في القصيدة. يوأ وسيقىتخلق الم ىتاختيارها ح إلىشعر المنذر حيث يلجأ  لىعبير كرار الجمل أو العبارات له تأثير كفت

 رار هذه الجمل منسجماً مع الجو النفسي والانفعالي للشاعر.كإذن، جاء ت
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 الخارجية وسيقىالم ـ1ـ 1ـ 3

ة والسائلة حسب نظام إيقاعي معين. أما القافية كحرمن تجمع الحروف المت وَّنكتت ،التفاعيلإيقاع الوزن والقافية، فالوزن هو  علىهي قائمة »

الشعر الخارجية عن طريـق   موسيقىوقد تجسّدت  (.11 ، ص1411)ترحيني، « بالرو  هيرار الصوت الواحد في آخر البيت وهي تنتكفهي ت

ي كلاسـي كل الكالش ـ لـى عل بيـت في الشـعرين مؤلـف مـن شـطرين متسـاويين       ك ـانه الأساسـية فـإن   كأر بحور الشعر وقوافيه التي تعدّ

«. القصــيدة»وفي الأدب العربــي « القطعــة»هــذا النــوع مــن الشــعر في الأدب الفارســي   يسّمــ ل الأبيــات وقــدكــبالقافيــة الواحــدة في 

هذا البحر لأنه ذو النغمة  قتضييلطبيعة موضوعهما الشعري الذي « فاعلاتن»تفعيلة  علىلا الشاعرين بحر الرمل كواستخدم أيضاً  

التي تتناسب مع الأغراض الترنمية الرقيقة والتأمل الحـزين. فاختـار الشـاعران هـذا البحـر لطبيعـة موضـوعهما الشـعري الـذي           الخفية

لمـات:  كلمـات القافيـة ذات معـان متصـلة بموضـوع الشـعر فاسـتخدم مـيرزا،         كنّ إهذا البحر. و من جانب آخـر،   قتضيي

 فيةً لتبيان الحقد والبغض والطعن. قا 

الـنص الشـعري لمنـذر يلاحـظ      إلىيجعلها مقيدة، والناظر  ونهكوسون مطلقة كحرف الروي فإن القافية ت كمن المعلوم أنه إذا تحر

القافية في شـعره  لمة كوتعدّد ورودها في « الراء»رار كالقافية المقيدة متعاضدة مع حرف الروي الانفجاري )الراء( فت إلىلجوء الشاعر 

 كابتعاد ولـدها عـن قتـل نفسـه. فلـذل      علىنتحار والتماس الأم الا علىلحاحه إبن  ومرؤ بالقلب وندامة الاالا كشدة تمسّ علىيدلّ 

الخارجيـة فهـو    وسـيقى نشاء وحدة الـنغم. وأمّـا التحليـل الإحصـائي في الم    إرارهما في كلمات القوافي والروي ذات قيمة موسيقية لتكل

في الجدول الآتي: متمثل

 حرف الروي نوع القافية البحر العروضي الخارجية وسيقىالم

 ون حرف الروي(كمقيّدة )س رمل لميرزا« قلب مادر»قصيدة 

 راء ون حرف الروي(كمقيّدة )س رمل للمنذر« قلب الأم»قصيدة 

 يبيكالتر ستو الم ـ1ـ 3

وما  ومعرفة أي نوع من الجمل هي الغالبة؟النص  علىيب التي غلبت كلترافهو متمثل في ا ستو أما الغرض الرئيسي من هذا الم

 معرفة أسلوب الشاعر بعضه ببعض. إلىالنص الأسلوب السردي؟ في النهاية يؤدي هذا الأمر  علىائفها؟ وهل يغلب ظهي و

 أسلوب السرد القصصي ـ1 ـ1ـ 3

رة والشـعور  ك ـالتعبير عـن مقتضـيات الف   علىثر قدرة كلتصير أاستخدم الشاعران تقنيات التعبير القصصي والسردي في شعرهما 

اية حدث أو أحداث متعددة تتسلسل كح علىون مبنية كلية التي تكوالوجدان. وأمّا المقصود بالبناء السردي في الشعر فهو الصورة ال

في شـعر المنـذر حـواراً     ر فن ـ ،(119، ص 1111)راجع: احمد خلف،  في ترتيب معقول وتتابع واضح، سواء في الأحداث أم التصوير

إذن فالشـعر  «. القلـب »و« المحبوبـة »و« الابـن »وفي شـعر مـيرزا، بـين     ،«مـرؤ الا»، و«القلـب »، و«بـن الا»يدور بين ثلاث أشـخاص:  

اتـب فيهـا مؤرخـاً يسـري الأحـداث مـن       كون الك ـالشاعران في سـرد قصّـتهما الطريقـة المباشـرة في     وقد اختارأقصوصة في هيئة الشعر 

  استعملا الضمير الغائب: وقديسمونه )الراوي العليم( ارج بصوت الراوي الذي الخ

 

 (118 ، ص1397إيرج ميرزا، ) 
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 «.تحاربني أمُّك أنّبأبلغت الحبَيبةُ )الفتاة( المحبَّ )الشباب( » 

 نحو:  علىفي شعر المنذر  كذلكو

 رؤٌ يومىىىىىىىىاً غلامىىىىىىىىاً جىىىىىىىىاهلاً  مىىىىىىىىا  أغىىىىىىىىر
 

 بِنُقىىىىىىىىىودِه ح تىىىىىىىىىى ي نىىىىىىىىىال  بِهىىىىىىىىىا الىىىىىىىىىو طرْ  
 

 () المنذر،  

عيونهُا عليّ مِـن بعيـد(    )أينما وَقعت ،«هر كجا بيندم از دور كند»: حدثت في الفضاءين؛ الزماني والمكاني نحو تبدو القصة قد

في هذه السـاعةِ دونَ الخـوفِ    ك)عَلي خوف و ىبايد اين ساعت ب»و عَن بابِ البيتِ(، ني)تدفع «از در خانه مرا طرد كند»و

ورأ  » و« أغـر  امـرؤي يومـاً غُلامـاً جـاهلاً     »و الأرضج عندَ البـابِ(،  علىقطَ )فجأةً سَ «به زمين  از قضا خورد دم در»و والوَقفةِ(،

نّ البسـاطة والسـهولة والإيجـاز مـن ملامـح سـردهما       إمـا سـبق، ف ـ   علـى وبنـاء  «. أحدي سـواهُ مُن ـذُ تـاريخج البشـر     فظيع جناية  لم يأتها / 

 :لىماي علىالشعري فنلخصها 

حد المتمولين بماله. قال له لقد طلبتَ مني ابنتي الجميلـة وأنـا   أجاهلا أغراه  ىالشاعر أنّ هناك فت ييُروخلاصة أقصوصة المنذر: 

وأخـرج قلبهـا   صدر أمه وأغرز الخنجر في ىقلب أمك. ذهب الفت يحضرت لأنت أعلى استعداد تام لأعطيك إياها مع مال كثير لو 

الأرض متـدحرجاً. حينئـذ نطـق القلـب خوفـا علـى        علىن من فرط سرعته هو  وسقط القلب من يده كوذهب به للرجل عاجلًا ل

ط عليـه وقـد   سـق  السـماء قـد  صابك من ضرر؟ بمجرد ما سمع الولد هذا الصوت أحس بأن غضبأولدها قائلا: ولدي حبيبي هل 

جريمتى لا تغتفر وإن أبيت فإنني سـوف  صحا من غفلته وأخذ القلب يغسله بدموعه. وقال الولد: يا قلب انتقم منّي ولا ترحم فإن

تطعن فؤادي مرتين علـى   خر  قائلا: ولدي لاأن نطق القلب مره كأنتحر ثم أخذ الولد الخنجر ليطعن قلبه ويكون عبرة لمن اعتبر ل

 .( كفاية مرة واحدتلني مرتين)لا تق ثرالأ

ي عن الّمحب و المحبوبة وهمـا يحـاوران جالسـين وراء النهـر. قـال الشـباب: يـاحبيبتي هـل         كقد حُيرج ميرزا: إخلاصة أقصوصة 

عطـاء القلـب هـي    إ. ردّت البنـت:  ك؟ أنا بذلت قلبي الغالي في سبيل حب ـّكقلب إلىطريقاً  ك؟ هل تجعل للشكحبّي ل علىتعتمدين 

تُثبـت صـدق    ىفـائتنِي بـه حت ـّ   كوهـي قلـب أم ـّ   كالجوهرة الثمينة التي عنـد  كاف . أريد منكمن الحبّ العميق وليس ب لىلة الأوالمرح

بن العاصي صدر أمه الحنون وأقلع قلبها حاراً الا شقّ وقدالبنت الغدّارة أغرت الشاب الجاهل ورغبته في الحصول عليه.  ك. تلكحبّ

 يالقلب الحنين معفّراً فقال: آه أصيب رجل ولد كالأرض وتدحرج ذل علىبن وسقط عجلته عثر الا رطولكن من ففّه كمحمراً في 

 أربعة مواقف:  إلىبني. بعد هذا العرض نلخص بنية القصة الشعرية ابالجرح وآه خدشت يد 

 نشاط:ة أو كهو ظروف القصة الأولية التي تبدأ بها القصة، قبل أن تحدث فيها أيّة حر موقف "أ":ـ 1

 الشاعر المنذر: قال 

 مىىىىىىىىرؤٌ يومىىىىىىىىىاً غلامىىىىىىىىاً جىىىىىىىىىاهلاً  ا  أغىىىىىىىىر 
 

 بِنُقىىىىىىىىودِه ح تىىىىىىىىى ي نىىىىىىىىال  بِهىىىىىىىىا الىىىىىىىىو طرْ    
 

 قىىىىىىىال  ائىىىىىىىتا بفىىىىىىى ادِ أمىىىىىىىك يىىىىىىىا فتىىىىىىىى     
 

 ولىىىىىىىىىك الىىىىىىىىىدراهمُ وا ىىىىىىىىىواهر والىىىىىىىىىدررْ    
 

 () المنذر،  

  الشاعر ميرزا:وقال 
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 (118 ، ص1397)إيرج ميرزا،  

 .«/ أينما وَقعَت عيونهُا عليّ تَجعَّد وجهَها و قطّب جبينها وحاجِبَيها مِن شدَّة الغضبِ تحاربني كأن أمّبت الحبيبةُ الُمحبَّ أبلغَ»

الشخصيات في  كالصراع والعقدة ومواجهة الشخصيات. إنّ هذا الموقف، يترتحدث في القصة حادثة تسبّب  موقف "ب":ـ 1

 نقطة الأوج: إلىالوصول  إلىل تؤدي كمشا

 الشاعر المنذر:قال 

 فمضىىىىىىىىى وأغىىىىىىىىرز خن ىىىىىىىىراً في صىىىىىىىىدرها  
 

 والقلىىىىىىىىىبُ أخرجىىىىىىىىىهُ وعىىىىىىىىىاد علىىىىىىىىىى الأ ىىىىىىىىىرْ 
 

 () المنذر،  

  الشاعر ميرزا:قال 

 (118 ، ص1397)إيرج ميرزا،  

ن الخمر ها وقد أصبح متجاسراً محرمت و قداسةَ الأمومة سىنالفاجرُ كالفاسقُ والمتهتّ كلالعاشقُ المجنونُ والمنُحرفُ لا بل ذ»

 .«قلبِها علىل صدرها وحص قَّشصرع أمّها و مجنوناً من الأفيون /  ذهب وو

 إنّه ذروة القصة أو النقطة التي تنحلّ العقد ويحدد مصير القصة.موقف "ج":ـ 3

 الشاعر المنذر:قال 

ــري   ــوَ مُعفَّــــــــ ــبُ الأمج وَهــــــــ ــاداهُ قلــــــــ ضــرَر ؟وَلــدي، حبــيبي، هَــل أصــابَك مِــن     نــــــــ

 ــ  نــــــــاداه قَلــــــــبُ الأمِّ: كُــــــــفَّ يــــــــداً وَلا    الأثَــــــر   ىتَطعَــــــن فُــــــؤادي مَــــــرَّتينج عَلــــ

 () المنذر، 

 الشاعر ميرزا:قال و

 (118 ،1397)إيرج ميرزا،  

 .«لديبِالُجرح  آه خُدشت وجُرحت يدُ و يلدالقلب الُملَطَّخج بالدَّم هذا الصوتُ / آه أصيبت رججلُ و كايخرج من ذ  أر»

بالصوت الحنين ويقول له: ولـدي، حبـيبي؛ يـا اذ هـذه      ك، أن القلب الحنون قد ينادي شفقة ابنه المتهتّ«ج»فنلاحظ في موقف 

شخصـية الأم في السـرد    جعـلا الساردين الوحيدين فحسب، بـل   اناك ر أن الشاعرين ماكير بالذالجدوذروة العطف والإيثار والعفو. 

 لم لإثارة الانفعالات الجياشة الصاخبة في نفس القارئ.كالمت إلىمنه  التفتااية بالضمير الغائب )الأسلوب المباشر( ثم كالح وبدءا
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 الأسلوب الإنشائي ـ1ـ 1ـ 3

يطابقـه؛ لأنّـه    ذباً؛ لأنه ليس لمعناه قبـل الـتلفظ بـه وجـود خـارجي يطابقـه أو لا      كيطلب صدقاً أو  لام الذي لاكالإنشاء، هو ال

)الجواري، لم لينقله إليه كيستطيع المتلقي أن يصل إليه إلا إذا أنشأه المت لم وأنّه هو الذي ينشئه فلاكتعبير ذاتي أي أنّه ينشأ من ذات المت

الإنشـاء الطلـبي: ويقـع هـذا الإنشـاء في نسـة أنـواع رئيسـة وهـي:          ( نـوعين: أ  إلىنشـاء  لإ. وقد قسم العلمـاء، ا (113 ، ص1678

المدح والذم وصيغ العقود والقسـم   وأفعالالإنشاء غير الطلبي: أفعال المقاربة  (والاستفهام، والنداء. ب ،والتمني، الأمر، والنهي

سـتفهام  القصـيدتان حضـوراً لافتـاً للأسـاليب الإنشـائية منهـا الا       تشـهد مـا سـبق؛    علـى بناء  (.161، ص1431)التفتازاني،  كونحو ذل

نفعـالات الـتي تزيـد مـن     انطلاقاً من الأسلوب الحـواري الـذي يـدور بـين شخصـيات القصّـة وشـدة الا        كوالنداء والأمر والنهي وذل

 الشعري وعواطفهما الجياشة. ىنشائية ملائماً للمعنفاستخدما الشاعران في قصيدتهما الأساليب الإ، سلوب الإنشائيستعمال الأا

لتفــات الا علـى ، وحملــه  المنـاد : إنّ النــداء أسـلوب مــن الأسـاليب الإنشــائية الطلبيـة، وفيــه يـتمّ تنبيــه     النـداء  ـــ1ــ  1ـــ 1ــ  3   

 لي:ما يكقد استخدم المنذر أسلوب النداء في شعره للإغراء والتحسر والتوجع و (.176 ، ص1679)المخزومي، 

 يىىىىىىىا فت ىىىىىىىى  قىىىىىىىال  ائتنِىىىىىىىى بفىىىىىىى ادِ أمِّىىىىىىىكَ     
 

 و لىىىىىىىىىىىكَ الىىىىىىىىىىىداراهِمُ و اَ ىىىىىىىىىىىواهرُ والىىىىىىىىىىىد ر   
 

 ()المنذر، 

ثـم في نمـوذج آخـر،     ،النقـود والجـواهر   علـى بنَ مسـتغلًا جهلـه   الا ءالمر تشجيع وترغيب علىفي هذا البيت يدل   المنادن أيبدو 

 :بقوله يستخدم المنذر، النداء للتحسّر والندامة

 يىىىىىىىىىىىىىىا قلىىىىىىىىىىىىىىبُ انىىىىىىىىىىىىىىتقم مِنَّىىىىىىىىىىىىىىي و لا 
 

 تغفىىىىىىىىىىىىرْ، فىىىىىىىىىىىى ن ج ىىىىىىىىىىىىريمتي لا تُغتفىىىىىىىىىىىىرْ  
 

 ) المصدر نفسه( 

 إلىبن العاصي تأسفاً شديداً على حالـه الـذي وصـل إليـه مـن الخونـة والجهالـة ويهتـزّ مـن حنـوّ الصـوت الـذي تحـوّل              يتأسف الا

ر أن حـرف النـداء قـد يحـذف مـن القريـب       كدير بالـذ والجيُغفَر.  يغفره لجريمة لا لا تىندامة وتحسرا ح« القلب»غضب السماء فينادي 

لام بسـبب تضـجّر وتوجّـع    ك ـالشاعر عن حرف النداء في ندائه لقرب الأم من ولدها وضيق المقـام عـن إطالـة ال    نىوالمضاف؛ فاستغ

 لام:كفيسقطه من ال

 نىىىىىىىىىىىىاداهُ قلىىىىىىىىىىىىبُ الأم  و هىىىىىىىىىىىىو  مُعف ىىىىىىىىىىىىرٌ  
 

 و لىىىىىد ، حبىىىىىيل، ه ىىىىىل أصىىىىىاب ك مِىىىىىن ضىىىىىر رْ     
 

 لمصدر نفسه() ا

 كلما فيها من قوة الظهور وحسن الدلالـة ومـن ذل ـ  « يفكالهمزة و»بدلًا عن « هل»ستفهام بـاستخدم الشاعر أسلوب الا كذلكو

أنها تفيد  عنىالتحقيق والتقرير بم معنىفترد )هل( مع الماضي لتفيد « من ضرر؟ كولدي، حبيبي، هل أصاب»قوله في الشطر الثاني: 

سـتفهام التقريـري مـع أسـلوب النـداء يـرد بغـرض التلطـف         الماضي فيبـدو هـذا الا   علىق الذي تفيده )قد( حين دخولها التحقي معنى

 والتحبب. 
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لنـا أنّ المـراد مـن الأمـر     كالأمر والنهي نوعان من أنواع الإنشاء ذات الأثر الأسـلوبي اللافـت ونعلـم    الأمر والنهي:  ـ1ـ 1ـ 1ـ 3

دلالات مجازية  إلىفّ عن الفعل استعلاء  وقد يخرج عن دلالته الحقيقية كطلب ال هية  الاستعلاء والنجه علىفٍّ كطلب الفعل غير 

 (.117 ـ 111، صهـ1431)التفتازاني، ، والتضجر وغيرها1والتقريع 1، والتوبيخالإثارة والتشويق، والتحضيض والحثّكبلاغية 

 (118 ، ص1397)إيرج ميرزا، 

قلبها خرج ها الضَيِّقَ / وَ تُلوقفة وتشقّ صدروا دُون الُخوف كأمِّ إلى الذَّهابُ في هذه الساعة كحبّي فَعَلي علىإن ترد الوصول »

 علىفيبدو أن المقصود من الأمر في الأبيات السابقة، التحضيض والترغيب «. ليّ حارّا ملطّخا بالدماءإوتأتيه  الضَيِّق الصَّدر كلمن ذ

 في شعر المنذر:  كذلكستعجال. ووجه الا علىشقّ صدر الأم ونزع القلب عنه محمرا وحاراً 

 قىىىىىىىال  ائتنِىىىىىىىى بفىىىىىىى ادِ أمِّىىىىىىىكَ يىىىىىىىا فت ىىىىىىىى   
 

 الىىىىىىىىىىىىداراهِمُ و اَ ىىىىىىىىىىىىواهرُ والىىىىىىىىىىىىد ر رْو لىىىىىىىىىىىىكَ  
 

 () المنذر،  

أيضاً  كمن أمثلة ذلو المال. علىالشهوة وحبّ بنته والحصول  إلىالوصول  علىوالإثارة  التشجيعهو  الغرض من إطلاق الأمرف

 قوله:

 يىىىىىىىىىىىىىا قلىىىىىىىىىىىىىبُ انىىىىىىىىىىىىىتقم مِنَّىىىىىىىىىىىىىي و لا  
 

 تغفىىىىىىىىىىىىىرْ، فىىىىىىىىىىىىى ن ج ىىىىىىىىىىىىىريمتي لا تُغتفىىىىىىىىىىىىىرْ  
 

 عن نفسىىىىىىىىىىهواسىىىىىىىىىىتلَّ خن ىىىىىىىىىىره لىىىىىىىىىىيط  
 

 انتحىىىىىىىىىىاراً يأقضىىىىىىىىىىوإذا رحمىىىىىىىىىىت  فىىىىىىىىىى نَّا   
 

 ) المصدر نفسه(

يفيد التوبيخ والتقريع  ذن لاإبن لجريمته؛ ويبدو أن الغرض من استخدام النهي هو التوبيخ والتقريع، أي إنزال عقاب نفسي بالا

 :رلتضجره هو التوجّع واخر، الغرض من النهي في شعآإنزال العقاب النفسي عليه. وفي موضع   والحسرة الهزيمة سو

 نىىىىىىىىىاداه قَلىىىىىىىىىبُ الأمِّ  كُىىىىىىىىىفا يىىىىىىىىىداً و لا 
 

 ت طع ىىىىىىىىىىىن فُىىىىىىىىىىى اد  م ىىىىىىىىىىىراتين  ع لىىىىىىىىىىىي الأ  ىىىىىىىىىىىرْ 
 

 )المصدر نفسه( 

انـت  كفي حـيٍن   كالابن المتهتّ كوقد خافت الأم الحنون الرؤوف عن تقريع وانتحار ولده النادم؛ فأغمضت عينيها عن جريمة تل

 (.كدي كفاني مصيبة واحدة، ولقد قتلت قلبي الأول )نفسي( فلا تقتل قلبي الثاني )نفستقول له ضاجرة وملتمسة: يا ول

 الزمن الماضي ـ3ـ 1ـ 3

الماضـي والحاضـر والمسـتقبل،     كفي نفسه مقترن بأحد الأزمنة الثلاثة، ويقصدون بـذل  معنى على يعرف النحاة الفعل بأنه ما دلّ

مـر، وقـالوا إن صـيغة الفعـل     أومضـارع و  ماضٍ إلىأقسام الزمن الثلاثة  علىا ودلالتها قسموا الصيغ الفعلية باعتبار ارتباطه كولذل

، 1111)منصـوري،   تعبر عن الحدث التام المنقطع، وقد تفيـد الحـال أو الاسـتقبال بقرينـة     كالماضي مرتبطة بالزمن الماضي، وهي بذل

                                                 
  (.99 ص ،3ق، ج1414 )ابن منظور،« يقال  وبخت فلان بسول فعله توبيخاً»من وبّخ أي لام وعذل وأنّب . 1
والتقريع أشد في اللوم لبلوغه درجة  .(«رع ق»)المصدر نفسه، مادة:  ذا وبخته وعدلتهإالتقريع التأنيب والتعنيف وقيل الإيجاع باللوم، وقرعت الرجل . �

 في الشدة. كون أقل من ذلكي التعنيف والتوبيخ قد
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 علـى أن الزمن الماضي تعبير عن حال التحسـر والتفجـع   كوالزمن الحاضر  على. وفي القصيدتين يغلب حضور الزمن الماضي (74 ص

، غمـد، اسـتل،   ضـى ، م ـ)أغرك ـ، أو هو وسيلة لإشاعة الجو المؤلم في الـنص. اسـتخدم المنـذر الأفعـال الماضـية      ىعمل في ما مض

في شعر ميرزا:  كذلكالوجدانية العميقة. و ة( ليعبّر عن المعاناانهمر

 أسلوبية الانزياح ـ3ـ 3

لها نزياح من أهم الظواهر التي يمتاز بها الأسلوب الشعري عن غيره؛ لأنّه عنصر مميز للغة الشعرية ويمنحها خصوصيتها ويجعالا

يب  وصورا استعمالا يخرج بها عما هو معتاد ومألوف بحيث ي د  ما كراوت بدع للغة مفرداتاستعمال الم»نزياح هو لغة متفرّدة؛ من هنا فإنّ الا

(. ويبدو الانزياح بأنماطه المختلفـة الـدلالي، والـزمني    46 ، ص1111)ويـس،    «ينبغي له أن يتصف به من تفرَّد وإبداع وقوة وجذب وأسر

 واللهجي من الميزات الشعرية للشاعرين خاصة الشاعر الفارسي إيرج ميرزا. 

 الانزياح الدلالي ـ1ـ 3 ـ3

  فهـذا المسـتو   (.71 ، ص1381اخي، ك ـ)الانزياح الدلالي هو العدول عن معيارية اللغة في المعـاني الموضـوعة لهـا والخـروج منهـا      

المجــاز والتشــبية والاســتعارة، يعتــبر الباعــث الأســاس في إنشــاد الشــعر؛ لأنّ كدبــي والصــور الشــعرية الانزيــاحي المــرتبط بالخيــال الأ

. وظــف (74 ، ص1383)راجــع: صــفوي، الـدلالات اللغويــة تعــدل عــن مــدلولاتها المألوفــة لترســخ دلالات جديــدة في ذهــن القــارئ  

نزياح الدلالي خير توظيـف فألبسـا ثوبـاً جماليـاً لتجسـيد حالتهمـا النفسـية الوجدانيـة ومـن          الشاعران خاصة الشاعر الفارسي آلية الا

 الصور:  كأمثلة تل

ون في النفس كالمطلوب من بعيد، فت إلىالإاارة  عيما يستد كن من ألوان التعبير يعرض فيه الحقائق عرضاً غير مباار، ف ن هنالو»ناية: كال

. (319ـ  318، ص1391)فاضلي، « الغرض إلىنائي أفضل وسيلة لبيان المراد والرامي ك. والأسلوب اللىوعند بيان الغرض أنسب وأو لىأوقع وأح

الـتي   ناية عن الصـفة في أبياتـه الأولى  كاستخدام ال إلىثرة تأثيرها وقلّة ألفاظها في قصيدتهم. عمد ميرزا كبار لكاء الويستخدمه الشعر

دة ك ـمؤنايـة  كزوجه بال إلىأن تنتقل مشاعرها السيئة  ماة( وتريدالح) الأمره كنَّة( تكالحبيبة )الفتدور فيها الحوار بين الحبيبة والمحبّ؛ 

 ومؤثرة وملموسة:

 (118 ، ص1397)إيرج ميرزا،  

 

 سهاماً حادّةَ النَّصل لمغضبةظرتِها احاجبيها من شدَّة الغضب / ترمي بنها ويقطب جبينها وأينما وقعت عُيونهُا عليّ تجعَّد وجه»

ناية عن رقّة ك «كدل ناز»ناية عن الغضب والعبوسة وك في هذين البيتين: «. قَلبي الرقيق على

 : أخر نشاهدها في أمثلة  كذلكالقلب ولطافته. و
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 )المصدر نفسه( 

 كمأ إلا أن تدمي قلب كوصادقةً مع مخلصةً مُرّةٌ / لن أُصبح كاسيةُ القلب حيَّةٌ، حلاوةُ العسل في فمي وفمالق كت أمُّمادام»

يزول  ىتليّ حارّا ملطّخا بالدماء حإوتأتيه / الصَّدر الضيِّق كلها من ذليها وتشقّ صدرها الضيِّق / وتُخرج قلبإأن تذهب  كليع/  

 . «لبيالصدأ عن مرآة ق

نايـة عـن عـدم الرخـاء في الحيـاة      ك ناية عن قساوة القلب وك كما هو ملحوظ أن 

 عـن القتـل و   ةكناي ـناية عن  الاتحاد في المودة والصداقة وك و

اب الجاهـل  نايـة عـن الش ـ  ك ناية عـن الحقـد والـبغض و   ك كنايه عن الحقد والعنف الانتقامي و

نايـة ملمحـا هامـاً مـن     كالطـابع الخـاص. ومـن هنـا تعتـبر ال      كشعره ذل ـ على فىتض للشاعرناية( كالعاصي. فهذه الصورة الشعرية )ال

 الفنية، ودليلا من دلائل قدرته الشعرية. شخصيتهملامح 

لام جمالية ملحوظة وتميز كال علىالتشبيه والاستعارة بأنواعهما المتعددة من العناصر الأسلوبية التي تضفي التشبيه والاستعارة: 

ي يـوثر  ك ـنّهما من الأدوات المؤثرة للشـاعر  أشف عن خلجات نفسه وتجاربه الشعورية وكبها لل كلشعر عن النثر، والشاعر يستمسا

شف عن شاعرية الشاعر. إن ميرزا استخدم التشبيه والاسـتعارة  كما تعدّ الوسيلة التي يتوسل بها الناقد للكفي المتلقي ويشدّ انتباهه، 

 ورة: كفي أمثلة مذ يما يلكور مختلفة في قطعته استخداماً جاذباً بص

 )المصدر نفسه( 

 .«قيقرتها المغضبة سهاماً حادَّة النَّصل على قلبي الرظترمي بن»

 في قوله: كذلكفي شدة النفاذ والطعن، و« بــ شبه 

 )المصدرنفسه(

 .«المنجنيققذف الحجارة بك بالسُّرعة عن باب البيت نىتدفع»

نيـة أي  كاسـتعارة م  يضاً في أبالعنف والسرعة الفائقة بقذف الحجارة بالمنجنيق )آلة الحرب( و المتتاليطرد ال شبه

ون هـذه الصـورة الجديـدة لشـدة تـأثيره وقـوة       ك ـفت شيئاً من لوازمه وهو  قىالمشبه به وأبثم حذف  فمنسان له إشبّه المنجنيق ب

 في قوله: عن المألوف ليجذب المتلقي، وأيضامعناه وخروجه 

 )المصدرنفسه( 

 .«قلبي زول الصدأ عن مرآةي تىأمِّك حارّا ملطّخا بالدماء ح ليّ قلبإوتأتي »

 للبغض. وفي البيت التالي:  لمة كالبغض والحقد. وأيضاً استعيرت  صدّأهافالقلب شُبّه بمرآة 

 صدرنفسه()الم 
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 .«جقصد بيت حبيبته وقلبُ أمّه كان في يده كالنارن»

ل فيسـتعين  كظره، قوله في تشبيه قلب الأم المحمر بالنارنج في اللون والحجـم والش ـ التي تشدّ المتلقي وتلفت نيهاته ومن جميل تشب     

ذهـن المتلقـي    إلىثرهـا ليقـرب الصـورة    كلها مـن عناصـر حسـية في أ   كون تصـويره دقيقـاً، ويش ـ  ك ـميرزا بالصورة التشبيهية في شعره لي

 المنذر فهي قليلة ومحدودة؛ ومن أمثلتها:  فيلمسها بسهولة. وأما الصور البيانية في شعر

ــوِّهِ  ف ــمَ حُنُـــــ ــوتَ رَغْـــــ ــذا الصـــــ ــأنَّ هـــــ انهَمَــــر  غَضَــــبُ الســــماء بــــهِ علَــــى الوَلــــدِ قــــدكـــــ

ــا  ــلهُ بمــــــ ــبِ يغســــــ ــوَ القلــــــ ــدَّ نَحــــــ فاضــــــت  بــــــه عينــــــاهُ مِــــــن ســــــيلج العِــــــبر       وَارتــــــ

 () المنذر،  

. فشـبّه حنـوّ   خـر  جانـب القـيم الدلاليـة الأ    إلىالصـورة قيمـة جماليـة     علـى  فىأض ـلقد جمع الشاعر الضـدين في البيـت الأول ف  

الولد العاصي فنلاحظ جمال الصورة عندما يأتلف المتضادان في  علىالصوت بغضب السماء الذي يسقط بالصورة المتتالية والغزارة 

 في البيت التالي:  كذلكزديادها. ويل في الفيضان لاالدموع بس ريشبّه ج يأ )سيل(؛لمة كون الاستعارة تبعية في كلوحة واحدة وت

ــر   لكنَّــــــــه مِــــــــن فَــــــــرطِ سُــــــــرعتِه هَــــــــوَ  ــرَّجُ إذا عَثَـــــــ ــبُ الُمضَـــــــ ــدحرَجَ القَلـــــــ فَتَـــــــ

 )المصدرنفسه( 

الأرض.  علـى دحرج ت ـوي كحـرّ تيروي المحسـوس الـذي   كال ءه قلب الأم بالشيلمة )القلب(؛ أي شبّكنية في كستعارة مون الاكي

لم كأحد أهم دعائم الصورة الفنية لديهما، فألبسا المعاني صوراً آدمية تشعر وتحسّ وتسمع وتتكالتشخيص  إلىالشاعران وقد عمد 

بإنسـان يتـألّم ويستشـعر    « قلب الأم»، قولهما في تشخيص القلب؛ فصوّرا كرية ومن ذلكفبها نقلا تجربتهما العاطفية والنفسية والف

 ض ويجرح يده أو رجله.الأر علىبنه االحنان حين يسقط 

ــرَر ؟    نـــــــــــاداهُ قلـــــــــــبُ الأمج وَهـــــــــــوَ مُعفَّـــــــــــري ــن ضـ ــابَك مِـ ــل أصـ ــيبي، هَـ ــدي، حبـ وَلـ

 )المصدر نفسه(

 (118 ، ص1397)إيرج ميرزا، 

 .«حت يدُ ولديولدي بالجرُح  آه خُدشت وجُر جلُآه أصيبت ر»

نسان الذي يتألم ويفقـد صـبره لأجـل ولـده المجـروح. وفي مثـال آخـر، اسـتخدم مـيرزا أسـلوب           ح وصفات الإفجعل للقلب الرو

مـن   ـات السمع  كمدر ـمزج بين حاسة السمع والبصر ليخلق صورة شعرية موحية في المتلقي فيجعل الصوت المؤلم  الحواس و تراس

 ات البصر حيث يبصر نحو:كمدر

 )المصدرنفسه(

 .«هذا الصوتُ القلب الملطَّخ بالدَّم كن ذايخرجُ م �رأو»

المتلقـي   علـى الشاعر يبصر الصوت الحزين بدلًا أن يسمعه فيصب الشاعر ما في نفسه تجاه الواقـع في قالـب الصـور لإلقائـه       فنر

اسـتخدام الصـورة التجسـيدية في     إلىيـرج مـيرزا وقـد عمـد     إر الفنيـة خاصـة   ذا نجد أن الشـاعرين خلقـا الصـو   كمشاعره. وه كوتحري

 ذهن قارئه بإلباسها لباساً حسياً واقعياً يوضحها ويقربها. إلىتقريب المعاني 
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 الانزياح اللهجي ـ1ـ 3ـ 3

سـتخدم بعـض   ي  المسـتو  نـوع مـن الانزيـاح. في هـذا     ىإنّ إيراد الألفاظ الدارجـة والعبـارات العاميـة في الشـعر الـذي لغتـه فصـح       

 أنشـد الشـاعر فيـه   المفردات العامية في الشـعر فيسـتطيع القـارئ أن يعـرف أحـوال مجتمـع الشـاعر وبيئتـه والباعـث الاجتمـاعي الـذي            

ة ي ـسـتعمال الألفـاظ العام  اكنزياح اللهجي في شـعر مـيرزا   شف عن الاكإن القراءة المتأنية للنص ت(. 19 ، ص1363والآخرون،  يي)ميرزا

ان يعـيش في  ك ـ الشـاعر  أنّ إلىقول إن توظيف المفردات العاميـة هنـا يعـود    ويمكن ال : نحو

 اللغة العامية. إلىعصر بدأ فيه الأدب الفارسي الميل 

 الانزياح الزمني ـ3ـ 3ـ 3

يحائيـا مـن المعـاجم التاريخيـة     إدات القديمـة واستحضـارها   في الانزياح الزمني، يبتعد الشاعر عن زمن اللغة المعيار باسـتخدم المفـر  

شـعره لتبيـان البعـد     فيثيرة ك ـلقد استخدم ميرزا مفردات قديمـة   (.11، ص)المصدر نفسهتمايز شعره  علىلدلالة االمفردات و كحياء تللإ

سـبيل المثـال   علـى نـة.  كبين الولد والأم وأيضا الخلافات والصراعات بين الحمـاة وال  الفاصلليحس القارئ 

فيمتـزج مفهـوم هـذه     

يحس القارئ العلاقة المتجسمة الموجودة بينهما.  تىالمفردات بمضمون القطعة ح

 1رةكالف ـ4ـ 3

خر  جميعاً تُوظّف من أجـل تجسـيدها وتوضـيحها بـالنحو     النص الأدبي، والعناصر الأعناصر رة عنصر هام وأساسي من كالف

طريقة خاصّة  الأسلوب هو ظرة العابرة، بل لا بدّ من الغوص في أسلوب النصوص؛ لأنّند الميل، ولا يمكن الوصول إليها بمجرالج

 ،(413 ، ص1694)احمـد بـدوي،   عواطـف والانفعـالات   اره ويبـيّن بهـا عمّـا يجـول في نفسـه مـن ال      ك ـاتـب أف كيصوغ فيها الشـاعر وال 

في آيات  لىاتع كد اذ تباركما يؤكفالتربوية هي الهدف الأول للشاعرين والوسيلة الهامة لغرس القيم الدينية والإنسانية والأخلاقية. 

وًه  وصاهاله ع  هاهن من ا ه        ووصينا الإنسان بوالديه حملتهه مههه وًن ها  له     حترام لأبوين خاصة الأم حيث يقول:ا علىثيرة ك

الناس بحسن المصاحبة وجميل الرعاية ووافـر العطـف والرفقـة الحسـنة هـي الأم الـتي        لىفأو (14 ،)لقمان لي ولوالديك إلى الماير

 أمّـكَ »ثلاث مـرّات في حديثـه:   «  الأم»( بالأم، وكرر لفظة ولقد أوصى النبي الأعظم محمد ) حملت وليدها وهناً على وهنٍ

، ي)قبــانجسـألُ: مـن أحَـقُ النّـاس بصُـحبتي وحُسـن تعـامُلي؟        ي( لِمــن جـاءه  وإنّهـا وصـية مـن رسـول اذ )    « ثـمّ أمّـك ثـمّ أمـك    

  .(147 ، ص1،ج1384

نّ الإنسان لا يستطيع أن يحصي أو يقدر حق الآبـاء والأمهـات علـى الأبنـاء؛ لأنّـه أمـر فـوق الوصـف خاصـة مـا           أ، كفلاش     

جعـل اذ   كحمل وولادة، وإرضاع وسهر بالليل، وجهد متواصـل بالنهـار، في سـبيل الرعايـة المطلوبـة فلأجـل ذل ـ       تحملته الأم من

 علىالجنَّة تحت أقدام الأمهات. وأمّا إذا يتأذَّ  الوالدان من ولدهما من قولٍ، أو فعلٍ، فيجعل عاقهما له عقوبة في الدنيا والآخرة. و

 موائجهح ـ إلىحترامهـا لأجـل الوصـول    اقداسـة الأم و  وانس ـ الـذين اً شدياً لأصحاب العقـوق  هذا الأساس يغضب إيرج ميرزا غضب

 ية:النفس
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 (118 ، ص1397)إيرج ميرزا،  

قداسة الأمومة وحرمتها وقد أصبح متجاسراً من الخمر  سىن الفاجرُ /  كالمتهتّالفاسقُ و كل تلب العاشقُ المجنونُ والمنُحرفُ، لا»

قد شقّ  نّهأفي حيٍن  ولدها علىتحنّ الأم  أن نكيم كيف الا في المتلقي حين قراءة شعره:ؤوأما المنذر فيبعث س ،«ن الأفيونو مجنوناً م

 تر  هذا البيت مؤثر جداً: صدرها؟ يا

 قلىىىىىىىىىىىبُ الأم  و هىىىىىىىىىىىو  مُعف ىىىىىىىىىىىرٌ نىىىىىىىىىىىاداهُ
 

 و لىىىىىد ، حبىىىىىيل، ه ىىىىىل أصىىىىىاب ك مِىىىىىن ضىىىىىر رْ   
 

 فكَىىىىىىىأنا هىىىىىىىذا الصىىىىىىىوت  ر غ ىىىىىىىم  حُنُىىىىىىىوِّهِ    
 

 غَض ىىىىىبُ السىىىىىمال بىىىىىهِ علَىىىىىى الو لىىىىىدِ قىىىىىدانه م رْ 
 

 () المنذر،  

الـوطن، والابـن = المـواطن     = ومن جانب آخر، لعـلّ الشـاعرين ربطـا بـين الأم والـوطن، مـن خـلال مقدرتهماالشـعريّة. فـالأم         

= العـدو الـذي يسـتغل ضـعف النـاس وحـاجتهم و يضـطرّهم أن يبيعـوا أوطـانهم           ؤمـر الاو العميل والأجير الذي يخون أمته ووطنـه 

يفرقان بين عاطفـة   أنهما لاك، ذا مزج الشاعران حب الأم بحب الوطن والأرض ووحدّا حب الأم بحب الوطنكوه بأبخس الأثمان

الأم، وبين عاطفة الحب نحو الوطن. فنستنتج أن الشاعرين يريدان أن يغرسا في الوجدان حب الأم والأسـرة والمجتمـع وفي    الحب نحو

ون الأم وحبهـا  ك ـت كمجتمعهمـا. لـذل   المعرفي والثقافي والتربوي والاجتماعي والوطني في كدراينثرا بذور الإ تىالنهاية حب الوطن ح

 الشاعرين.   نسانياً تتمثل بالنزوع الروحي والذهني والقلبي لدإنياً ومنهجاً أخلاقياً ودينياً ووط

 

 نتائج البحث ـ4

 براهيم المنذر هي: إعند إيرج ميرزا و« قلب الأم»شعرأهم ما استنتجنا من خلال دراستنا المقارنة ل

 لي والإنساني والديني والوطني. لا الشاعرين محاولة لاستحضار صورة الأم وحنانها وبُعدها الدلاكعند « قلب الأم»شعر ـ 

ثــر كيـب ودلالتهــا النفســية والشــعورية. في كرار الأصــوات، والمفــردات والتراكــت علــى معتمـدا بــرز الايقــاع الــداخلي لشــعرهما ــ  

ل لافـت لإيجـاد جـوّ موسـيقي حـزين ورقيـق ومنسـجم مـع حنّـة          كمن أصوات المد )الألف والواو، الياء( بشالشاعران خاصة ميرزا 

..( مـا يزيـد   .ليهما خاصة ميرزا يختاران من الحروف )الـراء، والنـون، والـدال، و   كثير من الأبيات أن كفي  ر ن كذلكلأم. وصوت ا

 رية أشد الارتباط.كأنها مرتبطة بالقيم الشعورية والدلالية والف كذلكوجمالًا ولامهما رونقاً ك موسيقى

يولد في قطعتهمـا انسـجاما    لماتكلتكرار المتداولة في شعرهما بحيث تردد الإنّ تكرار الألفاظ والمفردات شكل آخر من أشكال اـ 

 .«آه»بن واسم صوت رار لفظة القلب، والمعفّر والاكتكنفعالات وتقوية للشعور وتفجيراً للا معنىيدا للكأيقاع وتفي الإ

 كـلا  والتـزم ي كلاسـي كل الكالش على ليهما مؤلف من شطرين متساويينكل بيت في شعر كن إالخارجية  وسيقىالم ستو وفي الم ـ

 تّساقه وتناسقه بالجوّ النفسي والموضوع.ومن حيث الوزن، استخدما بحر الرمل لا كلها الأبيات بالقافية الواحدة في الشاعرين
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ــ اســتعمل الشــاعران تقنيــات التعــبير القصصــي والســردي في شــعرهما؛ أي تضــم القطعــة في بنائهــا اللغــوي والفــني أشخاصــاً     ـ

رة والشـعور  ك ـالتعبير عن مقتضيات الف علىثر قدرة كيجاز، لتصير أحداثاً، وأيضاً، تناوباً بين السرد والحوار متمتّعاً بالبساطة والإوأ

 والوجدان.

لا ك ـنشائية لتتوافق مع حالتهمـا الشـعورية المتماوجـة بـين الحـزن والغضـب فاسـتخدم        مزج الشاعران بين الأساليب الخبرية والا ـ

والاستفهام في دلالاتهـا وجمالياتهـا البلاغيـة في أداء     ،والنهي ،نشائية من النداء، والأمرب الااليخاصة المنذر أنواع الأس الشاعرين

 المعاني وإظهار الأحاسيس .

 العمل الماضي. علىالزمن الحاضر في شعرهما تعبيراً عن حال التوبيخ والتقريع  علىيغلب حضور الزمن الماضي  ـ

بير ويـأتي المعنـى في سـياق التراكيـب البيانيـة المتجـددة، وصـياغات        ك ـل كالصور البيانية بش ـ إلىالمنذر يعمد  إلىالنسبة إن ميرزا ب ـ

 في ذهن القارئ. عنىتكون مثاراً لتشجيع السامع وإثارته وسبباً في تقريب الم تىالصور الخيالية المتميزة والمحسّة، ح

ثـر  كدا وأك ـالتي يدور فيها الحوار بـين المحبوبـة والمحـبّ؛ حتـى يكـون المعنـى مؤ       لىياته الأوناية عن الصفة في أبكاستخدم ميرزا ال ـ

الطابع الخاص الذي تميّز شخصـيته الفنيـة وقدرتـه الشـعرية عـن الشـاعر        كشعره ذل على تأثيراً فهذه الصورة الشعرية للشاعر تضفي

 اللبناني. 

، نيـة، والإضـافة التشـبيهية   كب، والاسـتعارة الم ك ـالتشـبيه المر  كمثلـة ذل ـ سـتعارات وتشـبيهات ومـن أ   الا الشـاعرين  ك ـاستخدم  ـ

نسـانية حيـة   إالتشخيص؛ فهي تشـخّص القلـب، وتحوّلهـا ذواتـاً      علىالصورة الحسية التي تقوم  علىز كفالنص الشعري للمنذر يرت

تخيّلة التي تجعل الحسّ يتحسسها ويتأثر بهـا  ان شعر ميرزا مملوء بالصور المحسة المك كذلكوناطقة، تحسّ بإحساسها وتتفاعل معها. و

 خصبة خيال الشاعر الفارسي.  علىوهذا يدل 

مجتمع الشاعر في عصر المشروطة الـذي يسـتعمل    إلىيرجع  كاستعمل ميرزا بعض المفردات السوقية والقديمة في شعره؛ لعلّ ذل ـ

 ثيرا. كالشعراء اللغة العامية في أدبهم 

معان في احترامها بمـا  قرار بحق الأم والإاً عند الشاعرين فالقطعة تسجل لنا الإسيالقيم الأخلاقية غرضاً رئتعتبر التربوية وغرس  ـ

 ولاد. قلوب الأ إلىثر نفوذا كأنها أ

الوطن، والابن  ـالشعرية المبدعة؛ أي الأم   ومن جانب آخر، يبدو أن الشاعرين ربطا بين الأم والأرض، من خلال مقدرتهما ـ

ضطرّهم أن يبيعـوا  يالعدو الذي يستغل ضعف الناس وحاجتهم و ـأو الحبيبة   والمرءوالأجير الذي يخون أمته ووطنه  طن العميلالموا ـ

 أنهما مزجا حب الأم بحب الوطن ووحّدا حب الأم وحب الوطن.  كلذل أوطانهم بأبخس الأثمان

 

 

 



 (أسلوبية عند إيرج ميرزا وإبراهيم المنذر )دراسة مقارنة« قلب الأم»قصيدة 

 

78 

 الهوامش

 نصوص الدراسة: ـ 1

 براهيم المنذر في الجدول التالي: إميرزا ولإيرج « قلب الأم»يتم عرض قطعة 

 لإبراهيم المنذر في اثني عشر بيتا« قلب الأم»أنشودة  لإيرج ميرزا في ثمانية عشر بيتا« قلب مادر»أنشودة 

 أغر  امرؤٌ يوماً غُلاماً جاهلًا 

 بِنُقىىىىىىودِه ح تىىىىىىى ي نىىىىىىال  بِهىىىىىىا لىىىىىىو طرْ                        

 قال ائتنِى بف ادِ أمِّكَ يا فت ى 

 واهرُ والىىىىىىىد ر رْو لىىىىىىىكَ الىىىىىىىداراهِمُ و اَ ىىىىىىى                           

 فمضى وأغرز خن راً في صدرها 

 والقلىىىىىبُ أخر ج ىىىىىهُ و عىىىىىاد  ع لىىىىىى الأ  ىىىىىرْ                             

  لكناه مِن فَرطِ سُرعتِه ه و 

 فَت ىىىىىىدحر ج  القَلىىىىىىبُ المعفّىىىىىىر إذا ع ث ىىىىىىرْ                         

 م وهو معفرناداه قلب الأ

 صابك من ضرر أ ولد ، حبيل، هل                   

 فَكَأنا هذا الصوت  رُغم  حُنُوِّه

 انه م رْ غَض بُ السمال بهِ على الو لدِ قد                  

 ورأ  فظيع جنايةٍ لم يأتها

 أحىىىىىىدٌ سىىىىىىواهُ مُنْىىىىىىذُ تىىىىىىاريخ  البشىىىىىىرْ                             

 و ارتدا ن حو  القلبِ يغسلهُ بما

 بىىىىىه عينىىىىىاهُ مِىىىىىن سىىىىىيل  العِىىىىىرْ فاضىىىىىتْ                          

 و يقولُ  يا قلبُ انتقم مِنَّي و لا

 تغفىىىىىىرْ، فىىىىىى ن ج ىىىىىىريمتي لا تُغتفىىىىىىرْ                           
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 و إذا رحمت  فاناا أقضي انتحاراً

 مِثلُما يُوضاسُ مِن قَبلي انت حرْ                       

 واستلا خن رهُ ليطعن  نفس ه

 عت ىىىىىىرْطَعنىىىىىىاً سىىىىىىي بقَى عِىىىىىىرةً لِم ىىىىىىن ا                            

 ناداه قَلبُ الأمِّ  كُفا يداً و لا

 الأ  ىىىىىرْ ىتىىىىىذبح فُىىىىى اد  م ىىىىىراتين  ع لىىىىى                        
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نظم(. تهران: سوره مهر. 1)ج .به ادبيات ىساز زبان شناهـ(. 1373ورش. )كصفوي، .11

. تهران: ناشران.اخوان ثالث، صداي حيرت در بيدار ىشناخت كمطالعه سب(. ـه1381اخي، مرتضي. )ك .13

(. عمـان:  1. ) طتحليـل الـنص الأدبـي بـين النظريـة والتطبيـق      م(. 1111ير الـبرازي. ) كلبـا عبدالغني المصري، محمد؛ و مجـد محمـد ا   .14

الوراق.

 بيروت: دار نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع. .النقد الأدبي الحديث(. 1683هلال، محمد. ) ميغني .11

.تحقيقاتمشهد: موسسة مطالعات  .دراسة ونقد في مسائل بلاغية هامةهـ(. 1391فاضلي، محمد. ) .19

.اسماعيليانقم: . () شرح رسالة الحقوق امام سجاد هـ(.1384. )على، حسن يقبانج .18

 . (. تهران: 1. )ديوان هـ(. 1397ميرزا، ايرج. ) .17

 المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر.  (.1. )طالانزياح من منظور الدراسات الأسلوبيةم(. 1111ويس، أحمد محمد. ) .16

.مي. تهران: انتشارات علروشن  هـ(.1396محسين. )غلا ،فييوس .11

 المقالات ب(

 .111ـ  161: 111العدد  .لية الأدبكمجلة « السرد القصصي في شعر أبي تمام.»م(. 1111حمد خلف، سلام. )أ .11
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 . 374ـ  346 :4(. العدد1ج، )منبارمجلة جامعة الأ« الأسلوبية في شعر النابغة الجعدي. نيةالب»م(. 1116حمد فياض، ياسر. )أ .11

 .19 ـ  38: 4، العددمجلة التراث الأدبي« الأسلوب والأسلوبية في المعارضات.»هـ(. 1377ه ساز، إنعام. )ك.بن13

 مجلـة  («البيـت ) دراسـة أسـلوبية في شـعر السـيد رضـا الهنـدي الملتـزم بحـب أهـل          »هــ(.  1364.سيفي، محسن و خندان، سـجاد. ) 14

 .47ـ  11: 17، السنة السابعة، العدد صردراسات الأدب المعا

 .111 ـ 111 (.1)مج  .مجلة النجاح للأبحاث« المنهج الأسلوبي في دراسة النص الأدبي.» م(.1664.عودة،خليل. )11

الحـاج   رسالة الماجسـتير في الادب العربـي جامعـة    « ديوان أغاني أفريقا لمحمد الفيتوري دراسة أسلوبية.»م(. 1111.منصوري، زينب. )19

 لخضر.

الإيرانيـة   مجلـة الجمعيـة العلميـة   « الانزياح الشعري في الخطاب الثوري لشعر فاروق جويـدة. (.»1363.ميرزايي، فرامرز والآخرون. )هـ18

 .31ـ  18: 33العدد  .للغة العربية وآدابها

ـ   71: 18، العـدد  1. السـنة  دب المعاصـر دراسـات الأ « نزياح في شعر أدونيس.ظاهرة الا»هـ(. 1361، علي و وليئي، يونس. )ري.نظ17

119  . 

ـ   8ش  .1. سـال  بىمجله مطالعات و تحقيقات اد« شعر قلب مادر. »هـ(. 1379. )بدر،  مد .مح16

 .76 ـ 81: 6

.77 ـ 83: 1لعدد ا .مجلة آفاق الحضارة الإسلامية« دراسة أسلوبية في سورة الشّمس.» .(1438مطوري، علي. ) .31

 . 4الجزء  (.71)مج. مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق« الشيخ إبراهيم المنذر.». (د.تت. )ك. هلال، ح31

 ترونيةكج( المواقع الإل

 :الموسوعة العالمية للشعر العربيم(. 1111براهيم )إ. المنذر، 31

��. http://www.adab.com/modules.php?name=Sh3er&doWhat=ssd&shid=658 

 :معجم البابطين للشعراء العربية في القرن التاسغ عشر و العشرونم(. 1111) . ــــــــــــــــــــــــــ33

http://www.almoajam.org/poet_details.php?id=81 

:المجلة التربوية« من ملامح الشيخ ابراهيم المنذر شاعراً.(. »د.ت، منيف. )سى.مو 34

http://www.crdp.org/ar/details-edumagazine/121/728 
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