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 چکیده
ن نقوش چلیپایی به لحاظ تاریخی و هنری یکی از نقوش ارزشمندی است که در ادوار پیش از اسلام برای تزیی

ای برخوردار است. ینات آثار دوره اسلامی نیز از جایگاه ویژهه کار رفته است و این نقوش در تزئهای مختلف بهنر

های باستانی کهن نیز، دهند، در بسیاری از نقاط جهان و تمدنهر چند اصالت آن را به سرزمین ایران نسبت می

 آثار تزیینات نقوش در این تحول سیر و شناسیزیبایی مفاهیم، بررسی به مقاله این این نماد مشهود است. در

. است شده و پهلوی پرداخته قاجار دوره پایان تا آغاز از شهرستان مراغه اسلامی )معماری و سفالینه( دوره

تصاویری که از این نشان بر روی آثار هنری و معماری به دست آمده مورد توجه بسیاری از محققین است. از نظر 

های مورد نظر به دست آمده حائز اهمیت است. تکرار نشان چلیپا بر روی آثار متنوعی که از تمدن هنری نیز

 بر و بردند پی نقوش این شناسیزیبایی و نمادگرایی اهمیت به ابتدا همان اسلامی از دوران متفکر هنرمندان

 این در. کردند تبدیل اسلامی یورهد ینیتزئ اصلی عناصر از به یکی را نقوش این ها،آن کاربرد با اساس همین

 به هنری مختلف هایزمینه در ای،کتیبه و نقوش هندسی سایر با تلفیق با یا و جداگانه صورت به را هاآن راستا

اند که با کمی تأمل، به اهمیت نقش چلیپا کار رفته بر مبنای نقوش هندسی شکل گرفته های بهطرح. بستند کار

مایه در هنر و معماری دوره های مختلف این نقشا با توجه به تنوع و گونهلذبریم؛ پی میدر میان نقوش هندسی 

های مختلف این نقش مراغه، در این مقاله سعی شده است نخست به مطالعه و تحلیل گونهاسلامی شهرستان 

رود در ن رو انتظار میاز ای خاستگاه آن مورد بررسی قرار گیرد.ی نقش، تحولات و پرداخته شود  و سپس پیشینه

 پایان این مقاله، تحلیل جامعی از سیر تحول نقش چلیپا در آثار دوره اسلامی شهرستان مراغه ارائه گردد.
 

 مادشناسی، نشناسیییزیبا اسلامی، هنر و معماری یناتئتز چلیپایی، نقوشکلیدی:  گانواژ
 

 مقدمه – 6
ترین و  ، بزرگ1کیلومتر مربع مساحت 19۳۳نفر جمعیت و  19۹/1۱1با  شرقی مراغه در استان آذربایجان شهرستان

- قرار دارد )اطلس  کیلومتری مرکز استان 191شرقی پس از تبریز است. شهر مراغه در  ترین شهر استان آذربایجان پرجمعیت
کوه سهند، از مشرق به هشترود و این شهر از شمال به شهرستان تبریز و ارتفاعات  (.9۶1: 19۳۹های ایران، گیتاشناختی استان

های کم ارتفاع و از مغرب به دریاچه ارومیه محدود ارومیه و کوه ی کنارههای شرقی، از جنوب یه میاندوآب و جلگهرشته کوه

است. با توجه به موقعیت جغرافیایی و تاریخ درخشان شهرستان مراغه، آثاری زیادی از دوران مختلف در این شهرستان باقی 

                                                           
درصد از کل مساحت استان  ۳/4کیلومتر مربع  ۹1/11۳1شهرستان با وسعتی معادل ـ در سایت رسمی فرمانداری شهرستان مراغه، این 1

 .باشدهای استان دارا میا به خود اختصاص داده است و از این لحاظ رتبه سیزدهم را بین شهرستانشرقی رآذربایجان
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ترین بنای باقی مانده از دوره اسلامی در این شهرستان گنبد سرخ که متعلق به دوره سلجوقیان است. از  انده است. قدیمیم

سایر ادوار اسلامی مخصوصاً دوره ایلخانان مغول و صفوی آثار زیادی در این نقطه از کشورمان باقی مانده است. شهرستان مراغه 

نی از جایگاه و اهمیت خاصی برخوردار بوده که در دوره ایلخانی به عنوان پایتخت این در دوره اسلامی بخصوص قرون میا

شود که سلسله انتخاب شد. با مراجعه به آثار بخصوص ابنیه تاریخی باقی مانده در این شهرستان وفور نقوش چلیپایی دیده می

ی این موضوع، با این فرضیه ا توجه به ضرورت مطالعهکند. نگارندگان بدر این بین تزیینات آجرکاری گنبد سرخ جلب توجه می

ی چلیپا در هنر و معماری دوره اسلامی شهرستان مراغه نه تنها از نظر تنوع در خور تأمل هست، بلکه به نوعی مایهکه نقش

این موضوع پرداخته و  یی اسلامی است، به مطالعهی پیش از اسلام تا دورهمایه از دورهنقشبازتاب استمرار استفاده از این 

اند. با توجه به مطالب پیش گفته، اهداف این مقاله بر صورت زیر های تاریخی آن نمودهی خاستگاه و ریشهکنکاشی در زمینه

 تبیین شده است:

شناسی ادشناسی و نمی چلیپایی استفاده شده در هنر و معماری دوره اسلامی شهرستان مراغه، از نظر زیباییمایهـ نقش 1

 مطالعه گردد.
 ی چلیپا در هنر و معماری دوره اسلامی مراغه مورد بررسی قرار گیرد. مایه ـ خاستگاه و پیشینه نقش1

 

 روش تحقیق -2
ی چلیپا در تزئینات هنر و معماری دوره اسلامی شهرستان مایه جا که هدف اصلی از انجام این پژوهش، تحلیل نقش از آن

آوری اطلاعات ای انجام گرفته؛ در این راستا محقق به جمع  این پژوهش به دو روش میدانی و کتابخانه مراغه است، انجام

آثار  گذاری بناهای اسلامی پرداخته و سپس با بررسی میدانی ازهای محققین در خصوص تاریخموجود در کتب مختلف و گفته

-ی مذکور را مورد تحلیل قرار دادهمایهنر و معماری دوره اسلامی، نقش ینات هی چلیپا در تزئمایهدوره اسلامی و به ویژه نقش
اند؛ بر این مایه در طول دوران بخصوص دوره اسلامی شهرستان مراغه را مطالعه کردهی دگرگونی این نقشاند و ضمن مطالعه

ای با شواهد حاصل از مطالعات کتابخانهباشد و محققین از طریق انطباق اطلاعات اساس، مطالعات میدانی بکر و دست اول می

 .یازندی چلیپا در آثار دوره اسلامی شهرستان مراغه دست میمایه میدانی، به تحلیلی از نقش

 

 پیشینه تحقیق -9
ا ی چلیپا در آثار دوره اسلامی شهرستان مراغه است، لذا در این حوزه تمایهی نقشکه رویکرد مقاله، مطالعه با توجه به این

ها به این مقبره ی آثار دوره اسلامی بخصوص برجی جامعی صورت نگرفته است و پژوهشگران در خلال مطالعهکنون مطالعه

-مایه باشد که به نقشترین منبع در این خصوص، مطالعات رضا رضالو و همکاران میاند. کاملای گذرا نیز داشتهمایه اشارهنقش
ها مطالعات جامع و کاملی که به این مسئله بپردازد پس از آن (.19۶1اند )رضالو و همکاران، کردهی چلیپا در گنبد سرخ اشاره 

 .صورت نگرفته است

 

 ی تاریخی آننقش چلیپا و پیشینه -4
ای را گردونه مهر یا درجه به سمت راست یا چپ است که در ایران باستان چنین نشانه ۶۱ هایچلیپا شکلی با شاخه

(، و بختورتاش گردونه 11: 19۳1(، که هرتسفلد این نقش را صلیب )هرتسفلد، ۹9: 19۶1اند )کشتگر، گفتهشید میگردونه خور

-ای است آرامی که دو خط متقاطع و عمود بر هم می(. چلیپا یا صلیب واژه14۳: 19۳۹تاش، مهر یا چلیپا نامیده است )بختور
 پیشینه و نقش این مورد درشود ها و باورهای مختلف دیده میآیین در آن هب احترام که چلیپا(. 1۹۳: 19۹1  باشد )یاحقی،

 تواننمی که کرد توجه نکته این باید به ولی است. شده ارائه متفاوتی نظرات و هابحث آن، نمادین مفاهیم و معانی و آن پیدایش

 شکل که همانطور باشد. کرده خود حفظ در را واحد معنی یک هادوره تمامی در و اقوام تمام میان در شکل این که داشت انتظار
ت )رضالو و همکاران، اس بوده مختلف، متفاوت اقوام میان در نیز آن مفاهیم و معانی تغییر شده، دچار مختلف هایدوره در آن

از چیزها،  بسیاریباشد، نشان های تاریخ بشری پدیدار میتوان گفت چلیپا در تمام هنرها و طراحی(. ولی می1۹: 19۶1

(، و خورشید و الهه شمش و رمزی آیینی است 1۹۶: 19۹1شانسی و اتفاق خوب، آرزوهای خوب )یاحقی، همچون سمبل خوش
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 بودایی (. در دین94: 19۹1دادند )ولیکوفسکی، صورت چلیپا نشان می (. در بابل و مکزیک زهره را به11۱: 19۳۹)بختورتاش، 

-(. نماد چلیپا در تندیس1۶1 -1۶1: 19۳۳شود )شایگان، بودا دانسته شده می چهارگانه حقایق از نموداری یا نشانه علامت این
شود و خاص سوپارشوا است که یکی از بیست و های دوم تا اول پیش از میلاد، دیده میهای معابد آئین جین و مربوط به سده

سخن  مهر گردونه درباره که ـ ودا ریگ از بخش (. براساس یک1: 19۳۱رود )هال، شمار می گذار این فرقه به چهار معلم بنیان

ای از سفال سامره، با آرایش زیبا و  (. بر روی نمونه1۳: 19۳۶اند )فرهادی، دانسته  مهر گردونه را نقش این است، آمده میان به

 (. 1۳: 19۳1هرتسفلد، اند )دلنشین، مرغان آبی را در حال ماهی گرفتن، با حرکت چرخشی صلیب گونه تصویر نموده

ی جهان هایی که به زبان چینی روی یادمان هسیان فو کنده شده است. چلیپا همچون نشانی از چهارگوشهدر نوشته    

ی (. در پیکره4۹: 19۳۳ی جهانیان است )مقدم، نموده شده که نماد هو آشتی یا آشتی بزرگ و برداری و یگانگی میان همه

(. شاهان آشور این نشان را 9۳: 19۳۶بینیم که چلیپا را با ریسمانی به گردن آویخته است )قائم، ، میشمشی ادد، پادشاه آشور

هایی که از زمان حمورابی (. در بابل بر پیکره1۳۹: 19۹1آویختند )یاحقی، ن نیروهای دینی و سیاسی به گردن میبه عنوا

(. چلیپای شکسته نمادی است از قلب بودا، به همین علت در ۹۶ :19۶1شود )کشتگر، ی چلیپا دیده میبرجای مانده، نگاره

(. در ۹۹: 19۳۹بخش، شود و به مهر دل بودا مشهور است )فرحی بودا ترسیم میی برهنهها، نشان چلیپا بر روی سینهتمثال

گذاشتند. بر ردگان در گور میرفت که به همراه مشمار می ی زیستن و جاودانگی بود. نمادی مقدس بهمصر باستان چلیپا نشانه

ها نشان ی چند تن از فرعوندانستند و نیز بر سینهی آمون خدای خورشید بر روی زمین میی کاهنان، که خود را نمایندهجامه

اند، آن را صلیب حیات دانسته ها چلیپا را نماد خیر و برکت و سرشار نیروی باروری میچلیپا دیده شده است و چون مصری

ی عشق ستودند و چلیپا نماد عشق و مهر بوده و بر سر الهه(. در روم نیروی باروری مرد و زن را می4۱: 19۳۳اند )قائم، امیدهن

شمردند. این چلیپا هم ها چلیپا را نمادی مقدس می(. کرتی1۱1: 191۹ای باستانی چلیپایی چون تاج است )نیهارت، در نقاشی

ها و روی به شکل چلیپای رومی و هم به شکل صلیب شکسته است و بر پیشانی گاو و ران الههبه شکل چلیپای یونانی و هم 

ها و آداب و  (. در میان سرخپوستان هوپی در آریزونا و نیو ـ مکزیکو، که هنوز افسانه199۹شود )ویل دورانت، مهرها نقش می

: 199۹ون دینکن، ها وجود دارد که با چلیپاست )اریک فسنگهای بسیاری بر تختهکاری اند، کندهآیین خویش را نگاه داشته

که ان آهنینی پر از آتش بر سر دارد شود. خدای آتش مایاها آتشدای از تمدن اینکا نقش مار و چلیپا دیده می(. بر سفالینه۹۳

ر دنیا یا خورشید پیشین وجود ها چهاشود. از دیدگاه آزتکهمواره باید افروخته شود. پیرامون آتشدان چندین چلیپا دیده می

ی زمین، باد، آتش یا آب نیز پیوند داشتند شان با عناصر چهارگانه داشت که هر یک از یان خورشیدها علاوه بر نام تقویمی

 (. 4۹: 19۹1)توپ، 

ها روی سفالینهسال پیش از میلاد بر هزار  1نماد چلیپا برای اولین بار به شکل علامت + در سرزمین خوزستان در حدود    

ی چلیپا و چلیپای شکسته، ماه و ها در میان شاخ گاو و نیز بر پشت بزنگاره(. در بسیاری از سفال9۹: 19۳۶آمده است )قائم، 

های هندسی دارند که چهارگوش، (. بیشتر اثر مهرها، نشان از شکل14۳-11۱: 19۳۹شود )بختورتاش، خورشید دیده می

گری در تل باکون این است ی بارز هنر سفال(. مشخصه11: 19۳۶اند )سجادی، ی از یک پرنده بودهصلیبی و در مواردی تصویر

: 19۳1که نماد صلیب، از جمله اضافات تصادفی، در میان طرحی شلوغ نیست، بلکه مضمون اصلی و غالب آن است )هرتسفلد، 

ها نقش شده است ، بدست آمده است شید بر روی آنی اشکانی، اشیایی که گردونه خور(. در چند نمونه از قبور دوره11

(. نقش رستم، آرامگاه شاهان هخامنشی، نمایی به شکل چلیپا دارد. در زمان ساسانیان، چلیپا به عنوان 1۶: 19۶۱)ذاکرین، 

ی ساسانی در ی کاخ چلیپا گونههای ویرانهشد. از جمله در طاقچهها به کار برده مینمادی اصلی، در تزئینات گچبری کاخ

آن که به شکل دو خط  یر مورد شکل سادهد مختلفینظریات (. ۹۹: 19۶1شود )کشتگر، بیشاپور علایم چلیپا شکل دیده می

توان درست دانست، چون بسیاری از متقاطع است و یا برای نوع شکسته آن ارائه شده که چنین تفاسیری را در هنر اسلامی نمی

باشند، بطور مثال نوع شکسته آن را نمادی از حرکت، خورشید گردان و یا ارابه های نامأنوس میواژهاین مفاهیم در هنر اسلامی 

 است شده ذکر زیادی بسیار موارد نقش (. در ارتباط با مفاهیم این941: 19۳۹؛ پاکباز، 141: 19۳۱اند )کوپر، خورسید دانسته

 نقش این کاربرد احتمالی دلایل و بین آنها هایرابطه تواننمی مچنینه و نداشته وجود آنها به مجال پرداختن بحث این در که

 منابعی، که آیندمی نظر به مفهومبی و اعتباربی اسلامی دوره برای مفاهیم این وقتی کرد. مخصوصاً پیدا اسلامی، هنر را در

لباس و پرده را منعب کرده است  روی بر صلیب صورت به چلیپا نقش ایجاد ایشان درآن اند کهآورده اسلام پیامبر از روایتی

 (.419: 14۱۳)نوری، 
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 نقش چلیپا در آثار دوره اسلامی شهرستان مراغه  -5

 اوایل دوره اسلامی تا دوره سلجوقی -6 -5
شناختی در شهرستان مراغه، از آثار اوایل اسلام چیزی در این های منسجم باستانعدم بررسی و کاوش با توجه به

 که نیست دست در چندانی اطلاعات مراغه در آثار اوایل دوره اسلامی نقش این کاربرد اسایی نشده است بنابراین ازشهرستان شن
 براساس اینکه یا و است نمانده باقی اولیه شکل همان به زیادی بناهای دوره این معماری از که است این خاطر به یا احتمالاً

 .نشده است برده بکار کل بطور شنق این دینی، موانع همان و همان تفکرات

 

 ی سلجوقیدوره -2 -5
مقبره  است. در شهرستان مراغه تعدادی برج آرامگاهی در معماری آن ظهور دوره، این در چلیپا ترین تحولات نقشاز مهم

گنبد سرخ روی چهار های سرخ، مدور و کبود مربوط به دوره سلجوقیان هستند. در مقبرهها برج باقی مانده است که از بین آن

 ذکر منابع برخی (. در1دهد )تصویر می نشان خود را بارز طور به مراغه اسلامی معماری در چلیپا نقش از اولیه اضلاع آن نمونه

 آسمان به که کردندمی تجسم هایصورت پرند به را روحش شخص، یک مرگ از بعد که آنجایی از مردمان باستان که گردیده

-می نظر به. است گردیده نماد روح چلیپا زمان، آن از دلیل همین به و کرده تجسم چلیپا یک به شکل را پرنده کند،می پرواز
 نماد چلیپا، که اعتقاد با این اندساختهمی را زیارتگاهی یا بقعه هنگامی که به حجار یا هنرمندان معمار نیز اسلامی دوره در رسد

(. بر روی تزینات اضلاع برج 4۹: 19۹۳کنند )حسن، می تزیین چلیپا با را بنا د بخشید،خواه دوباره حیات متوفی به و است روح

(، و 1ادین و زیبا کار شده است )تصویر به صورت نم نقش چلیپا آن مقبره کبود )گؤی برج( و پلان و تزینات گچی توپی سرداب

 (.9یر ی نقوش چلیپایی شکسته است )تصوتزیینات آجرکاری سردر برج مدور دارا

 

 

 

 
 

 
 
 
 

 
 

 693زئینات آجرکاری گنبد سرخ مراغه، )منبع: نگارندگان ، : ت6تصویر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

شکل گنبد مدور مراغه  نقوش چلیپایی شکل سرداب برج مقبره کبود مراغه )سمت راست(، آجرکاری چلیپایی: 9و  2تصویر 

 (6931: نگارندگان، )سمت چپ( )منبع
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 ی ایلخانیرهدو -9 -5
گیری ممتازی برخوردار شد، و شاهد شکل در دوره ایلخانی شهر مراغه به عنوان پایتخت این سلسله از اهمیت و جایگاه

خانه خواجه نصیر در این دوره هستیم. اما آثار باقی مانده از دوره ایلخانی نسبت به دوره قبل )سلجوقی( تا حدودی کم رصد

باشد. که به موجب کتیبه، بنا در زمان سلطنت ابوسعید )سالم( از دوره ایلخانی، گنبد غفاریه میاست. تنها اثر باقی مانده 

ی کلی تقسیم کرد: (. تزیینات گنبد غفاریه را بر اساس فنون اجرا به سه دسته1۳4: 19۹1بهارخان ساخته شده است )ویلبر، 

پران ی سوم، کاشی لعابی دوم، کاشی معرق و دسته؛ دستهسازی درهمی اول، گره چینی با تلفیق آجر، کاشی یا گرهدسته

 (.4شود )تصویر دیده می هم (. در بین این تزیینات نقوش چلیپایی۶1: 19۶1)بروجنی و سلیمانی، 

 

 

 (6931)منبع: نگارندگان،  ،راغهمها و ورودی گنبد غفاریه : تزئینات چلیپایی دیواره4تصویر 

 
غرب در تخت شود و این بار در شمالیک بدعت یا نوآوری در استفاده از نقش چلیپایی دیده میدر این دوره نیز دوباره 

های هایی از کاشیشود. در کاخ آباآقاخان نمونهسلیمان، این نوع شکل چلیپایی در یک بنای غیر مذهبی و از نوع کاخ دیده می

ایی در کاخ از نوع هندسی و اسلیمی بوده و نقوش حیوانی های چلیپای شکل بدست آمده است. نقوش کاشیچلیپایی و ستاره

رسد در این دوره نقش چلیپا مفهوم اصلی و (. بنظر می1۳1: 19۳1شود )واتسون، ای شکل دیده میهای ستارهبیشتر در کاشی

قوش حیوانی همراه شده است، در بناهای نمادی خود را به عنوان یک نقش و مفهوم دینی از دست داد و علاوه بر اینکه با ن

 (.1گرفته شده است )تصاویر  های موجود در موزه مراغه بکارتجملاتی و غیر مذهبی از جمله سفالینه

 
 

 (6931ی مراغه، )منبع: نگارندگان، هجری در موزه ۷: آبخوری و ظرف سفالی با نقوش چلیپایی شکل متعلق به قرن 5تصویر 
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 وریدوره تیم -4 -5
الله بن عبدالله، الله بن حاجی خلیلبابا باقی مانده است. بانی مسجد فتح از دوره تیموری در مراغه تنها سردر مسجد شیخ

(. 1۹۹ :19۳۳باباپور، )بیگ بابا بنا گردیده است بنام شیخ ه.ق ۳۹4بابا است، مسجد در سال  الدین شیخی کمال مرید با واسطه

 (.۹خورد )تصویربا نقوش چلیپایی به چشم می یهایرکاریدر سردر این مسجد آج

 

 
 (6931)منبع: نگارندگان،  ،های چلیپایی شکلبا آجرکاری: سردر مسجد شیخ بابا 1تصویر 

 

 ی صفویدوره -5 -5
ان از این دورتوان در مساجد باقی مانده در شهرستان مراغه میرا صفوی  یباقی مانده از دوره یبهترین نمونه نقوش چلیپای

در سمت غربی میدان خشکبار سابق مراغه که سابقاً به میدان آرد فروشان معروف بود، مسجد قدیمی وجود دارد  مشاهده کرد.

(. این مسجد از نظر سبک معماری و تاریخ ساخت با مساجد ملارستم مراغه و مسجد مهرآباد بناب و 111: 19۳۳)بیگ باباپور، 

اند، زمان سلطنت شاه طهماسب ساخته شدهدر موجود در شهرستان بناب که در دوره صفویه، به ویژه  نیز سایر مساجد ستوندار

 (. ۹دارای نقوش چلیپایی است )تصویر(. تزیینات آجرکاری نمای بیرون مسجد 9۱1: 19۳1قابل مقایسه است )خیری، 

یپایی صفوی به صورت چل یدوره وی مربوط بهم ورجای امامزاده معصوکند صخره رسد پلان مجموعه دستهمچنین بنظر می

 (.۳ایجاد شده است )تصویر 

 

 
 (6931، ، )منبع: نگارندگان: نمای بیرونی مسجد ملا معزالدین مراغه۷تصویر 
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 (6931) منبع: نگارندگان،  ،ای دست کند امامزاده معصوم ورجوی مراغه: پلان مجموعه صخره۸تصویر 

 

 

  یهزند یدوره -1 -5
باشد. این بنا به دستور ظل السلطان و به این دوره تنها اثری که در شهرستان مراغه باقی مانده است، مقبره آقالار می از

احداث شده است. تزیینات آجرکاری زیر شبستان  ه.ق 11۹1موسوی داشت، در سال  خاطر احترامی که به مراد خود عبدالفتاح

 (.۶)تصویر  های بنا دارای نقوش چلیپای استو پنجره

 

 

 (6931، نگارندگان :، )منبع: طرح چلیپای آجرکاری پنجره ها و شبستان مقبره آقالار مراغه3تصویر 

  

 دوره ی قاجار و پهلوی -۷ -5
نقوش چلیپایی هستند ) های تاریخی باقی مانده است که حاوی از دوره قاجار و پهلوی مجموعه سراهای تجاری و خانه

ی قاجار دارای تزئینات زیبای دورههای سنگی( مربوط به ر )مغازهلااات آجرکاری مجموعه سراهای داش مغاز(. تزیین1۱تصویر 

(. 11است )تصویر که بعد از دوره سلجوقی و ایلخانی مجدداً در این بنا به صورت زیبا بکار گرفته شده  چلیپایی شکسته است

 (.11تزیینات چلیپایی است ) تصویر  دارای ی قاجاری است،که مربوط به دوره کاروانسرای خواجه ملکم خان نیز
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 (6931: آجرکاری چلیپایی شکل زیر گنبدخانه پیر )منبع: نگارندگان، 6۱تصویر 

 

 
 

 (6931: آجرکاری چلیپایی سرای داش مغازالار مراغه )منبع: نگارندگان، 66تصویر 

 

 

 
 (6931، لکم خان مراغه )منبع: نگارندگانروانسرای خواجه متزئینات چلیپایی کا: 62تصویر 
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 گیرینتیجه
ای خاص بین این نقوش و بناهای مذهبی ت معماری گویای این است که رابطهبررسی کاربرد نقوش چلیپایی در تزیینا

-دیده می ها همراه با یک ترکیب و پیچیدگی معنادار با نقوش هندسی دیگراسلامی وجود دارد. کاربرد این نقوش در این مکان
شود. تکرار معنادار این نقش در گنبد سرخ، گویای مفاهیم عمیقی است که به سادگی قابل فهم نیست. به طوری که نقوش 

های مقبره سلجوقی با ورود ایلخانیان نقوش چلیپایی را در برج ینواز بوده است. بعد از دورهچلیپایی در این گنبد بسیار چشم

توان مشاهده کرد. در این بناها نقوش چلیپایی نسبت به دوره قبل تا حدودی و مدور و غفاریه می باقی مانده از جمله کبود

شود و به نظر به عنوان عنصری کاسته شده است. بعد از دوره ایلخانی از کاربرد نقش چلیپا در معماری تا حدودی کاسته می

شود اما با مطالعه ست. این نقش تا دوره معاصر در آثار زیادی دیده میی تزیینی به خود پیدا کرده افاقد معنا بوده و صرفاً جنبه

این نقش به عنصری  سلجوقی و ایلخانی یبه نظر بعد از دوره ،در معماری اسلامی شهرستان مراغه نقوش چلیپاییسیر تحول 

اظ مفهومی و چه به منظور به لحینی تبدیل شده است. استفاده از نقوش چلیپایی مخصوصاَ چلیپای شکسته چه صرفاً تزئ

رسد که می  های سلجوقی و ایلخانی نسبت به سایر ادوار هنری اسلامی شهرستان مراغه بهتر بوده است. به نظرینی در دورهتزئ

 ی نمادگرایی این نقوش بیش از پیش مهم بوده است.در این ادوار جنبه

 

  منابع
 : عطایی.یا گردونه مهر، تهران، گردونه خورشید (191۹ـ بختورتاش، نصرت الله، )1

 نشر مجمع ذخایر اسلامی.: چاپ اول، قم، «ها و اسناد مراغهمزارات، سنگ نبشته» (،19۳۳ـ بیگ باباپور، یوسف، )1

 : فرهنگ معاصر .، تهران«، پیکره سازی و هنر گرافیکرف هنر: نقاشیادایره المع» (،19۹۳ـ پاکباز، روئین، )9

، ترجمه احمد «؛ نماد روح ) نمونه ای در هم تنیده از این دو نقش درایران (چلیپا و چلیپا شکسته» (،19۹۳ـ حسن، مهدی، )4

 .4۶ـ  4۹، صص 1نی، مجله باستان شناسی و تاریخ، شماره حب علی موجا

 .4۹هنرهای تجسمی، شماره های ایران، نشریه هنرهای زیبا بررسی نقش خورشید بر سفالینه (،19۶۱ـ ذاکرین، میترا، )1

مطالعه سیر تحول نقوش چلیپایی در تزئینات معماری دوره  (،19۶1ـ رضالو، رضا، آیراملو، یحیی، میرزا آقاجانی، اسدالله، )۹

 .1ـ  14، صص 1، شماره 1۳شناسی و نماد شناسی آن، دوره  اسلامی ایران و زیبایی

 .1۶4ـ  114، صص 11ه (، هنر گچبری در معماری ایران، مجله اثر، شمار19۹۹ـ سجادی، علی، )۹

 : امیرکبیر .های ذهنی و خاطره ازلی، تهران(، بت19۳۳ـ شایگان، داریوش، )۳

 1و  1، شماره ۹ ی مهر در کیش بودایی، نشریه اخبار ادیان، سالگردونه(، 19۳۹ـ فرح بخش، علی، )۶

، «های کرگی(ردم شناختی در گلیمینه؛ نشانه شناسی و ردیابی فرهنگی )نگاهی ممازنجیل » (،19۹۶ـ فرهادی، مرتضی، )1۱

 .1۳ـ  11، صص 14و  19کتاب ماه هنر، شماره

گونه شناسی تزئینات گنبد غفاریه مراغه بر اساس الگوی تطبیقی ،  (،19۶1وجنی ، فرهاد ، سلیمانی ، پروین، )فرهمند برـ 11

 .۳۶ـ  1۱۱، صص 1۹لمی ـ پژوهشی مطالعات هنر اسلامی، شماره دو فصل نامه ع

 ، پاییز و زمستان .4۶، شماره 1۶ی صفه، سال های ایران، دو فصلنامهپیام چلیپا بر سفالینه (،19۳۶ـ قائم، گیسو، )11

 های آزتک و مایا، عباس مخبر، تهران: نشر مرکز.اسطوره (،19۹1ـ کارل، توب، )19

های ایران باستان، هند و چین، بین النهرین، بررسی تطبیقی چلیپا به عنوان نماد دینی در تمدن (،19۶1ـ کشتگر، ملیحه، )14

 .11، شماره 1مجله هنرهای تجسمی هنرهای زیبای نقشمایه، سال 

 : فرشاد.دهای سنتی، ترجمه ملیحه کرباسیان، تهرانفرهنگ مصور نما (،19۳۱ـ کوپر، جین، )11

، صص 191بسطام ، کتاب ماه هنر، شماره  در مجموعه های ایوان ایلخانی(، نقوش مقرنس19۳۳ـ مهدی نژاد مقدم، لاله، )1۹

 .۳۶ـ  ۳4

 ، قم. 9، ج مستدرک الواسئل و مستنبط المسائل ( ،14۱۹ـ  14۱۳ـ نوری، حسین بن محمد تقی، )1۹

 فام ایرانی، ترجمه شکوه ذاکری، تهران: انتشارات سروش. (، سفال زرین19۳1ـ واتسون، الیور، )1۳

 : بنگاه ترجمه و نشر کتاب.اسلامی ایران در دوره ایلخانان، ترجمه عبدالله فریار، تهرانی معمار(، 19۹1ـ ویلبر، دونالد، )1۶
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 ای نمادها در هنر شرق و غرب، رقیه بهزادی، تهران: انتشارات فرهنگ معاصر.فرهنگ نگاره (،19۳۱ـ هال، جیمز، )1۱

: انتشارات پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات تهراناستان، همایون صنعتی زاده، ایران در شرق ب (،19۳1ـ هرتسفلد، ارنست، )11

 فرهنگی دانشگاه شهید باهنر کرمان.

 : سروش.اشارات داستانی در ادبیات فارسی، تهران فرهنگ اساطیر و (،19۹1، محمد جعفر، )یاحقیـ 11

 
 
 


