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 چکیده

ها و اشعار عرفانی مولوی در کتاب مثنوی معنوی، برای مقاله حاضر، تلاشی برای پژوهش در جهان داستان

های کلاسیک برای اقتباس از آن در وقعیتهای روایی این آثار، شامل ساختارها و می مناسب از قابلیتاستفاده

ی غنی از ادبیات ی تلویزیون است. اشعار مثنوی مولوی راوی گنجینههای انیمیشنی در رسانهساخت برنامه

کلاسیک ایران است که در بردارنده نكات اخلاقی و عرفانی زیاد و در خور توجه در خود بوده است. از آنجایی که 

نامه آن وابسته انیمیشنی در تلویزیون به روایت داستان و فیلم اثر گذاری یک برنامه ای از میزانبخش عمده

های معنوی در ساخت برنامههای روایی مثنویاین مهمترین مسئله این تحقیق پرداختن به ظرفیتاست. بنابر

به صورت جداگانه معنوی انیمیشنی در رسانه تلویزیون است که برای دستیابی به این مهم شش دفتر مثنوی

ها به سبب ساختار روایت برای ساخت ها و حكایتترین قصهمورد بررسی قرار گرفته و سه نمونه از مناسب

تا به استفاده  مو شكافانه قرار گرفته شده است. های روایی آنها مورد بررسیانیمیشن تلویزیونی انتخاب و ظرفیت

ی تلوزیون کمک شایان توجه در تولیدات انیمیشنی در رسانه هرچه بهتر و بیشتر از ادبیات کلاسیک فارسی

 نماید.

 

 انیمیشن، تلویزیون، روایت، مثنوی معنوی، مولویواژگان کلیدی: 

 

 مقدمه -6

معمولا هدف از قصه ها یا حكایت های  و آید متون ادبی فارسی به شمار می ترین مثنوی معنوی مولوی یكی از برجسته

ی طرح داستان جنبهدر اشعار این کتاب  عرفانی یا اخلاقی است. در حقیقت هایارائه اندیشه کتاب نفیس،این ارائه شده در 

به عبارتی دیگر قصه و حكایت برای مولوی پیمانه و ظرفی برای انتقال مظروف  ثانویه دارد و هدف اصلی اخذ و بیان نتیجه است.

ای از قصه ها را در های تو در تو شبكه منسجم و در هم تنیدهروایت اندیشه های حكمی و اخلاقی است. مولوی در گسترهی

های آوردگاه شعر بازگو کرده است و هرزگاهی متناسب با موضوع و هدف مورد نظر حكایتی را گرانیگاه موضوع اصلی اندیشه

ها، حیوانات و .... که آنچه برای آدمخورد ایی رقم میهای مولوی به گونهی روایت در داستانتعلیمی خود قرار داده است. نحوه

آورد و گیرد و مخاطب آن را در پیش چشم میها را در بر میایی از رخ دادکند. یعنی داستان، زنجیرهافتد را باز گو میاتفاق می

ی را برای همه های تلویزیونی، دست یابی به شناخت مذکورشود. احیای این آثار در قالب نمایشاش نسبت به آن جلب میعلاقه

 سازد. اقشار ممكن می

های ها و ادبیات فلكلوریک جهان هم دست مایه اقتباس جهت ساخت فیلمها، اسطورهعین حال بسیاری از افسانهدر

سازی تلویزیونی از این گونه اند مانند تروآ، هرکول،دن کیشوت و.... در طول تاریخ، برنامهسینمایی و تلویزیونی و سریالی بوده
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ی بیانی خاص نیست. این تمایز (. سینما برخلاف ادبیات وابسته به یک وسیله0: 1059های بسیاری برده است)هدایت، آثار بهره

مندی و تبدیل این آثار به شود. حال برای بهرههای روایتگری سینما و ادبیات موجب میهای مهمی را در شیوهدر ابزار، تفاوت

ها کشف کرده و به باز تولید آن های روایی را در این گونه داستانص انیمیشن تلویزیونی باید ظرفیتهای تلویزیونی  بلاخبرنامه

های روایی در رسانه دیگر پرداخت که این موضوع مسئله این پژوهش بوده است. در این پژوهش سعی بر این است که ظرفیت

رهایی برای اقتباس از این اشعار در قالب انیمیشن تلویزیونی در اشعار مثنوی معنوی مولوی مطالعه و استخراج شده و راه کا

 ارائه گردد.

 

 قیروش تحق -2

تحقیق مورد استفاده قرار  روش و کیفی است تحقیق این اصلی مورد استفاده شده در رویكرد تحقیق، موضوع به باتوجه

 ای،کتابخانه مطالعات: از عبارتند ها نیزداده گردآوری هایشیوه. باشدمی توصیفی و تحلیلی های روش از ترکیبی گرفته شده

 .هاو تحلیل این برداشت عینی هایبرداشت و مشاهده،
 

 یونیزیتلو شنیمیان -9

ای ویژه از نسبت نقاشی و سینما که امروزه در زبان فارسی برای آن مترادف هایی چون پویانمایی، جان بخشی و نمونه

اند به همین هر کدام از این کلمات ایرادهایی داشته و هیچ کدام به درستی معنی نشدهمتحرک سازی را به کار می برند. که 

سبب در پژوهش حاضر از همان کلمه انیمیشن استفاده شده است. انیمیشن معمولا به صورت ایجاد تصویر حرکت با پشت سر 

» کنند:سینما، انیمیشن را چنین تعریف می شود. بوردول و تامسون درکتاب هنرهم قرار دادن تعدادی تصویر ثابت تعریف می

کند. تغییر ها، اشیا یا تصاویر کامپیوتری، حرکت مصنوعی ایجاد میفرایندی که از طریق فیلمبرداری تک به تک از نقاشی

 (. 921: 1033)بوردول و تامسون،« کندشود و توهم حرکت را خلق میحالتهای جزئی که از قابی به قاب دیگر ایجاد می

گفتن این نكته نیز ضروری است که انیمیشن حرکت دادن نقاشی ها نیست بلكه در اساس به تصویر کشیدن حرکت می 

 انیمیشن)عمده  دسته سه به انیمیشن (. تولیدات5: 1035باشد و با حرکت دادن تصاویر)موشن( بسیار متفاوت بوده است)تیلور،

 عین در انیمیشن، نوع سه این ساختاری عناصر .شودمی تلویزیونی( تقسیمانیمیشن  سینمایی و انیمیشن هنری، -تجربی کوتاه

ساختار  لحاظ به انواع، این از یک هر .است برخوردار نیز اختلافاتی از ،«رسانه هر هایویژگی» به بسته بسیار، اشتراکات داشتن

د؛ که در تولیدات هر کدام از این انواع باید دارن را خود خاص هایغیره، ویژگی و بصری فرم ساختار ،(فیلمنامه) متن روایتی

 در تلویزیونی های شبكه زیاد تعداد. دهد می تشكیل تلویزیونی انیمیشن را انیمیشن تولیدات بیشترین بدان دقت کرد. امروزه

 انیمیشن به بتنس ها رادهد و این دسته از انیمیشن اختصاص خود به را وسیعی بسیار بازار انیمیشن، نوع این شده باعث دنیا

به همین سبب در پژوهش حاضر با توجه به مخاطب بالای  .کند ترشده شناخته و ترکاربردی مخاطب نزد در سینمایی، و تجربی

 ها پرداخته شده است. های روایتی اشعار مثنوی در این دسته از انیمیشنانیمیشن تلویزیونی به شناخت ظرفیت
 

 روایت -4

کلیه متون ادبی که دارای دو » گویی دارد:ای را بیان می کند و قصهان، همان متنی است که قصهترین بیروایت در ساده

توالی از »(. تولان روایت را 3: 1031اخوت، «)گو است را می توان یک متن روایی دانستخصوصیت وجود قصه و حضور قصه

تعریف کرده است. که بر طبق آن، هر روایت دو « اندافتهی رخدادهایی که به طور غیر تصادفی به هم اتصال یپیش انگاشته شده

: 1033بندی. با توجه به این تعریف از آنجا که روایت متشكل از مجموعه متنوعی از ژانرها است)بارت، ویژگی دارد علیت و زمان

های عامیانه ها، قصهن، فیلمهای تاریخی، رما(. موضوعات بسیار وسیعی را می توان از طریق روایت تحلیل کرد همانند، کتاب23

هایمان در درون گوید که روایت شیوه اصلی ساماندهی به تجربه(. آسابرگر به نقل از ریچارد دسن و لورل می5و... )همان: 



 6931 سال دوم، شماره سه)پیاپی پنج(، شهریور 

 

115 
 

کنند فهمند و آن را و خود را در قالب روایت بیان میها جهان را در قالب روایت میمند معنا دار است. انسانرخدادهای زمان

ی واقعیتی است که خواننده آن ی داستان نیست بلكه خود داستان است. هدف روایت ارایه(. روایت درباره24: 1033)آسابرگر، 

 (.101: 1033اش نسبت به آن جلب شود )میرصادقی، را پیش چشم بیاورد و علاقه

داند و خصلت دوم را بازنمایی و یکند. خصلت اول را نقل متن مارسطو در هنر شاعری به دو خصلت روایت اشاره می 

(. ولی روایت در سینما استفاده از هر 113: 1033نیاز،نمایش آن که در حالت اول متن روایی است و در حالت دوم نمایشی )بی

باشد. در پایان نیز باید یاد آور شود که هر چیزی روایت نیست، آنچه که مبتنی بر ها به صورت همزمان میدوی این خصلت

 (.49: 1033پناه، شود)طلوعی و خالقوالی امور در جریان زمان نباشد روایت قلمداد نمیت

 
 روایت در انیمیشن -5

ها است. از ما یكی از دلایل ضرورت بررسی دقیق نحوه موجودیت یافتن فرم روایی در فیلمها در زندگیفراگیر بودن قصه

به «)ود دارد، داستان، قصه، نمایش، فیلم، اسطوره، تاریخ، رقص و در همه جاهای فرهنگی بشر وجروایت در تمام جلوه»نظر بارت

های گوناگون و در توان به روایت کردن متفاوت داستان به شیوه(. حال مطابق با این نظر بارت می13: 1031نقل از اخوت، 

اد و داستان را به طریقه آن روایت کرد. در برد که انیمیشن را نیز می توان در یكی از این ژانرها قرار دژانرهای متفاوت پی

-موثر ترین شیوه»نوشت: 1503ترین عنصر فیلم قلمداد کرد. جان کرامول در سال توان مهمانیمیشن و ذاتاً سینما، روایت را می
 (. 299: 1031به نقل از احمدی، «)ی سینما به کار گرفتن دوربین در نقش داستانگوستی تعریف کردن داستان بر پرده

های اصلی تر است چرا که موقعیتتر و پیچیدههای ادبی و تئاتری کاملآندره گودرو معتقد است که روایت سینما از روایت

ی ها روایت است و دیگری نمایش دادن است. به گفته(. یكی از این موقعیت293آن مدام در حال دگرگونی است) همان: 

(. اما در 293همان: «)ما تكامل را نشان می دهیم. این دو یک نقش و یک لحن ندارندداستان را روایت می کنیم، ا»سرژدانی:

 چهار در را تلویزیونی انیمیشن هایهای نقد، ویژگیشوند. . باتلر در کتاب تلویزیون، کاربرد و شیوهسینما هر دو به کار گرفته می

(. که با توجه به این 001: 1033کند)باتلر، تقسیم می گفتگو بر تاکید و محدود انیمیشن روایتی، ساختار برنامه، ساختار ویژگی،

برد. در سینمای توان به اهمیت هر چه بیشتر روایت در انیمیشن تلویزیونی و ذاتاً انیمیشن به طور آشكارا پیسخن باتلر می

ی حادث می شود در پایان موقعیتی شود بر اساس یک الگوی علت و معلولی، تحولاتانیمیشن نوعاً روایت با یک موقعیت آغاز می

 (. 30: 1033جدید ایجاد می شود که پایان بخش روایت است )بوردول، 

-توان فرآیندی قلمداد کرد که طی آن طرح و اطلاعات داستان در اختیار بیننده قرار میپس روایتگری در انیمیشن را می
های فرعی نیز وجود دارد تا به روایت هر چه بهتر فیلم تی بهتر روایتگیرد که در این میان پی رفت ها نیز وجود دارند یا به عبار

 کمک کند و مخاطب را بیشتر در خود درگیر کنند. 
 

 افتادن شغال در خم رنگ -1

شود و معنوی مولوی، روایت از موقعیت اولیه کشمكش بین شغال و خم رنگ شروع می در این حكایت از دفتر سوم مثنوی

ای یابد. در اینجا آغاز داستان زمینهی از رویدادها که معلول آن کشمكش هستند تا حل کشمكش بسط میااز خلال سلسله

کند. کارکترهای مورد استفاده در این حكایت نیز به سازد و ما را با روایت درگیر میبرای آنچه که بعداً خواهد آمد را فراهم می

های رسد که ویژگیکنند به نوعی که در ابتدای داستان اینگونه به نظر میهای خود نقش علیّ در روایت بازی میسبب ویژگی

توان جای آن را با هر حیوان دیگر تغییر داد. ولی در واپسین لحظات داستان شغال رابطه قوی با روایت داستان نداشته و می

تی این کاراکتر)شغال( به بهترین شكل های ذاشود و از تمامی ظرفیتنقش این انتخاب درست و هوشمند به روشنی آشكار می

شود. این موضوع در دیگر کاراکترهای مورد استفاده قرار گرفته در این داستان نیز صادق بوده است به گونه که بهره برداری می

اده قرار در کاراکتر طاووس که یكی دیگر از کاراکترهای اصلی این داستان است ویژگی ذاتی طاووس در پایان داستان مورد استف
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توان یافت که به ای است که هیچ حیوان دیگری را نمیگذارد این موضوع به گونهگیرد و به وفور در روایت داستان تاثیر میمی

 جای این کاراکتر قرار گیرد و به روایت داستان آسیب نرساند.

 

 ها دارند اندر گلستانجلوه       پس بگفتندش که طاووسان جان                                                

 تو چنان جلوه کنی گفتا که نی                                               بادیه نارفته چون کوبم منی          

 ای طاووس خواجه بوالعلابانگ طاووسان کنی گفتا که لا                                               پس نه          

 (039: 1033)مولوی،                                                                                                                    

مخاطب در این داستان از طریق شناخت رویدادهای آن و ایجاد علقه بین آنها توسط علت و معلول، زمان و فضا رابطه برقرار 

العاده در انیمیشن یعنی شخصیت های ویژه و خارقشود. این روایت به یكی دیگر از قابلیتگیر در روایت داستان میکند و درمی

کند و از آنجایی که روایت از کند و حیوانات را در سیطره درک انسان قلمداد میبخشی به حیوانات)آنتروپوموفیزم( نیز اشاره می

نشیند و او را به تامل وا ود از حالت شعار و اندرز خارج گشته و در گوش جان بیننده میشدهان و رفتار غیر آدمیان خارج می

توان این داستان را به سبب ساختار مناسب در روایت) سه پرده نمایش، شروع، میانه و پایان(داستانی و دارد. حال میمی

، دعوی طاووس کردن شغال، ناتوانی در انجام همچنین استفاده درست از نقاط عطف قوی مانند: افتادن شغال در خم رنگ

توان داستان مذکور عادات طاووس توسط شغال و همچنین استفاده از ویژگی شخصیت بخشی به حیوانات در روایت داستان، می

ی انیمیشنی در های این حكایت در خلق فیلمنامهی انیمشن دانست و از ظرفیترا داستانی مناسب جهت ساخت در رسانه

انه تلویزیونی استفاده کرد. تا شاهد شكل گیری تولیدات فرهنگی و اخلاقی مناسبی در بستری از شعرهای فارسی در این رس

 حوزه باشیم.
 

 و سه، پند او ادیمرغ گرفتار در دست ص -3

 

مهماخواجه  یفت ااو را گ مرغ                                                        گرفت از مكر و دام یمرغ یكیآن   

(923: 1033)مولوی،                                                                                                                    

در داستان این شعر مولوی حرکت اولین قسمت از روایت، گره افكنی در ماجرای داستان است. به نوعی که مرغ داستان، 

شود. حال ادامه روایت تلاشی خواهد بود برای گذشتن و تغییر دادن وضعیت کنونی داستان یا فتار و اسیر در دست صیاد میگر

 گشای ماجرا تلاش خواهد کرد. تر داستان بر گرهبه عبارتی ساده

 

 ایتو بسی اشتر به قربان کرده                                                      ایبه تو بسی گاوان و میشان خورده    

 هم نگردی سیر از اجزای من                                                                تو نگشتی سیر زانها در زمن    

 (923: 1033)مولوی، 

رسد و بعد از آن با گفتن ت میکند تا به اولین نقطه عطف داستان که در گفتن پند اول مرغ به صیاد اسماجرا ادامه پیدا می

های گوناگون دست به دست خورد. حال تمامی لحظات داستان و اتفاقات مختلف با تعلیقپند دوم نقطه عطف دوم نیز رقم می

ی مهم و حساس در روایت برسد. و آن لحظه دادن پند سوم و اوج داستان است در این دهند تا داستان به این لحظههم می

رسد. با بیان پند سوم داستان که به عبارتی درس گرفتن از دو پند قبلی است داستان با اوج به حد نهایت میحین بحران 

 افتد.مند خود فرود آمده و نتیجه گیری داستان اتفاق میشكوه
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 ندن بود در شوره خاکتخت افك                                                              پند گفتن با جهول خوابناک    

 تخم حكمت کم دهش ای پندگو                                                           چاک حمق و جهل نپذیرد رفو    

 (923: 1033)مولوی، 

یانه و ها سبک روایت در داستان دانست که به بهترین نحو شروع ،متوان یكی از بهترین نمونهاین داستان از مولوی را می 

پایان انتخاب و پرداخته شده و با تعلیق استفاده شده در پایان، روایت را به اوج شكوه خود رسانده است. حال با توجه به سبک و 

توان این اثر را به عنوان های ویژه و استفاده از آنتروپومورفیزم میظرفیت روایی این داستان، بكر بودن موضوع، خلق شخصیت

 های آن در این حوزه استفاده درست و مناسب را به عمل آورد.ب در رسانه انیمیشن قلمداد کرد و از ظرفیتیكی از آثار مناس

 

 مرغ و شکار کرم -3

 
 مرغكی اندر شكار کرم بود                                                               گربه فرصت یافت او را در ربود           

 (319: 1033 ،ی)مولو                                                                                                        

این بیت یا به عبارتی بهتر این داستان یک بیتی به دلیل داشتن فرم غیر متعارف و سبک متفاوتر از آن، برای تجزیه و 

گذرد بررسی این داستان از نظر نحوه کارکرد ب آنچه که متعاقباً از نظر شما میتحلیل بسیار مناسب بوده است. به همین سب

های روایتی موجود در این بیت به چنان اصول فرم روائی در تولید یک فیلم انیمیشنی در رسانه تلویزیون خواهد بود. ظرفیت

یشنی و حتی دیگر ژانرهای سینمای مورد های انیمتوان آن را در جای جای فیلمنحوی ساخته و پرداخته شده است که می

استفاده قرار داد. استفاده از این روایت در انیمیشن به دو طریق امكان پذیر بوده. طریقه اول استفاده مستقیم روایت داستان 

بع از نوع بدون هیچ گونه دخل و تصرف است که راحت ترین راه برای اقتباس از این اثر خواهد بود. ولی در طریقه دوم که به ط

اول بهتر بوده استفاده از این داستان به عنوان روایت اصلی و استفاده از روایت های فرعی دیگر برای بهتر بیان کردن موضوع 

است. که به داستان و روایت آن شاخ و برگ داده و مخاطب را بیشتر درگیر در روایت داستان کرده و نتیجه بهتری را رقم می 

های خیره کننده مولوی در در این بیت وجود سه پرده نمایشی در تک بیت موجود است که یكی از ویژگی زند. نكته جالب دیگر

های روایتی در مثنوی کند. این روایت نیز همچون دیگر نمونهبیان روایت است. که تمامی داستان را در یک بیت بیان می

یشی برخوردار بود است که بر حسب نیاز و فراخور در هر کدام معنوی از ظرفیت ساخت در انیمیشن و حتی در دیگر ژانرها نما

 تواند مورد استفاده قرار گیرد و ساختی عالی را برای تمامی ژانرها در مدیاهای مختلف رقم زند.از این ژانرها می
 

 گیرینتیجه

مثنوی معنوی مولوی و  هایهای روایی شعرها و قابلیتپژوهش حاضر تلاشی بوده است برای بررسی و ارزیابی ظرفیت

های تلویزیونی است. ادبیات فارسی با قدمتی بسیار کهن های مختلف برنامهها جهت تولید گونهبررسی امكان اقتباس از آن

های متنوع و زیبا مخاطبین خود را سالیان سال با های ست که در قالب روایتها و قصهها،حكایتایی مملو از داستانگنجینه

کرده است اما در واقع توجه دوباره و نگاه احیاگر به این میراث جاویدان، محتوایی بسیار غنی و ساختاری بسیار قابل خود همراه 

ایی از مخاطبان تلویزیونی را به خود توانند با تكیه بر آن سهم ویژهتوجه را فراروی برنامه سازان تلویزیونی قرار داده است. که می

های روایی کوچكی از این گنجینه بزرگ نشان داده ی گذشته تلاش بر این بوده است که ظرفیتهااختصاص داد. در طی بحث

های لازم جهت ایی از اشعار مولوی به سبب نوع روایت و استفاده از ویژگی شخصیت پردازی حیوانات قابلیتشود. بخش عمده

د. تلاش در این پژوهش بر این بوده است تا عنصر روایت در باشهای مناسب تلویزیونی را دارا میتولید برنامه انیمیشن در قالب

های مولوی بر شمرده شوند و سپس به صورت موردی و در قالب مناسب روایی خود برای تلویزیون مورد بررسی قرار داستان
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غییراتی در ساختار روایی ها نیاز به تها و اقتباس از آنها بر اساس این داستانگیرد.همچنین باید در نظر گرفت، تولید برنامه

 هم خوانی لازم را داشته باشد. 21های روابط اجتماعی در انسان قرن ها با پیش فرضها داشته تا منطق داستانآن

 

 مراجع

 ،چاپ اول، تهران: نشر مرکز.«تا متن یریتصو یاز نشانه ها »(،1031بابک ) ،یاحمد .1
 ن: فردا.، اصفها«دستور زبان داستان »(، 1031اخوت، احمد ) .2
تهران:  چاپ اول، ،یراولی رضا، ترجمه: محمد«روزمره یرسانه و زندگ انه،یدر فرهنگ عام تیروا» (،1033آسابرگر، آرتور ) .0

 سروش.
تهران: دانشكده صدا  چاپ اول، ان،یمیرح ی، مترجم: مهد«نقد یها وهیکاربرد و ش ونیزیتلو »(، 1033)یج یباتلر، جرم .4

 .مایو س
 ترجمه: محمد راغب، تهران: فرهنگ صبا. ،«هاتیروا یساختار لیبر تحل یدرآمد»(، 1033بارت، رولان ) .9
 تهران: نشر مرکز. ،یترجمه: فتاح محمد ،«نمایهنر س»(، 1033) نیستیو تامسون، کر دیویبوردول، د .9
 تهران: افراز. ،«شناسیتیو روا یسنویبر داستان آمدی در» ،(1033... )الفتح از،نییب .3
جعفرزاده، چاپ اول، تهران: انتشارات سوره  اریترجمه: مه ،«شنیمیان هایکیتكن المعارفرهیدا»(، 1035) چاردیر لور،یت .3

 مهر.
، صص 5، ش 1033مجله خوانش، زمستان  ،«تیروا لیو تحل یشناس تروای» ،(1033) کمال پناه،و خالق دیوح ،یطلوع .5

49-91 . 
 عدالت. امیتهران: پ كلسون،ین نولدی: رحیتصح ،«یمعنو یمثنو»(، 1033) محمدنالدیجلال ،یمولو .13
 تهران: سخن. ،«یسیداستان نو یراهنما»(، 1033جمال ) ،یرصادقیم .11
 ،«ونیزیتلو دیتول یبرا یکرد یعاشقانه هایمنظومه یشینما هایتیوضع نییمطالعه و تب»(، 1059بهرام ) ت،یهدا .12

 .رانیا یاسلام یجمهور یماینشگاه صدا و سدا ون،یزیتلو کنندگیهیارشد ته یکارشناس نامهانیپا
 

 

 
 
 
 


