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 چكيده

ماهیت کارکرد زیبایی در هنر سنتی و مقایسه آن با کارکردهای هنر مدرن، انسان و هنرمند  بیان

ر هنری ابرداری مفید و مؤثرتری از زیبایی در آثبه بهره ،تر وسیع یسازد تا با بینشامروزی را قادر می

های آناندا کوماراسوامی درباره کارکرد زیبایی در هنر دیدگاه ، تبیینپژوهش هدف از این. بپردازد

ن دو بی کوماراسوامیدهد که های پژوهش نشان میباشد. یافتهمی سنتی و تفاوت آن با هنر مدرن

ابع رضایت و زیبایی تمدرن؛ یعنی زیبایی به منظور نیل به بیان مطلوب  ونوع زیبایی در هنر سنتی 

ی وی نه تنها به مخالفت با کارکردهای زیبای .شوددیگران و ابراز خویشتن، تفاوت کارکردی قائل می

کند. با این حال، کوماراسوامی اساس مسئله پردازد، بلکه به شدت از آن انتقاد میدر هنر مدرن می

قصد او مخالفت با نگرشی است که با کند بلکه لذت زیبایی را در مورد آثار هنری کاملا رد نمی

محور قرار دادن لذت و توجه به فردیت هنرمند، هدف دیگری را دنبال نکند. این پژوهش به شیوه 

 ت.اس تحلیلی وروش گرد آوری اطلاعات نیز به شیوۀ کتابخانه ای انجام گرفته -توصیفی

 کوماراسوامی، کارکرد زیبایی، هنرسنتی، هنر مدرن کليد واژه ها:

                                                      
 Email: a.javani@aui.ac.ir                                           دانشگاه هنر اصفهان  پژوهش هنردانشیار  -1

 :kafshchi@ut.ac.ir Email                                                      دانشگاه تهران   پژوهش هنریار دانش -2

      :b.ac.irdargi_as@art.us Emailمسئول(            دانشجوی دکتری پژوهش هنر دانشگاه هنر اصفهان )نویسنده -3
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 مقدمه -1

 خاص یاز منظر یکوجود دارد که هر  یاریبس یاتدر هنر نظر یباییهدف و کارکرد ز یرامونپ

 یبرا یا یلهوس یموارد، به نوع ی درهمه یاثر هنر»به اتفاق برآنند که  یببدان پرداخته است اما قر

 یم تهفنظر گر در یینها یلو آنچه در تحل آید یفراتر از خود به شمار م های یتاز غا یبه بعض یلن

 (.57: 1389)هاسپرز، «آن بر مخاطب است یربلکه تأث یست،ن یخود اثر هنر یتماه شود،

 بيان مساله وسوالات تحقيق  -1-1

رای مجرایی بو  دانندای برای ادراک حقیقت میرا وسیله و زیبایی هنر»بسیاری از اندیشمندان 

ا ابزار ی از معرفت که دستیابی بدان بنوع وترین شناخت و معرفت قابل حصول بشر رسیدن به عالی

(.کومارا سوامی از نظریه پردازانی است که با این طرز تفکر 57)همان : «و وسایل دیگر محال است

واز منتقدبن هنر مدرن به شمار می آید. هم عقیده است. وی از اندیشمندان برجسته هنر سنتی 

 آن ارکرد و نقش کاربردیمبنای نمایش زیبایی را در هنر سنتی، ک»کوماراسوامی

 ایجاد و هنر ماهیت نزول سازسبب را مدرنیته ظهور»و  (77: 1389کوماراسوامی. «)دانسته

 کارکردهای و هنر ماهیت افت»او (. 109:1389کوماراسوامی،)«داندمی متفاوت عمیقا کارکردهایی

 .(110: همان)« می بیند هنر غایت و شأن به توجه عدم در را آن حاصل از

رو این است که کوماراسوامی چه تفاوت بنیادینی برای کارکرد پرسش اصلی در پژوهش پیش    

فایده کارکردهای هنر سنتی و مدرن را چگونه ارزیابی می  و مفید هنر سنتی با مدرن قائل می شود؟

 ؟ کند

 اهداف و ضرورت تحقيق -2-1

ن، رکردهای هنر مدرسه با کاتبیین ماهیت کارکرد زیبایی در هنر سنتی و ارزیابی آن در مقای

هنر سنتی و هنر مدرن را  های موجود میان کارکردهایسازد تا تفاوتامروزی را قادر می انسان

بدون شک یکی از رویکردهای مهم برای تبیین کارکرد هنر سنتی در مقابل مدرنیته، . درک کند

 . این مقالهاست وزیبایی رهن ۀبه مقول به ویژه اندیشه های کومارا سوامی گرایانرویکرد سنت

 بیینت کوماراسوامی افکار و آراء در را مدرن هنر و سنتی هنر در زیبایی کارکردهای تفاوت کوشدمی

 . دهد قرار تحلیل مورد و
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 تحقيقپيشينه  -3-1

به رشته تحریر در آمده است. در های کوماراسوامی های متعددی درباره اندیشهوهشژتاکنون پ

ینای )سعید ب« بررسی و نقد زیبایی و کمال از نظر آناندا کوماراسوامی»ی مقاله توان بهاین باره می

)مرضیه پیراوی ونک، منصور حسامی و «گرایانی خیر در هنر از منظر سنتایده»و ( 1387مطلق،

« آناندا کوماراسوامی: محقق عرصه ی روح»( و از میان مقالات انگلیسی 1391مرجان خادمی راد،

)نیکلاس  «آناندا کوماراسوامی و تفسیر نمادها»( و 1388 ، ترجمه ی م. هدایتی،)برایان کیبل

توجه جدی به آراء باوجود در این تألیفات، ( اشاره کرد.1387مجتبی صفی پور، بویلستون، ترجمه 

 ،های کارکرد زیبایی در هنر سنتی و مدرنتفاوت به بررسی کمتر پژوهشی، اما کوماراسوامی افکارو

کوماراسوامی از منظر زیبایی  ب این نوشته ها آرایدر غل .پرداخته است کوماراسوامی در آرای

ی اگر چه خود کوماراسوامی در فقراتی وتحلیل قرار گرفته. شناسی و نمادگرایی سنتی مورد بررس

ن آ تبیین مفصل و مبسوطی از ،اما با وجود این ؛ها پرداخته استای به این تفاوتاز آثارش تا اندازه

. بنابراین، سعی ما در این مقاله این است که با کنار هم گذاشتن آرای کوماراسوامی .ارائه نداده است

ورد نظر را در م تری مسئلهو مفصل تر به نحو یکپارچه ،یشمندانو نیز با استفاده از مطالب دیگر اند

 بازیابی و روشن کنیم.آرای او 

 معرفی کومارا سوامی -2

ترین فیلسوفان برجسته از(Ananda Kentish Coomaraswamy) اسوامیآناندا کنتیش کومار

در سیلان متولّد شد. پدرش، سِرموتو کوماراسوامی، از  1877آگوست  22در ». وی سنت گراست

از دوره جوانی نسبت به سرزمین و وی  (.96 :1377)کیبل، « یک خانوادۀ متشخّصِ سیلانی بود

شدید داشت. ریشه شرقی کوماراسوامی موجب پیوند وی فرهنگ پدری خویش علاقه و گرایشی 

 در عرصه هنر ادیان شرقی شد. ارزشمندی با دین و هنر شرقی و خلق آثار 

تحت تأثیر اندیشه وی قرار گرفت، و در زمینۀ « رنه گنون»کوماراسوامی پس از آشنایی با آثار 

رد خود را به زبان هنر بیان که نگرایااو تفسیرهای سنت .هنر سنتی آثار ارزشمندی برجای گذاشت

سوامی هرچند در اروپا رشد و به موازات آن به انتقاد از تجدد و هنر متأثر از آن پرداخت. کومارا

ش ا، اما اصالت سیلانی و علاقه وافرش به هنر شرقی به ویژه هنر هندی، او را به موطن اجدادیکرد

ا های عمر خود روی بیشتر سال .شرقی واداشت ل در مبنای نظری هنرو تأمّ به کاوشبازگرداند و 
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 ،ی هنر و تمدن کشورهای مختلف آسیایی و بخصوص هندوصرف تحقیق و نگارش در زمینه

های میانه در اروپا نمود. با این وجود اغلب او را با بودایی و همچنین هنر و زیبایی شناسی سده

 اشکوماراسوامی در خانه»د. سرانجام شناسنهای مربوط به هند و آسیای جنوب شرقی میپژوهش

 _ تولّدش سالگرد هفتادمین از پس اندکی _ 1947در نیدهامِ ماساچوست در هفتم سپتامبر 

 (.98: 1377 )کیبل،« درگذشت

ی وسیعی از آثار مکتوب برجای گذاشت. مردی بسیار پرانرژی بود که مجموعهکوماراسوامی 

د هنر هن»توان به ترین آنها میی نوشته است، ازجمله مهممقاله تحقیق 500کتاب و  40وی بیش از 

، «مجموعه مقالات رقص شیوا»، «هنرو نماد گرایی سنتی»، «های هنرهنرها و پیشه» ،«و اندونزی

مسیحی  هنر»، «فلسفه و تبدیل طبیعت در هنر» ،«تذکار هنری و افلاطونی»، «آیین هنر و آیین بودا»

 د.اشاره کر «ای بر هنرمقدمه»و  «و شرقی

کند: طورکلی کوماراسوامی دو مقوله یا دو تفسیر از نتایج کارکردهای هنری را معرفی میه ب   

ای هگویای تفاوتدر آثار وی های آنها اول، کارکرد مدرن و دوم، کارکرد سنتی، که بررسی ویژگی

 .تجدی و بنیادینی اس

 

 هنرسنتی -3

به سنت  ( tradition)  «ترادیشن»دارد؛ کلمه در اینکه هنر سنتی چیست اختلاف نظر وجود 

صفت سنتی گویای آن دسته از تجلیات و نمودهای تمدن سنتی است »ترجمه شده است. در نتیجه 

د سازد. با این وجود مراکه مستقیم یا غیرمستقیم اصول یا الهامات روحانی آن تمدن را متجلی می

یام ا است. سنت امری منسوخ و مربوط به گذشته از هنر سنتی هنری است که در دامان سنت بالیده

در نظام سنتی یک  را زیبایی»  اعوانی (.4: 1383 رحمتی،«)که دورانش به سرآمده باشد، نیست

هنر سنتی، طریقی است » نیز ن نصریسید حس.از دیدگاه (318: 1375اعوانی، «)می داند صفت الهی

 صر،)ن«توان از ظاهر به باطن رسیدن میسیله آوتواند از طریق آن سخن بگوید و بهکه سنت می

1385: 186  .) 

عبارت است از ساخت و پرداخت  (Titus Burckhardt  )«تیتوس بورکهارت»هنر از دیدگاه 

اشیا بر وفق طبیعتشان که خود حاوی زیبایی بالقوه است. بر این اساس، وظیفه هنرمند سنتی فقط 
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بر آفتاب اندازد و شرافت ماده را که از ذات حق بهره  ست،این است که زیبایی را که جوهر هنر ا

هنر اساساً یک فعل و »نیز  تعریف کوماراسوامیدر  (.134: 1389بورکهارت، «)گیرد، عیان سازدمی

 (. 64: 1369کوماراسوامی، «)کنش مبتنی بر شعور و خرد است. 

بینی که نشان از جهان _سانی مفهوم هنر سنتی جملگی کمالات معنوی ان»تر در معنای وسیع    

شده است؛  از جمله به معنای تقوا و دانش، را شامل می -دانهای او داشتهو تفکر انسانیت و آرمان

به معنای حکمت، به معنای منشأ الهی داشتن، به معنای عشق، به معنای عاشقی و رندی و نظربازی 

در نگره سنتی، زیبایی صرفاً محدود به اشیا (. »42: 1380زاده، نقی«)و به معنای حقیقت آمده است

شود بلکه دایره جهان شمولی دارد و این طرز تلقی مستقل از مقوله ذوق است زیرا فهم هنری نمی

زیبایی اثر هنری با کمال، حقیقت و استعداد آن . زیبایی مستلزم داوری عقلانی است نه احساسی

 شود، آن جنبه از حقیقت استویی جاذب ادراک میشود. زیبایی کمال است که بسان نیردانسته می

همچنین  (.Coomaraswamy, 2011:55«)انگیزاند تا به درک مضمون اثر نائل آیدکه اراده را برمی

-یم تصوّر شده در قالب مادّی تعریف هنر را تجسّم فرم از پیش»کوماراسوامی

یقت معنوی است که منشاء الهی فرم از پیش تصور شده همان حق (.115: 1386کوماراسوامی،«)کند

بارت هنر ع»در تعریفی جامع تراز منظر کوماراسوامی یابد.دارد و در قالبی زیبا تجسم و تجلی می

 کوماراسوامی،«)شوددهد و ادراک میاست ازکمال، که در قالب نیرویی جذاب خود را بروز می

1389 :126 .) 

 هنر مدرن  -4

ها بسیار مکاتب و جریان نامه ها،ها، لغتنامهدر فرهنگ« نیسممدر»تعاریف و تعابیر از اصطلاح 

باشد و پرداختن به آن چندان با اهداف این پژوهش مطابق و هماهنگ نیست. اما آنچه گوناگون می

گرایان دانستن وآگاهی از آن لازم و ضروری است، درک و دریافت این اصطلاح از منظر سنت

 شد.باگشا، بسیار سودمند و لازم میدن به نتایج صحیح و راهباشد که اشراف بدان در رسیمی

 یابد به هنر غیر سنتی یااز هنر پس از رنسانس، که ماهیت کار هنرمندان در این دوره تغییر می

لذا هنری را که محصول دوران رنسانس و دوران متجدد، یعنی همان مقطع »کنند. مدرن تعبیر می

 (. 5: 1383، )رحمتی«شودهنر ناسوتی )غیر سنتی( قلمداد می عدول مغرب زمین از سنت است،

ی شناسزیبایی یریشۀ یونانی واژ» :چنین می گویدکوماراسوامی در خصوص واژه مدرنیسم 

های خارجی در بر ندارد. و واکنش نسبت به محرّک ( sensationمفهومی جز احساس)، مدرن
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کند در گیاهان، جانوران و انسان حضور دارد و یبر آن دلالت م�Aesthetic� یحساسیتی که واژه

ها خوانند. این حساسیتمی (irritability)پذیریشناسان آن را تحریکهمان چیزی است که زیست

نهند نیروهای محرک نام می (emotion)و هیجان (passion)شناسان آنها را شورکه روان

 (.24: 1389کوماراسوامی، «)هستند (instinct)غریزه

 باشد این استها و باورهای غلطی که بین برخی از اندیشمندان مرسوم میاما یکی ازبرداشت

لاً اص ،مدرنیسم»که در حالی ،دانندکه در بسیاری از موارد مدرنیسم را معادل نوآوری و دگرگونی می

بینی الهی ای است که برپایه ی نفی جهانی ویژهبینی و فلسفهبه معنای دگرگونی نیست، بلکه جهان

ان روایی انسگزینی فرمانو برداشتن خداوند از مرکز واقعیتّ و نشاندن انسان بر جایگاه او و جای

ای گوناگون هبه جای ملکوت خداوند استوار است. بنابراین، توجه ویژه به فرد و فردگرایی و توانایی

 (.297: 1385، نصر«)دارد ،افراد انسانی از جمله عقل و احساس

 جود دارد.و ،گرایان بین هنر سنتی و هنرمدرن و به تعبیری هنر ناسوتی تفاوتیدگاه سنتاز د

هنر ناسوتی هنری است که نه زبان رمزی دارد و نه منشاء الهام آن فوق بشری است. هنر سنتی، »

با اصالت صوری آن جهان  ،اش با قوانین رمزپردازیسنتی است به دلیل سازگاری و هماهنگی

هنرناسوتی، دستاورد انسان ها و اجتماعات » (.494 :همان«)ای که در آن خلق شده استژهوی ویمعن

، هنری دهد. هنرناسوتیکرده به معنویتّ و روحانیّتی است که سنتّ تعلیم میبریده از سنتّ و پشت

د و رانگاباشد؛ روان فردی بشری است که خود را مستقل میبریده از عالم معنا و منبع الهام آن می

: 1383رحمتی. «)پذیردشناسد و نمیدر مملکت وجود خویش، هیچ الهام و اقتدار برتری را نمی

9.) 

دل  انضباط. فردگرایی بی»را می توان این گونه تعبیر کرد. در یگ برداشت جامع، هنر مدرن 

 .مشغولی نسبت به نوآوری و اصالت؛ نوعی اصالت زیباشناختی که نسبت به کارکردهای اخلاقی

تعقلی و معنوی هنر بی اعتنا است. این در مورد هنر اروپا از رنسانس به بعد قابل رویت می باشد 

 (.256: 1389)الدمدو. «که منشأیی دنیامدار و فردگرایانه پیدا کرد

هنری که پیش از رنسانس در فرهنگ و تمدن ملل غرب، جلوه داشته و برآیندی  ،به طور کلی

اما از هنر پس از رنسانس  هنر سنتی می باشد. وامع گذشته بوده است؛از عناصر معنوی و حکمی ج

ز این ا که ماهیت کار هنرمندان در این دوره تغییر می یابد، به هنر غیر سنتی یا مدرن تعبیر می کنند.
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هنر سنتی هنری نیست که صرفاً از نبوغ و مهارت های فنی هنرمند نشأت گرفته باشد، بلکه منظر، 

 ید هنرکارکرد مف-5

: 1385 باشد)معین،می «کردار»و  «کارکرده»، «عملکرد»مترادف ، «کارکرد»در فرهنگ معین 

(. درواقع 1403دهد)همان: را می« دهنده و آنچه که سودی برساند فایده»معنای « مفید»( و 1020

ند و مکه آن را به داشتن هدفی اصول« کارکرد»توضیح و تبیینی است درباره واژه « مفید»صفت 

عملکرد خاصیتی از پدیده است که جوابگوی » بر این باور است که  «پاکزاد»سازد. مشخص مقید می

کند عملکردی را کشف می ،بخشی از نیازهاست )فایده یک پدیده(. بدین ترتیب انسان در هر پدیده

ای هداف و غایتحتی نیل به اه - ها جهت ارضاء نیازهاتواند در کار و زندگی از این تواناییکه می

هنر سنتی رابه  ،کوماراسوامیسنت گرایان به ویژه  (.21: 1385، پاکزاد«)استفاده کند - خود

ج در تحلیل نهایی نتای ، آناندر نتیجه .دنگرایانه می دانفایده ترین معنای کلمه، کارکردی وعمیق

 دهند. در هنر مورد ارزیابی قرار می را از کارکردهای زیبایی حاصل

 

 کوماراسوامیاز منظر  سنتی هنردر  زيبايی کارکرد مفيد-1-5

کوماراسوامی بخشی مفصل از تحقیقات خود را به اهمیت کارکردهای زیبایی بویژه در هنر 

ای است برای هدایت ما به یک غایت، نه اینکه زیبایی وسیله»از نظر او .سنتی اختصاص داده است

 »تا جایی که به زعم وی در هنر سنتی (.25: 1389وامی، کوماراس«)خودش)زیبایی( غایتِ هنر باشد 

دف ه باشد. هیچ چیز زیبا نخواهد بود مگر اینکه با آن مقصودی که برایش ساخته شده، سازگار

هاند برند از بدبختی برهایی را که در حیات این جهانی به سر میکه انساناست این بوده  ،کلی اثر

انسان سنتی »بر همین اساس  (.163: 1389کوماراسوامی،  ) «و به ساحت سعادت هدایت نماید

قانع نخواهد شد، چرا که ذهن او به سطح « مند شودبهره»از آنچه باید از آن « لذت بردن»صرفاً به 

شناختی اثر هنری معطوف نیست، بلکه به علت یا منطق راستینِ موجود در پس ظاهری وجه زیبایی

قِ موجود در پس زیبایی ایجاد ساختاری زیبا نیست، بلکه نیل به زیبایی نظر دارد. انگیزه و منط

مبنای نمایش زیبایی »اینچنین است که کوماراسوامی (.25:  1383کومارا سوامی، «) حقیقت است.

کوماراسوامی. «)اشمی داند نه ظاهر و جلوۀ بصری آن را در هنر سنتی، کارکرد و نقش کاربردی
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نوع از هنر را نه تنها سودمند می داند بلکه از آن جهت که از این »(.به علاوه او 77: 1389

 (.14: 1389کوماراسوامی، «)های صحیح پیروی می کند، زیبا نیز می پنداردسرمشق

هر چیز که به خوبی و بر مبنای حقیقت ساخته شود، حتماً زیباست چرا »طبق نظر کوماراسوامی 

جمال بر یکدیگر منطبق اند، فرایند تولید نیز ناگزیر به  که کمال را در خود دارد. از آنجا که کمال و

کند. اما این طریق نیل به زیبایی، با اینکه بگوییم قصد هنرمند کشف سوی ساخته ای زیبا میل می

و بیان زیبایی است، کاملاً متفاوت است. در کارگاه یک استادکار سنتی، زیبایی علت غایی اثر نیست 

 (. 125 : 1389کوماراسوامی، «)اپذیر آن استبلکه از عوارض اجتناب ن

 شدن نیازهایشأن نزول این آثار را، کمک به تفکر عمیق، برآورده» کوماراسوامی به طور کلی

ی کردن آن با صورت کیهاناندیشه، و نهایتاَ انطباق و هماهنگ هشدروحانی، اصلاح کیفیتِ تحریف

توان به این نتیجه میاز گفته های کومارا سوامی  به هر حال (.15: 1389)کوماراسوامی، « می داند

  ن و ابزاریهنر برای هنر جایی ندارد. او هنر را مبتنی بر انسا ،سوامیکومارادر اندیشه  رسید که

مفید می  زمانی ،کار کرد زیبایی را درهنر ،درنتیجه کوماراسوامی کند. تصور می برای نیل به مقصود،

 .زهای معنوی انسان حرکت کندداند که در جهت برآوردن نیا

 

 در انديشه کوماراسوامی کارکرد زيبايی در هنر مدرن-2-5

 هایهای شرقی وهمچنین هنر سدههنر سرزمین -هایی که هنرمدرن امروزی با هنر سنتیتفاوت

در » اشد،بفکری بعد از عصرروشنگری میدارد، ناشی ازتحولات بعد از رنسانس و تغییرات  -میانه

غرب به طور کلی در یک ، ای از تحولات فزایندهواع پیچیدهرن نوزدهم، و در نتیجۀ انپایان ق

محبوس گشته بود که در آن، امور مقدس، حقیقی و زیبا به  ،گرایی خودنمایانه و از خود راضیماده

جزء لاینفک زندگی فکری، روحی و عملی انسان غربی  ،عنوان اصول اولیه دیگر

 .(158: 1389 کوماراسوامی،«)دنبو

یانه های مگراییِ رنسانس و روشنگری، به سدهکوماراسوامی باگذشتن از انساندر این شرایط 

و به موازات آن به ارزیابی و انتقاد از  کند تا ماهیت سنت را در هنر این دوره پی بگیرد.رجعت می

از تولید اثر هنری کوماراسوامی نیت و مقصود »نتایج حاصل از کارکرد های هنر مدرن می پردازد.

. علاوه (158همان: «)را در بخش اعظم هنر مدرن یا جلب رضایت دیگران می داند یا ابراز خویشتن
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تمامیت کارکرد و هدف هنر را در  ،مهمترین دیدگاه مدرنیته» بر این کوماراسوامی تأکید می کند که

این منظر هنر برای هنر از کند. از سطح زیبایی شناختی و روابط میان اجزای اثر جست و جو می

کار هنری و غایت آن،  ۀتولید لذت و انگیزه ،باشد، مقصود هنرترین کارکردهای هنر مدرن میمهم

 (. 109: 1389، کوماراسوامی«)باشدایجاد التذاذ می

ثیر ایجاد نوعی از تأ گیریم که یکی ازکارکردهای هنر مدرن،از گفته های کومارا سوامی نتیجه می

توان این کند که نمیالبته کومارا سوامی در خلال انتقاداتش تأکید می. ذت در مخاطبان استیعنی ل

مفید باشد. آنچه مورد انتقاد سوامی آور و هم تواند و باید هم لذتموضوع را انکار کرد که هنر می

 وامی را. به هر حال این نظریات کوماراسهای زیبایی هدف نهایی هنر به حساب آیداست که ارزش

 در نظر گرفت تا صرف لذت زیبایی شناسانه بهره گیری از بهمی توان به گونه ای موافقت وی 

این رفتار یا ناشی از این است که ما نسبت به شأن وجودی و »کوماراسوامی معتقد است که لذت. 

منظور  بیعتاًط (.110همان: «)دانیمتفاوتیم و یا این که لذت را علت غایی هنر میعلت غایی هنر بی

او از این لذت همان چیزی است که فرد به دنبال آن است نه چیزی که در فراسوی آن قرار گرفته 

های احساسی و فردی هنرمند است از دیگر کارکردهای هنر در آرای کوماراسوامی گرایش .است

یدا نمود پ ،که طبق نظریات کومارا سوامی در هنر سنتی عملکرد آن به شکل متفاوت از هنر مدرن

 کند.می

 

 تفاوت کارکرد زيبايی در هنر سنتی و مدرن -3-5

از طریق هنر وزیبایی یا پاسخگوی نیاز  آثار ایجاد شده»از منظر کوماراسوامی در یک نگاه 

او بین زیبایی به (.  239: 1383، کوماراسوامی«)اندصرف تجملات ،اند یا در غیر این صورتبشری

قائل  ، تفاوت"معنوی و بهجت روحی ۀتجرب"عنوان یک با زیبایی به "ریتجملّ و حظّ بص"مثابه 

(. وی که هنر سنّتی را در خدمت غایات معنایی و کارکردی 59: 1384، کوماراسوامی«) شودمی

 هنر راستین»داند، در مقایسه و دفاع از کارکردهای هنر سنتی با هنر مدرن به این اشاره دارد که می

شود. این گونه است ما سر و کار دارد و به قصد لذت بخشیِ صرف، ایجاد نمی "فهم و ادراک"با 

یه روجوئیِ بیها به سمت لذتتواند کارکرد تعلیمی برعهده گیرد و از انحراف انسانکه هنر می

ی خلق فلسفه» (. بنابراین در نظرگاه کوماراسوامی46: 1389کوماراسوامی، «)گیری نمایدپیش



  

 

 

4

0 

  40 فصلنامه مطالعات شبه قاره

گز حظ نفس نبوده است. این محصولات در جهت برآورده کردن نیازهای حسی هنرهای سنتی هر

در همین  آید وبه شمار می "فضیلتی عقلانی"اند. هنر سنتی از نظر وی و غریزی بشر ساخته نشده

جای توجه  دهد که بهداند. وی سپس پیشنهاد میمرتبط می "معرفت و نیکی"راستا زیبایی را نیز با 

و وجه زیبایی شناختی اثر هنری، ذهن را به علت و منطق راستین موجود در پس به سطح ظاهری 

ترکیبی زیبا، معطوف داریم. در واقع در باور ایشان این حقیقت اثر است که نوع بیان هنری را شکل 

بی  -مستقل از حقیقت مولّدِ اثر، یا غایتی که اثر به منظور آن خلق می شود -دهد و زیبایی بیان می

 (.25: 1389ی، سوامکومارا«)بی مفهوم خواهد بودا و معن

لذت را در مورد آثار هنری کاملاً رد  ۀ البته، ذکر این نکته ضروری است که کوماراسوامی مسأل

مقصود ما نفی لذت و حذف آن از حیات نیست، بلکه قصد ما »گوید: کند او در این باره مینمی

ر گشته و اشتغال مداوم به آن انسان را از مسیر اصلی مخالفت با نگرشی است که در آن لذت محو

کشاند. حیات در عملکرد موزون خود به طور طبیعی مولّد لذت است، و همین حیات به انحراف می

ی اصلی کوماراسوامی (. دغدغه47: 1389 کوماراسوامی،«)گرددلذت موجب کمالِ نظام هستی می

های حکمی زمینهمرده شود و هنر از تمامی پیشاین است که زیبایی و لذت حسی غایت هنر ش

 بین رو به التذاذ داشتن و عمداً و سنجیده به دنبال»کند که گردد. به این دلیل تأکید می خویش تهی

مند شدن از لذایذ شایسته در حیاتی فعال و معقول، فرقی ژرف وجود دارد. به لذت بودن و بهره

طق جاری در موضوع اثر است نه پیرو مبانی چشم نواز ساختن آثار تابع من ههمین ترتیب، ترکیب هم

رضایت به صرف احساس التذاذ از کار هنری و نادیده »همچنین او  (.162: 1389، کوماراسوامی«)آن

انگاشتن و محتوا و مفهوم آن حتی در وادی زیبایی شناختی اشتباهی دستوری، تلقی می کند و 

-به غایت مفید تری ختم شود را نتیجه این بد فهمی می انحراف هنر شناس وهنر از مسیری که

  (.166: همان«)داند

نتایج و اهمیت کارکردهای هنرهای شرقی و آسیایی را غ که  ،کوماراسوامی در جای دیگر

ر د» .دهددر مقایسه با هنر مدرن این گونه شرح می -داند، ای کامل از هنر حقیقی وسنتی مینمونه

گیرد، وجود دارد چیزی بیش از آنچه که در معرض دید قرار می ،رهای مشابههنرهای آسیایی و هن

های سرگرمی تلقی کرد ها را صرفاً گونهتوان آنشان میی آراستگیو در هنرهای دیگری که با همه

شان، محدود است، غذای روحی کمتری ها به واقع به سطوح زیبایی شناختیو تمامی اهمیت آن

چنین است که کوماراسوامی بین دو این. (259: 1383، کومارا سوامی«)شودمیبرای بشر دریافت 
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بایی و بندی به منظور نیل به زیبندی سنتی و مدرن یعنی ترکیبنوع کیفیت بصری در ترکیب

ر ترکیب د»گوید: شود و میبندی به منظور نیل به بیان مطلوب تفاوت کارکردی قائل میترکیب

ل به زیبایی بصری مطرح است و این ساختار ظاهری یا زیبایی، ضرورتاً به بندی نوع اول، نفس نی

درون مایه، حقیقت، پیام یا محتوای اثرمرتبط نیست، حتی وجود پیام و محتوا امری ضروری نیست، 

ای را چرا که نیل به ترکیب مطلوب براساس نگرش زیبایی شناختی صِرف، وجود هیچ اصل و مایه

مورد « طلوببیان م»بندی نوع دوم کند. در ترکیببه زیبایی ساختاری، طلب نمیبه غیر از نفس نیل 

عرفّ م« بیان»که « حقیقت و محتوا»و « ی بیانشیوه»نظر است. در این نگرش، وجود تناسب میان 

و  دهدیابد. در واقع این حقیقت اثر است که نوع بیان هنری را شکل میآن است، ضرورت می

هوم و معنا مفبی -شودمستقل از آن مولّد اثر، یا غایتی که به منظور آن، اثرخلق می -« زیبایی بیان»

تواند کارکرد تعلیمی برعهده گیرد و از انحراف انسان ها به خواهد بود این گونه است که هنر می

در نتیجه این مقایسه . ( 25: 1389، کوماراسوامی«)گیری نمایدرویه پیشجویی بیسمت لذت

و  ی زیباییخیزد و با هر آنچه با مقولهبندی نوع اول به مخالفت برمیسوامی با ترکیبکومارا

ای روشی زیبا محور دارد به چالش می پردازد و با این تفکر که وجود هیچ اصل و مایه ،ساختارآن

اگر با »م او به زع زیرا کند.ای منتقدانه اتّخاذ میکند، رویّهبه غیر از نفس نیل به زیبایی را طلب نمی

های رایج را تغییر ندهیم، گذاریم زندگی مردم را متحول نسازیم، و ارزشعرضۀ آنچه به نمایش می

  (.34: 1389کوماراسوامی، «)حاصل خواهد بودکارمان بی

های زیبایی در هنر به چشم بطورکلی در آرای کوماراسوامی، دو دیدگاه نسبت به کارکرد

ر خصوص کارکرد هنر در تضاد با دیدگاه مدرن است که در آن هنر را دیدگاه سنتی دخورد که می

شود که آغشته به شود و منجر به خلق اثاری میدانند که به خاطر خود هنر انجام میچیزی می

ی هنر برادر هنر سنتی، »که شناختی و احساسی شخص هنرمند است. در حالیتمایلات زیبایی

ند. اآن اثر پدید نیاوردههرگز یک اثر هنری را صرفاً برای خود  های سنتیهنرجایی ندارد و تمدن

زیبایی و  ای ازتوان گفت هنر سنتی بر اندیشه هنر برای انسان مبتنی است. در هنر سنتی آمیزهمی

فایده وجود دارد که هر موضوع هنر سنتی را به چیزی که در آن واحد زیبا و سودمند است، مبدل 

کوماراسوامی، «)فهمیمدر دوران متجدد می "هنر"هنری است متفاوت با آنچه ما از و اساساً سازد می

های زیباشناختی بلکه تمامی عناصر و امکاناتی را که باعث تنها ارزشکوماراسوامی نه (.238: 1383

وی هیم حقیقی ومعنداند که در بیان مفاشود را در صورتی مفید میگیری و تحولات هنری میشکل
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در نتیجه زیبایی در تفکر کوماراسوامی بیش از اینکه تابع اصول صرف زیباشناسی . واقع گرددمؤثر 

 تابع مفاهیم معنوی است. ،باشد

 

 مقايسه و ارزيابی فردگرايی در هنر مدرن با هنر سنتی -1-3-5

ی بکوماراسوامی، به کرار ماهیت نتایج کارکردهای احساسی وفردی هنرمند را مورد انتقاد و ارزیا

گرایی قرن نوزدهم، ذهن بشر را به آنچه ماورای اوست ماده»گوید: دهد او در این باره میقرار می

ز این اگشاید. گرایی قرن بیستم، ذهن او را بر آنچه دون انسان است، میشناسیبسته است و روان

ر رزیابی و قضاوت قراانگیزد مورد امنظر انسان مدرن هنر را صرفاً از نقطه نظر حسّی که در او برمی

این آیین اصالت فرد، یا به عبارتی اصالت روان، از حقیقت »(. 25: 1389، کوماراسوامی«)دهد می

ای برای ظهور مشکلات و تجربیات هنرسنتی بسیار فاصله دارد، چرا که هنر سنتی هرگز عرصه

در جایگاه خاستگاه  سنت»در حالی است که این  (.158: 1386کوماراسوامی، «) فردی نبوده است.

ی ذهنی هنر سنتی از نظر کوماراسوامی خارج از پدیدارهای حادث و گذرا است ونتیجه فرآورده

 .(  Coomaraswamy,1947 : 42« )باشدبشر نمی

را که کارکرد آن بر روان هنرمند استوار است با کارکردهای سنتی هنر  یکوماراسوامی هنر  

ه ای تحت عنوان فلسفاو در مقاله .کنددهد و به شدت از آن انتقاد مییمورد مقایسه و ارزیابی قرار م

 گرایی از تفکرات غالب آندر دنیای امروزه که فردگرایی و انسان»نویسد: هنر مسیحی و شرقی می

گیرند که تجربیات فردی و شخصی دیگران را نیز حائز اهمیت و ها یاد میشود، انسانشمرده می

ی که هنرمند سنتی در پدهد. درحالیهمین اتفاق در برخورد با کار هنری نیز روی میاعتبار بدانند. 

این نیست که خویشتن را بیان کند، بلکه قصد او اظهار آن چیزی است که مقدّر بوده به ظهور 

هنر  گیری کنیم که(. البته از این استدلال کوماراسوامی نباید نتیجه71: 1389کومارا سوامی، «)برسد

ی . اودر ارتباط با ماهیت فردشودنمیتی غیراحساسی بوده، یا اینکه باعث تهییج احساسات، سن

اش طحیس« شخصیت»هنرمند سنتی همواره، نه به بیان »هنرمند و کارکرد آن در هنر سنتی می گوید: 

 قفخویش را و ،بلکه به بیان خویشتن خویش پرداخته، و خود را ابراز نموده، و به معنای حقیقی

« من»در هنر سنتی »  .(229: 1389،)کوماراسوامی «نیکویی اثری که بناست اجرا کند، کرده است

فاعل نیستم بلکه ابزار هستم؛ به سخن دیگر فردیت انسان غایت و مقصود نیست بلکه وسیله ای 
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نه گو(.همان67: 1389)کومارسوامی، « ترین دستاورد ادراکِ فردیِ انساناست برای طی مسیر. عالی

جرای ا "سبک"در نحوه بیان و  که آید، خصوصیات فردی هر هنرمند،که از فحوای این نظریه برمی

 .آیدی برای هنر سنّتی به شمار میخصوصیّتی عرَض ،کنداو جلوه می

از میان مبانی فکری مدرنیته دو اصل به عنوان اصول محوری هتر مدرن مورد انتقاد به طور کلی 

های زیباشناسانه، در این گرایی وگرایشگیرد این دو اصل عبارتند از: حسکوماراسوامی قرارمی

کند، در تضاد و تقابل با مطرح می مورد مختصاتی که کوماراسوامی برای کارکردهای هنر مدرن،

آرای کوماراسوامی پیرامون کارکرد هنر سنتی همواره . در نتیجه باشدفلسفه و بنای هنر سنتی می

های متقدم هنر مدرن که سعی دارد شود: یکی گرایشر مدرن از دو موضع ارائه میهمراه با نقد هن

های متأخر هنر مدرن که بی اعتنا تجملات زیبایی را غایت هدف بداند، و دیگری نقد او به جریان

ی اما در حیطه هنر حقیقی و سنتمی شود.  به وجه ملکوتی اشیاء، نمایش احساسات فردی بسیار مهم

دارای هیچ  را «هنر برای هنر»هایی نظیر ترین معنا، کاربردی است و نظریهه او به عالیدر اندیش

های بصری را در مرتبه خادمیتّ برای بنابر آنچه نقل شد، کوماراسوامی، ارزش. دانداعتباری نمی

  .شناسدبه رسمیت می معنا و کاربرد،

 

 نتيجه -6

ای هنر و مطالب آن را در کنار هم قرار دهیم، اگر مباحث کوماراسوامی را در مورد کارکرده

درخواهیم یافت که کوماراسوامی دو نوع رویکرد به کارکردهای هنری دارد: اول، کارکرد مدرن و 

های جدی و ها در آرای کوماراسوامی گویای تفاوتهای آندوم، کارکرد سنتی؛ که بررسی ویژگی

وانایی شود که زیبایی و تماراسوامی از اینجا ناشی میباشد. اهمیت کارکرد هنر برای کوبنیادینی می

مان را بر طرف گرداند. اما در بخش اعظم تواند نیازهای روحانیهای فردی آن ابزاری است که می

 هنر مدرن، نیت و مقصود از تولید اثر هنری، یا جلب رضایت دیگران می داند یا ابراز خویشتن.

توجه به کارکردهای معنوی و تاکید بر  د؛باشد کوماراسوامی میمورد تأیی آنچه از کارکردهای هنر

تی صرف شناخکارکردهای معرفتی اثر در مقایسه با طرز تلقی مدرن از هنر که متاثر از عوامل زیبایی

 بیش از حد به حس محوری و فردگرایی است.، و توجه

پذیرد چرا که این طرز میکوماراسوامی اساساً طرز تلقی مدرن از کارکرد هنر را ن، بطور کلی

 ای در جهت تعالیوسیله ایی که کوماراسوامی هنر راآنج یابد. ازمحور میگریز و حسعقل تلقی را
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 منظور.را در جایگاه غایت هنر نمی پذیردزیبایی و فردیت انسان  ؛داندها میو رستگاری انسان

صری را از وادی هنر، کنار بگذاریم؛ کوماراسوامی از سخنانش، آن نیست که زیبایی ظاهری و لذّت ب

به  یانم بلکه بر محوریت معنا و تابعیت زیبایی برای القاء بهتر مفاهیم، تأکید دارد. به این منظور او

 فرقی عمیق قائل است. ،مند شدن از لذایذ شایستهدنبال لذّت بودن، با  بهره

 منابع -7
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