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چکیده

غنای محتوایــی عناصر ساختاری و تزیینی بقاع متبرکه و امامزادگان، 
واجد اهمیت به سزایــی از منظر رویکرد های معناکاوانه همچون روش 
یکونوگرافی می باشد. بی تردید در بنای اماکن مقدس به کارگیری نقوش 

آ
ا

له 
أ
رایه های تزیینی در کنار کـتیبه نگاری ها در ارتباط با مسا

آ
هندسی و دیگر ا

ایمانی هنرمند مسلمان، امری اتفاقی نبوده و از این رو زمینه ی مهمی را 
در وادی تحلیل و تفسیر رقم خواهد زد. در پژوهش حاضر]1] با توجه به 
یکونوگرافی به بررسی نقوش 

آ
قابلیت ها و ظرفیت های معناکاوانه روش ا

هندسی و کـتیبه  در خاتم موجود در موزه حرم مطهر حضرت عبدالعظیم 
حسنی)ع( متعلق به دوره ی قاجار خواهد پرداخت. این مطالعه بر دو 
یکونوگرافیک استوار است. نتیجۀ پژوهش نشان 

آ
پویه توصیف و تحلیل ا

می دهد که، هنرمند خاتم کار عهد قاجار در طراحی و گزینش اجزای طرح 
گانه کوشیده است باوری های شیعی را با زبان رمزی به تصویر 

آ
در تلاشی ا

کشیده و ثبت نماید. به نظر می رسد در جهت نیل بدین منظور نقوش 
هندسی و کـتیبه نگاری به طور مکمل و معنادار به کار گرفته شده باشد.

1- این مقاله مستخرج از پایان نامۀ کارشناسی ارشد 1394 توسط لیلا شیری لطف با عنوان 
تیبه و نقوش درهای خاتم دوره ی قاجار موجود در موزه ی حرم  »مطالعه تطبیقی- تحلیلی کـ

تر ناهید عبدی می باشد. ـی دکـ ـ حضرت عبدالعظیم حسنی)ع(« به راهنمای

مقدمه

از جمله بناهای مهم مذهبی در ایران مجموعه ی حرم مطهر حضرت 
ثار هنری زیبا و 

آ
عبدالعظیم حسنی )ع( در شهر ری می باشد، که دارای ا

ثار، درهای خاتم 
آ
نفیسی از ادوار مختلف اسلامی است. از مهم ترین این ا

متعلق به دوره ی قاجار می باشد. 

نجا که امروزه در حوزه های مختلف مطالعاتی دوران قاجار را همزمان 
آ
از ا

با فصل جدیدی از روند تحول در مناسبات اجتماعی و فرهنگ و هنر 
ایران ارزیابی کرده اند، این حوزه به شعبه ای مهم در مطالعات تاریخ هنر 
ثار 

آ
تبدیل شده است. از این رو شناسایــی و بررسی زوایا و اجزای مختلف ا

بر جای مانده از این دوره بیش از پیش اهمیت یافته است.

از سوی دیگر با توجه به گسترش به کارگیری هنرهای مختلف در جنب 
اماکن مقدس و زیارت گاه ها در پیوند با شعائر مذهبی، لزوم بررسی و 
شناسایــی اجزاء این هنرها در جهت نیل به معنای ملحوظ در هنر مذهبی 
این دوره، زاویه ای بدیع در مطالعات معناشناسانه ی هنر خواهد گشود. 
از این رو مطالعه ی درهای خاتم، تزیینات و کـتیبه های الحاقی، در جهت 

شناخت عمیق تر از هنر مذهبی این دوره مطرح می شود. 

یکونوگرافیک رابطه ی تزیینات هندسی و 
آ
مطالعه ی ا

تیبه »دَر« خاتم به شماره ثبتی )901( موجود در موزه   کـ
حرم عبدالعظیم حسنی)ع(

____________________________________________________________ لیلا شیری لطف

موخته کارشناسی ارشد رشته صنایع دستی، دانشکده هنر دانشگاه سوره، تهران.
آ
_________________________________________________ دانش ا

____________________________________________________________ دکـتر ناهید عبدی

ت علمی پژوهشکده هنر و فرهنگستان هنر جمهوری اسلامی ایران.
أ
ترای پژوهش هنر، استادیار، عضو هیا _________________________________________ دکـ
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هدف

هدف از این پژوهش مطالعه ی معانی و مفاهیم نمادین مذهبی از ورای 
نقوش هندسی درهای خاتم موجود در موزه  حرم حضرت عبدالعظیم 
حسنی متعلق به دوره ی قاجار است. مقاله ی حاضر به طرح این پرسش 
یا رابطه ی معناداری میان تزیینات هندسی و کـتیبه منقوش 

آ
می پردازد که ا

ثبتی)901(  امام زاده حمزه)ع( به شماره  بر روی »دَر خاتم« ورودی 
یکونوگرافی و از نوع توصیفی-

آ
وجود دارد؟ این مقاله در چارچوب روش ا

وری 
آ
تحلیلی بوده و اطلاعات به روش مشاهده میدانی و کـتابخانه ای گردا

شده است. 

پیشینه  پژوهش

ثار هنری موجود در مجموعه ی حرم 
آ
برخی پژوهشگران در خصوص ا

حضرت عبدالعظیم حسنی اشاره ای کرده اند، برای نمونه: مصطفوی 
ستانه 

آ
ستانه حضرت عبدالعظیم )1330(، هدایتی در کـتاب ا

آ
در کـتاب ا

ستانۀ 
آ
ری، مجموعه اسناد و فرامین )1344(، عقیلی  در کـتاب تاریخ ا

ستان مقدس حضرت عبدالعظیم در 
آ
ری )1380(، قائدان در کـتاب »ا

ثار هنری نفیس موجود در این 
آ
گذشته و حال« )1382( به توصیف ا

نکه 
آ
مجموعه پرداخته و اشارات اندکی نیز به درهای خاتم دارد، حال ا

تاکنون هیچ تحلیلی در این زمینه ارائه نشده و اطلاعات مضبوط در موزه 
حرم چنانچه در ادامه ملاحظه می شود ناقص و نارسا است.

توصیف دَر خاتم به شماره ثبتی)901(

تصویر شماره ی 1: در خاتم به شماره ثبتی 901، موزه حرم حضرت عبدالعظیم حسنی)ع(، 

رشیو موزه(
آ
شهرری، )ا

این »در« خاتم دو لنگه در ابعاد 144×206 سانتی متر بوده و عرض هر 
لنگه 72× 206 سانتی متر می باشد. چارچوب اصلی از جنس چوب به 
رنگ قهوه ای است، مزین به خاتم کاری با طرح های منتظم هندسی، گره 
و کـتیبه سازی، همراه با تزیینات الحاقی  شامل تیغه و دماغه میخکوب 
هنی است. کـتیبه های حاشیه 

آ
ویزهای زلفی ا

آ
برنجی برجسته، کسردار، با ا

 فوفل- 
ً
در امتداد طولی لنگه ها با طرح بازوبندی بر زمینه مشکی -احتمالا

اجرا شده است. هر کـتیبه با مضمون یک مصرع شعر فارسی در رثای 
واقعه کربلا، به خط نستعلیق خوش است، با مطلع: 

ل نبی در زمــــــانه طی
آ
چون شـــــــــــــد بســـــــــــــاط ا

مـــــــــــــــــــــد بهــــــــــار گلشن دیــــــــــــــــن را زمـــــــــــــــان دی
آ
                  ا

در شناسنامه ی ثبتی موزه این شعر به قصیده ای از محتشم کاشانی 
نکه در طی تحقیق مشخص شد که چنین 

آ
نسبت داده شده است حال ا

قصیده ای در دیوان محتشم کاشانی وجود ندارد. ابیات مذکور که با 
رسم الخط شناخته شده ی امروزی متفاوت است و نقطه گذاری و سَر 
سیب دیده است به واسطه ی تجربه ی 

آ
کَج ها رعایت نشده و در مواردی ا

شنایــی روزمره با زبان فارسی تا حدی قابل خوانش است و در 
آ
عملی و ا

حال حاضر  چنین دیده می شود:

مد بهار گلشن دیـن را زمان دی
آ
ل نبی در زمانه طی/  ا

آ
چون شد بساط ا

یثرب به باد رفت، به تعمیـر..ک شام/ بطحا خراب شد، .............. ری

.......  بانــــــــــوان حـــــرم گـــــــــــرد شاه دیـــــــــــن/چون دختران نعش به پیـرامن جـــد

نـه مـانده غیر او، کسی از یـــاوران قـوم/ نـه زنـده غیر او، تنی از همرهان حی

ب دیـده غبـار از عذار وی
آ
مد به ســــوی مقتل و بر هرکــه مـی گذشت/ می شست زا

آ
ا

بنهاد رو، به ر..ی بـــــــــرادر، که )ی( ا... خا/  .................گ پــــسر را کـــــه یــــا نبـــــــی

مدمت )اینـک( از ......./ .........، مـــــی ..... سمت ........ ز)پـــــی(
آ
)غمگین( ....اش، ا

سمان گشود
آ
نگـه زبــــــــان گشـــود/ گـفت این حدیث و خون دل از ا

آ
.... به سوی معرکه ا

آ
ا

منسـوخ سد مکر بجهـان ملت نبــــــــــــی/ یـا ..... ن نماند کس .........ت نبــــــــــی

مارا کشنــــد و یـــاد کنند از نبی، مگـــر/ از امــت نبـــی نبـــود عتــرت نبـــــــــی؟

ن قدر از رحلت نبــی
آ
حق نبی چگونه فراموش شـد چنین؟/ نلذشتـه است ا

ل نبـی رنک )لر(ده انـد/  دستی که بـود در کــرو )بیعت( نبــــــی
آ
اینک بـه خـون ا

کهی کـه رعایت کسی نکـرد/ در حــق اهل بیت نبی، حرمت نبی
آ
یــا رب تـو ا

این ظلم را چه جواب گویند روز حشر/ بـر لـــوفیان تمام بود حجّت نبــــــــــــی

ما را چو نیست دست مکافات، داد ما/  لیرد زخصم، حکم حق و غیرت نبـــــی

بس لفت اینحدیث و جوابش لسی نداد/ لب تشنه غر)ق()حون()سد(و ابـش کسـی نداد

شد بر سنان کین چـــــو سـر ............/ .......... سمان بزمین ...ج .. رنگا..

فــاقرا ز..شک .......، سرخ )شد( کنـــــار
آ
افـــــــلاکـــــــرا زسیلی غم، شــــد کبـــــود رو.../  ا

از خیمــها زاتش بیــــــــداد خصم رفـــــــت/  چون از درون بردکیـان بر فلک شـرار
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عریـان تن حسین و به تاراج داد چرخ/  پیـراهنی که فاطمه اش رشتـه، پــود و تــار

ل علی مانده یادگـار
آ
ن ناتوان کز ا

آ
نلرفتـه غیر بند کـران دست او کـــســــی/   ا

ن یک سکستـه خار اسیـریش، بر جگر/ وان یک نشسته لرد یتیمیش بر عذار
آ
ا

اطمینان از صحت منبع یا منابع معرفی شده در اسناد یا نسخ تاریخی 
یکونوگرافی و فراتر از 

آ
یکی از وظایف و دغدغه های پژوهشگران حوزه ا

ن پژوهش های کیفی-تاریخی نوین می باشد. از این رو علی رغم شناسنامه 
آ
ا

ثبتی مضبوط در موزه، تفحص در دیوان کلیات محتشم کاشانی در 
جهت اطمینان از منبع این شعر بی نتیجه ماند و قصیده ای با این مطلع 
نکه با 

آ
ن دیوان یا دیگر متون منسوب به محتشم یافت نشد. حال ا

آ
در ا

ثار شاعران و موضوع عاشورا مشخص شد این ابیات متعلق 
آ
جستجو در ا

به صباحی بیدگلی از شعرای دوره ی قاجار بوده و نه تنها قصیده نیست 
بلکه بخشی از ترکیب بند این شاعر است که به طور گزینشی بخش هایــی 
ن و با اختلاف اندک در بعضی از کلمات مورد استفاده قرار گرفته 

آ
از ا

است )صباحی بیدگلی،1365(. در نتیجه متن ترکیب بند در دیوان صباحی 
بیدگلی چنین است:

مد بهار گلشن دیــــــن را زمــــــان دی
آ
ل نبی در زمانه طی/ ا

آ
چون شد بساط ا

یثرب به باد رفت، به تعمیر خاک شام/    بطحا خراب شد، به تمنای ملک ری

سرگشته بــــــانوان حرم گرد شاه دین/  چون دختران نعش به پیرامن جدی

نه مانـده غیر او، کسی از یـاوران قــوم/    نه زنده غیـــر او، کسی از همرهان حی

ب دیده غبار از عذار وی
آ
مد به سوی مقتـــل و بر هرکه می گذشت /      می شست زا

آ
ا

بنهــــــاد رو، به روی بــــرادر، کـــه یــــا اخـــا  /       در بر کشیـــــد تنگ پسر را که یا نبــــــی

مدمت اینک از قفا  /    دل، شاد دار، می رسمت این زمان زپـی
آ
غمگیــــن مبــــاش، ا

سمان گشاد
آ
نگه زبان گشاد/  گـفت این حدیث و خون دل از ا

آ
مد به سوی معرکه ا

آ
ا

منسوخ شد مگر به جهان ملت نبی؟/ یا در جهان نماند کس از امت نبی؟

مارا کشنــــد و یـــــاد کنند از نبــــــــی، مگر / از امت نبی نبـــــــــــود عترت نبی؟

ن قدر از رحلت نبی
آ
حق نبی چگونه فراموش شد چنین؟/ نگذشته است ا

ل نبی رنگ کرده اند/ دستی که بود در گرو بیعت نبی
آ
اینک به خون ا

گهی که رعـــــــایت کسی نکرد/ در حق اهــل بیت نبی، حرمت نبی
آ
یا رب تو ا

این ظلم را چه جــــــواب گویند روز حشر؟/ بر کوفیان تمـــــــام بود حجّت نبی

ما را چو نیست دست مکافات، داد ما / گیرد زخصم، حکم حق و غیرت نبی

بش کسی نداد
آ
بس گـفت این حدیث و جوابش کسی نداد/ لب تشنه غرق خون شد و ا

.... /....

سمان بـــــــه زمین تاج زرنگـــــار
آ
شد بر سر سنـــــــان چو ســـــر شـــــاه تاجدار/ افگند ا

فاق را زاشک شفق، سرخ شد کنار
آ
افلاک را زسیــلی غم، شد کبود روی/ ا

تش بیداد خصم رفت/  چون از درون خیمگیان بر فلک شرار
آ
از خیمه ها زا

عریــــان تن حسین و به تاراج داد چرخ/ پیراهنی که فاطمه اش رشت، پـــود و تــــار

ل عبا مانــــــــده یادگار
آ
ن نــــــــاتوان کز ا

آ
نگرفت غیـــــر بنــــــــد گران دست او کسی/ ا

رخها به خون خضاب، عروسان اهل بیت/ گشتند بی جهاز، به جمازه ها سوار

ن یک شکسته خار اسیریش، در جگر/ وین یک نشسته گرد یتیمیش بر عذار
آ
ا

علاوه بر متن فوق در قسمت بالا و پایین میانه امتداد عرضی هر لنگه 
ن منشاء و تاریخ 

آ
کـتیبه های دیگری ملاحظه می شود که با خوانش متن ا

ن 
آ
سفارش »در« مشخص می شود.  کـتیبه ساخت اثر که بخش هایــی از ا

مصدوم و ریخته شده، به شرح زیر است.

لنگه راست بالا: 

تیبه ی لنگه راست بالا. تصویر شماره ی 2: کـ

»... بقعه طاهره و روضه زاهره جناب مصطفوی ماب مرتضوی انتساب 
حضرت امام...«

 همان طور که ملاحظه می شود ابتدا و انتهای متن ریخته و از بین رفته 
است. ترجمه این متن چنین است:

رامگاه پاک و مطهر و مزار درخشنده منسوب به مصطفی )یعنی کسی 
آ
»ا

که تبارش به حضرت محمد)ص( می رسد( و مرتضوی انتساب )کسی که 
منسوب به حضرت علی)ع( است( حضرت امام...«

متن قسمت بالا از لنگه چپ: 

تیبه ی لنگه چپ بالا. تصویر شماره ی 3: کـ

»حمزه علیه من التحیات اسناها و له من الربت اعلاها این و... ابتغا 
المرضات الله خلاصه وزارت«

ن تشخیص 
آ
به نظر می رسد ترجمه این سطر به واسطه ارجاعاتی که در ا

نکه در 
آ
داده می شود تا حدی پیچیده تر  از سطور قبلی باشد. نخست ا

یه ی شریفه ی 207 از سوره ی بقره 
آ
اینجا ابتِغاءَ مرضات الله اقتباس از ا

و اشاره به »لیلةالمبیت« است، شبی که حضرت علی)ع( در بستر 
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خر »وزارت« 
آ
پیغمبر)ص( خوابید. از سوی دیگر به نظر می رسد کلمه ا

نیز در معنای شناخته شده امروزی نبوده بلکه از ریشه مصدر »وِزر« 
در معنای بار گناهان باشد. در نتیجه از عبارت فوق این معنا استنباط 
می شود: »حمزه که درودها بر او باد و مقامش بلندتر باد، کسی که... 
جانش را برای خشنودی خدا می فروشد و از بار گناهان نجات یافت«. در 
مده است: 

آ
ن چنین ا

آ
حالی که در شناسنامه مضبوط در موزه ترجمه ی ا

»حمزه علیه السلام که بنده پاک خداوند.... براى طلب خشنودى خدا 
مى فروشد، والا مقام برگزیده«.

لنگه راست پایین: 

تیبه لنگه راست پایین. تصویر شماره ی 4: کـ

زاده جناب امجد ارفع افخم صدراعظم دامت ایام 
آ
»وثقاوه صدارت زاده ا

شوکـته جناب جلالتماب«

بزرگوار  زادمنش، جناب صدراعظم 
آ
ا بزرگوار  وزیرزاده  و  امین  »]برادر[ 

گرانمایه که دوران شکوه و شوکـتش پایدار باد، جناب والاتبار«

لنگه چپ پایین:

تیبه لنگه چپ پایین تصویر شماره ی 5: کـ

»... داود خان وزیر لشکر اللهم تقبل منه واجعله زیاده فی عزه و عمره و 
ذخیره لیوم میعاده و میعاده فشهر ربیع الموعود 1273«

»...داود خان وزیر لشکر، خدایا از او بپذیر، و عمر و عزت او را افزون 
گردان، و برای او اندوخته کن از روز وعده شده و روز وعده ماه ربیع 

المولود 1273 است«.

همان گونه که از متن کـتیبه ها حاصل می شود این دَر به تاریخ 1273 
هجری قمری، هم زمان با سلطنت ناصرالدین شاه قاجار از سوی داود 
خان وزیر لشکر برای نصب در حرم امامزاده حمزه سفارش داده و ساخته 
قاخان نوری صدراعظم ناصرالدین 

آ
شده است. »داودخان« فرزند میرزا ا

شاه بود. او در زمانی که پانزده سال بیشتر نداشت و در زمان صدراعظمی 
با  تا سال 1238 ه .ش برابر   پدرش به سمت  وزیر لشکری رسید و 

1275ه .ق یعنی تا سال عزل پدر در این سمت باقی ماند.

کرد  اشاره  می توان  هنی 
آ
ا زلفی  ویزهای 

آ
ا و  قفل  به  الحاقات  دیگر  از 

ویزهای 
آ
ویز زلفی چهار قفل متصل است. همین ا

آ
)تصویرشماره ی6(. به این ا

ن مسبب زخمی شدن در گشته و تزئینات خاتم  
آ
هنی و قفل های ا

آ
زلفی ا

ن ریختگی دارد. 
آ
در این قسمت جزئی مصدوم و بخشی از ا

هنی وابسته به در خاتم موجود در موزه حرم عبدالعظیم 
آ
ویزهای زلفی ا

آ
تصویر شماره ی 6: ا

حسنی)ع( در شهرری )عکس از نگارنده(

یکی دیگر از مشتقات دَر مذکور تیغه و دماغه میخكوب برنجی برجسته، 
كسردار است. تعداد میخکوب برنجی برجسته دو عدد به شکل گل لوتوس 

شانزده پر است که بر روی قید وسط در نصب است. )تصویرشماره ی7(

و  پر، چلیپا  از نقش شمسه هشت  این »در« متشکل  نقوش خاتم 
ن 

آ
ا از  بخشی  و  مصدوم  جزئی  خاتم  تزئینات  می باشد.  پر  ده  شمسه 

ستان در دوران 
آ
ریختگی دارد. دَر مذکور طی مراحل توسعه و مرمت ا

معاصر به ضرورت حفظ و نگهداری از محل اصلی جدا شده و به واسطه 
ستان مقدّس انتقال یافته است. 

آ
قدمت و نیز ارزشهای تاریخی به موزه ا

)تصاویرشماره ی1و8(

یکونوگرافیک نقوش شمسه و ستاره »در« خاتم به شماره ثبتی 
آ
تحلیل ا

901

با قرار دادن  این که سطوح »خاتم کاری«  مقدمه: برای ناظر امروزی 
مثلث های کوچک در کنار هم، چند ضلعی ها و اشکال منظم هندسی 
نکه 

آ
با تعداد اضلاع متفاوت را خلق می کند، اصلی بدیهی است. حال ا

بی تردید در پس این نقوش هندسی و انتزاعی مفاهیم و مضامین بلندی 
نهفته است. در حقیقت درک و تبیین این رابطه رمزی سؤال اصلی این 

پژوهش بوده است.
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نقش ها و تزئینات هندسی در انطباق با فلسفه ی اسلامی جایگاه ویژه ای 
در تزئینات صنایع دستی ایران پیدا کرده است. تزئینات هندسی سرشار 
از راز و رمزهایــی است که ریشه در تفکر و فلسفه ی اسلامی دارد، چرا 
زادی 

آ
که »اسلام زندانی ساختن روح یا کلام الهی را در هیچ قالبی که ا

ن را بپوشاند، نمی پذیرد« 
آ
ن را تهدید کند و جلوه ها و نمودهای ا

آ
باطنی ا

)نصر،1379،65(. پس به طور مسلم فلسفه ی پیدایش نقش های هندسی بر 

گرفته از این رویکرد تفکر اسلامی است که اعتقاد به نهی از بازنمایــی 
فریده های خداوند دارد، اما پیروی از »صفت« خلاقانه ی پروردگار را 

آ
ا

جایز شمرده است. انتزاعی گری و ساده کردن به قصد ره یافتن به محتوا و 
جوهره طبیعت پنجره ای است به سوی دنیای تجرید و رهیابی به ساحتی 
ثار هنری از 

آ
فرینش هنری و بُعد خلاقیت یگانه عامل تفکیک ا

آ
ن ا

آ
که در ا

غیر هنری است )سید جان و عامر شاکر،1383،58(. در این راستا هنرمند مسلمان 
ایرانی هنری خلق کرده که چه به لحاظ زیبایــی و جمال و چه به لحاظ 
فرینش مبتنی بر نگاه دینی و اصول و مبانی 

آ
پویائی و منشاء خلاقیت و ا

ن و ریشه در سنت اسلامی داشته است. به طورکلی طرح های هندسی 
آ
ا

که به نحو بارزی وحدت در کـثرت و کـثرت در وحدت را نمایش می دهد، 
ن قدر از طبیعت 

آ
همراه با نقوش اسلیمی که نقش ظاهری گیاهی دارد، ا

دور می شوند که ثبات را در تغییر نشان می دهند و فضای معنوی خاصی 
را ابداع می نماید که رجوع به عالم توحید دارد )بورکهارت،1376،132(. 

نقش مایه های »دَر« خاتم شماره ی 901  متشکل از: نقش ستاره پنج 
پر، نقش شمسه ی هشت پر، شمسه ی ده پر و چلیپا می باشد. نقوش 
چلیپایــی از قدیم ترین نقوش تمدن بشری بوده و به نظر می رسد که ریشه 
گاهی بشری داشته باشد. از این رو در طول تاریخ در بین 

آ
در ناخودا

اقوام و تمدن های بشری در معانی مختلفی به کار رفته است. هنرمندان 
مسلمان نیز از نماد چلیپا در تزیین هنر و معماری بهره می برند. تبیین 
معنای چیپا مطالعات دامنه داری را شامل می شود که خارج از دستور کار 
این مقاله است. چلیپا در طرح این در به صورت زیر به کار رفته است. 

)تصویرشماره ی9(

همانطور که ملاحظه می شود در این طرح از ارتباط نقوش چلیپا شمسه 
مده است. شمسه یکی از اشکال هندسی است که 

آ
هشت پر به وجود ا

از ارکان مهم هنر خاتم محسوب می شود. تجسم نمادین شمسه جایگاه 
مهمی را در جهان بینی و هنر ایران به خود اختصاص داده و در دوره های 
مختلف مورد توجه هنرمندان بوده و در معانی مختلف به کار رفته است. 
این نقش در اکـثر هنرهای اسلامی به وفور مورد استفاده قرار گرفته است. 
بر روی نقوش خاتم دَر امامزاده حمزه)ع( متعلق به موزه حرم حضرت 
عبدالعظیم حسنی)ع( ما شاهد دو نقش شمسه می باشیم. »شمسه 
هشت پر« در دل چهار چلیپا و دیگری »شمسه ده پر« در میان ستاره 

پنج پر. 

ید. عدد 
آ
شمسه هشت پر، از اشکال هندسی هشت ضلعی به وجود می ا

ن را برترین مرحله در صور 
آ
هشت از اعداد مقدسی است که از دیر باز ا

متفاوت دانسته اند. هشت بهشت یا هشت مرتبۀ بهشت یا هشت درِ 
بهشت، که همان درِ عرفان و درِ توبه است، این عدد بر هشتمین مرحله 
كید دارد )طهوری،1391،34(. افلاطون به هشت کره در رنگ های 

أ
سلوك تا

تصویر شماره ی 7: تیغه و دماغه میخکوب برنجی برجسته، از تزیینات در خاتم به شماره ثبت 

ستان عبدالعظیم حسنی در شهرری )عکس از نگارنده(
آ
)901( محل نگهداری موزه ا

رشیو نگارنده(
آ
نالیز شده در خاتم به شماره ثبتی 901 )ا

آ
تصویر شماره ی 8: طرح ا
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سمان ها را احاطه کرده اند، اشاره دارد. در 
آ
مختلف که ستون نورانی ا

برخی از کـتب مسیحیت و همچنین در باور مسلمانان- به استناد به 
كَ فَوْقَهُمْ  رْجَائِهَا وَیَحْمِلُ عَرْشَ رَبِّ ى اأ

َ
كُ عَل

َ
مَل

ْ
یه ی 17 سوره ی الحاقه: »وَال

آ
ا

« عرش الهی بر پشت هشت فرشته استوار است که با هشت 
ٌ
مَانِیَة

َ
یَوْمَئِذٍ ث

جهت فضا ارتباط دارد. مسلمانان اعتقاد دارند که هفت دوزخ و هشت 
بهشت وجود دارد، زیرا رحمت خداوند از غضبش پیشی گرفته است. 
این مفهوم را می توان در عنوان هشت بهشت دید كه بارها در ادبیات 
ثار بسیار مشهور ادبیات فارسی، 

آ
فارسی به چشم می خورد،  یکی از ا

گلستان سعدی، كه به هشت باب تقسیم شده است. تقسیم باغ ها به 
چهار یا هشت بخش كه در ایران و هند مسلمان رواج داشته، بازتابی 
از این باور است. این گونه باغ هشت بخشی، می تواند نشان دهنده 
بناها و در  سعادت بهشتی باشد)شیمل،1393،172(. این نماد را بر روی 
طرح ها و نقوش ایرانی-اسلامی به وفور مشاهده می کنیم. هشت ضلعی 
که از قرار گرفتن دو مربع بر روی هم حاصل شده است. )تصویرشماره ی10( 

از دیگر نقوش ثبت شده بر روی در خاتم امامزاده حمزه شمسه ده پر 
است. شمسه ده پر همراه با اشکال پنج ضلعی و ستاره پنج پَر، تركیب 
گِره ای زیبا را می دهد كه به شیوه های تُند )با خطوط شکسته عمیق( و 

مده است. نقش ستاره پنج پر 
آ
كُند )با خطوط شکسته ملایم( به اجرا درا

ثار کاربردی در هنر ایران باستان و 
آ
یکی از نقوش مهم در تزیین بنا و ا

ید. جایگاه ستاره و اعتقادات مربوط به 
آ
هنر دوره ی اسلامی به شمار می ا

ن از هنگام رواج دین مهر، یعنی قبل از پذیرش دین زرتشت در ایران 
آ
ا

مرسوم بود. بر این اساس، هر یک از سیارات نمایندۀ یکی از روزهای 
هفته بود و روح انسانی در بدو تولد از هر ستاره صفتی اخذ و در هنگام 
پهلوی،  کـتب  و  اوستا  در  )ورمارزن،1372،192-193(.  می کرد  رهایش  مرگ 
ستارگان جایگاه ویژه ای دارند. ستاره ممکن است نمادی از کاخ سروش 
-از مهم ترین ایزدان مزدیسنی- باشد که بر بالای البرز، کوه کیهانی، قرار 
دارد و به خودی خود روشن و مزین به ستارگان است. »ستاره پایه« 
مقام نخستین اصل سه گانۀ دین زرتشت، اندیشۀ نیک است که روان 
نیکوکاران در اولین گام به سوی بهشت بدان گام می گذارد. پس ستاره 
سمانی و بهشت نیز باشد. ستارگان 

آ
ممکن است نمادی از دنیای برتر ا

سمانی محسوب می شدند و در مقام ایزدان و فرّۀ ایزدی جای 
آ
راهنمای ا

داشتند. به علاوه، ستاره نشانه ای از امداد غیبی بود که سرانجام فتح و 
پیروزی را نصیب می کرد و می توانست سرنوشت شوم مقدر را تغییر دهد. 
)طهوری،1391،32( ستاره پنج پر نماد ونوس یا الهه ی زیبایــی و عشق الهی 

است. چراکه الهه ی ونوس و سیاره ی ونوس و ناهید هر دو یکی بودند. 

تصویر شماره ی 10: شمسه هشت پر بر روی »دَر« خاتم به شماره ثبتی 901تصویر شماره ی 9: نقش چلیپا بر روی »دَر« خاتم امام زاده حمزه. محل نگهداری موزه.
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به همین دلیل ستاره ی پنج پر نماد کمال و زیبایــی است. پنج عدد مرکز، 
هماهنگی و توازن است. عدد انسان است که می توان او را به صورت 
پنج ضلعی ای نشان داد که عبارت از سر و بازوان و پاهایش باشد. در 
ن جنسیت 

آ
واقع انسان را می توان در یک پنج پر رسم کرد که در وسط ا

دمی 
آ
او قرار دارد. عدد پنج عالم کبیر بشری را تداعی می کند، چرا که ا

ـی،1387،65( در سنت اسلام عدد پنج اهمیت  ـ قای
آ
دارای پنج حس است. )نورا

فراوانی دارد. مسلمانان علاوه بر پنج ستون دین )شهادتین، نماز، روزۀ، 
زکات و حج(، پنج نماز یومیه دارند. احکام اسلامی پنج دسته هستند: 
واجب، مستحب، مباح، مکروه و حرام. در جنگ غنیمت پنج قسمت 
ل عبا، پنج عضو خانوادۀ 

آ
ن پرداخت شود. پنج تن ا

آ
می شود تا خمس ا

معصوم یعنی حضرت محمد)ص(، فاطمه)ع(، علی)ع(، حسن)ع( و 
حسین)ع( که مهم ترین شخصیت های شیعه و مورد احترام اهل تسنن 
ید. چراکه عدد پنج را مسمانان 

آ
نیز هستند، که نامشان در طلسم ها می ا

عدد طلسم و محافظ می دانند، دست انسان با پنج انگشت به ویژه در 
طلسم های مسلمانان رایج است )شیمل،128-1393،126(. بنابراین انتخاب 
شکل ستاره هشت و پنج پر بیش از پیش قابل تعمق و معنادار می باشد.  
با این رویکرد ترکیب هشت ضلعی و ستاره پنج پر در تزیینات »در« خاتم 
دروازه ی ورود به مکانی مقدس می تواند در نظر گرفته شود مکانی که 
ن وارد 

آ
زائرین برای تضرع و راز و نیاز و دوری جستن از مادیات دنیا به ا

می شوند. به نظر می رسد به کار بردن ستاره پنج پر بر روی در خاتم نمادی 
ل عبا نیز باشد. همانطور که ابن سينا در اشارات 

آ
اشاره ای به پنج تن ا

فرصت  دمی 
آ
ا روح  گيرند  رام 

آ
ا پنجگانه  حواس  که  »هنگامی  می گوید: 

ن جهان پرنگار، نقشی در 
آ
می یابد که به سوی غيب مقدس روی کند و از ا

نچه را که ديده و يافته را به حواس خود بدهد و 
آ
دل بگيرد و از راه تخيل ا

ن روح حساس و 
آ
به صورت هنر يا ارمغان غيب به مردم بنمایاند. هنرمند ا

شيفته کمال است که با سلوك و راهنوردی عاشقانه ناقص به سوی کامل 
و عاشق به سوی زيبائی، به مقام قدسی جمال می رود و دربازگشت خود 
ن را صريح بيان کند 

آ
ورده و چون نمی تواند ا

آ
ارمغانی در دل با خود می ا

به رمز و سمبل سازی متوسل می شود« )ابن سینا،1381،407(. در اینجا نیز 
هنرمند خاتم کار با توسل جستن به رمز و نمادگرایــی اعتقادات جامعه 

خویش را به تصویر کشیده است. )تصویرشماره ی11(

 در بخشی از تزیینات هندسی در خاتم امامزاده حمزه )ع(، گِره شمسه 
تُند اجرا شده است. عدد دَه، عدد کیهان و نمونه اعلای خلقت  دَه 
است. چهارتایــی )10=4+3+2+1( نماد الوهیّت است. عدد بازگشت 
غازین است. برای فیثاغورثیان دَه 

آ
به واحد، پس از بسط مدار نُه عدد ا

ن سوگند می خوردند 
آ
فرینش کائنات بوده و به ا

آ
مقدس ترین عدد و نماد ا

ـی،1387،90(. در كـتاب اخوان الصفا، مقامات سلوك در ده مرتبه  ـ قای
آ
)نورا

ن نیز دَه ویژگی وجود دارد. خواجه 
آ
ا دانسته شده كه برای هر مرتبه 

ن 
آ
یه یافت كرده كه ا

آ
عبدالله نیز برای هر یك از ده مرتبه سلوك، ده ا

را محرز می نماید )حسینی،1390،17(. عدد دَه بازگشت كـثرت به وحدت را 
نشان می دهد، زیرا دَه اولین قدم به كـثرت جدیدی است كه به قدم 
دیگری كه با صد شروع می شود، می رسد و از نظر عرفان 1 و10 یکسان 

                                

تصویر شماره ی 11: نقوش ستاره پنج پر بر روی »در« خاتم به شماره ثبتی )901(

                              
تصویر شماره ی 12: نقش شمسه ده پر بر روی در خاتم به شماره ثبتی901
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نظام نامه  قدیمی ترین  یکسانند.   1000 و   100 همانطورکه  هستند. 
غاز سده 

آ
صوفیان در تاریخ عرفان �سلامی كه �بوسعید �بو�لخیر، در �

یازدهم/ پنجم تنظیم كرد، �ز دَه فقره تشکیل شده �ست. عدد دَه در 
سنت �سلامی نیز �همیت خاص د�رد، در �ین سنت  5 حس درونی به 5 
حس بیرونی مربوط �ند. به علاوه گروهی �ز �صحاب حضرت محمد)ص(  
 بر �شکال هشت 

ً
نان معمولا

آ
»عشره مبشره« نامیده شده �ند كه نام های �

ضلعی )با توجه به �رتباط �ین شکل با بهشت( نوشته می شود )شیمل،196-
1393،201( )تصویرشماره ی12(.

باطن ده )�تممناها بعشر( نُه �ست )�گر ده ر� به حروف بنویسیم عدد 
�بجدش نُه می شود( و عدد نُه رسيدن به حقيقت بلوغ و خلوص �ست. 
جمع  هم  که  ده(  روی  نُه  )یعنی  نوزده  می شود  وجودشان  گنج  پس 
تعد�د حروف �سماء مبارک پنج تن)ص( �ست و هم نوزده حرف بسم 
الله �لرحمن �لرحیم. خد�وند نيز کنز وجودش ر� به �سم مبارک و�حد 
ظهور د�د و فرمود: »�لو�حد لا يصدر �لا �لو�حد: �ز خد�وند و�حد جز يک 
خلقت و�حد صادر نمی شود.« عدد �بجد �سم مبارک و�حد بر�بر نوزده 
�ست که جمع �رقامش ده می شود و عدد ده همان حقيقت گنجی �ست 
که  ظاهر،  )�حد-٣١(  �حد »جل جلاله«  مبارک  نام  �بجد  عدد  �ز  که 
جمع �رقامش چهار )4=٣+١( میشود و جمع �عد�د يک تا چهار نيز ده 
می شود )10=4+٣+٢+١( که همان چهار روی ده �ست؛ یعنی ولايت 
چهارده معصوم )ص( در ظلّ ولایت مطلق پروردگار عالم قر�ر د�رد) 

ـی،1392(. ـ ـی،1388،59(، )کربن،117،1389(،)حسینی و �برقوی ـ خز�ی

همانطور که پیشتر ذکر شد بر روی در مذکور �شعاری با مضمون حماسه 
عاشور� به تصویر کشیده شده �ست. و�ژه ی عاشور�، در لغت �ز عَشَرَ 
ن �مام حسین 

آ
به معنای دهم �ست و در �صطلاح، روزی �ست كه در �

علیه �لسّلام و 72 تن �ز یار�ن باوفای �یشان در نبرد با كـفّار به شهادت 
رسیدند. عدد ده، سرّ ظهور فرد�نیّت به زوجیّت و �ز زوجیّت به وحدت 
وجود و خز�نه د�ر کلّ �عد�د و حروف �ست. در و�قع حقیقت عدد ده 
متعلق به عزیز�ن معصوم)ص( �ست. زیر� �ین بزرگو�ر�ن خز�نه د�ر�ن و 
ظرف گیرنده ی )منظور جاذب و جذب کنندگی �ست( کل نور و کل 
فیض علی �لاطلاق ذ�ت �قدس �حدیّت هستند، �ما وجود مقدس �مام 
حسین)ع(که معصوم پنجم �ست ظهور دهنده گنج ده �ست، �یشان 
ر� ظهور دهنده و�رث همه �نبیاء و �ولیاء و �وصیاء و معصومین)ص( در 
روز عاشور� می د�نند؛ روزی که همه ی ده های عالم برپا می شود. و هنگام 
تولد در وجود مقدسش 9 ذریه معصوم بوده که با خودش عدد ده ر� د�رد 
)10=9+1( و در و�قع �یشان برپاکننده ی عاشور� و �مام عاشور�ییان �ست 

ـی،1394(.  ـ )شیمل،1393،202()کربن،1389()شفای

ورده �ست: »صلو�ت حضرت حق 
آ
محی �لدین درکـتاب »شرح مناقب« �

ن ذ�ت پاک و گوهر تابناک باد که در میان �فر�د کائنات با همّت 
آ
بر�

ر�مش در پیشگاه قرب �لهی رسیده �ست، 
آ
علیای خود به بالاترین مقام �

�وست که مرکز عالم وجود و حقیقت و�جد و باطن موجود �ست، سرّ 
�تمّ �لهی و د�ر�ی کمال �عظم )بلوغ نه وباطن ده، که همان گنج عشر 

یعنی 4روی 10 وجود 14 می باشد( غیرمتناهی مرکز د�یره ی �زل و �بد 
که در �وّلیه وجود متلبّس �ست به لباس تشخّص )که کـفن �و لباسش 
غاز کـتاب ناسوت )یکی �ز �سماء دنیا( 

آ
بود( �لِفِ �حد )همان �لف وجود( �

شهادت و�لی ولایت ملکوت، سیادت در مقام جمع �لجمع وجودی )که 
صاحب نُه ذریه �ست( صدر نشین محفل �حدیّت )به عنو�ن گنج عدد 
10( در منزل �لفرق شهودی حقیقت کلیه )کل یوم عاشور� و کل �رض 
غز یعنی معمای عالم �یجاد 

ُ
کربلا( موجود بهر کـثرت کهف �مامت....! که ل

و یا گشاینده ی معمای کلام �لهی �ست و حاصل مضمون نشاه �بد�ع 
)کل حروف و�عد�د( ذوق بخشنده ی ذوق ها )یا �فر�د باذوق( و به شوق 
ورنده ی �شو�ق مطلب �حباب )دوستد�ر�ن( و مقصد عشاق، منزه �ست 

آ
�

�ز هرگونه نقص و شین )حرف شین( صفت �فشاکنندگی د�رد که عدد 
�بجد شین=360 پس در و�قع �فشاکننده ی )س( �ست زیر� عدد 300 
که همان عدد �بجد حرف )ش( �ست، �فشاکننده می شود بر�ی عدد 60 
ن �ست و 

آ
که بر�بربا عدد �بجد حرف )س( �ست و حرف )س( قلب قر�

�باعبدالله �لحسین نیز قلب کننده ی عالم �ز نون ساکن به میم �ست 
چون خود باب �لفتوح کـتاب الله �ست و هم با شهادتش پاک کننده گی 
عین نجاست حیو�نیت ما �نسانها ر� به کمال طهارت عین پاکی �نسانیت 
ن به نام سین �ست 

آ
عنایت فرمود. هم چون ثارالله �ست و قلب قر�

ورنده ی همه ی 
آ
زیر� �ین خون، مایع حیاتِ طیبِ �نسانهاست و پیام �

 در خون می تپد و مرگ 
ً
ن �ست. همانطور که قلب د�ئما

آ
زیبائی های قر�

ر� به حیات، قلب می کند �باعبدالله �لحسین )ع( هم تمام عاشقان ر� �ز 
خرتی و رضای خد� می رساند« )محی �لدین،1383،208(.

آ
مرگ عمل به حیات �

�مام  �بجد و جایگاه حرف)ی( مساوی 10 �ست. وجود مقدس  عدد 
�کرم)ص(  پیامبر  چنانچه  �ست.  حسن)ع(  مبارکش  نام  حسین)ع( 
�مام  و  دوم  �مام  )نام  مقدس  دو وجود  یعنی  می فرمود: حسنین)ع(. 
سوم هر دو حسن �ست(. در دستور زبان عرب هرگاه دو بر�در نامشان 
یای مصغر بین دو  بر�در کوچکـتر یک حرف )ی(  نام  باشد در  یکی 
خر�ضافه می کنند تا کوچکـتر و بزرگـتر معلوم شود. )فرز�نه، موسسه 

آ
حرف �

د�یرة�لمعارف �لفقه �لاسلام، د�نشنامه جهان �سلام، جلد 1، 1358(

قا �مام حسین)ع( 
آ
در عرفان نیز می  گویند حرف )ی( نشانه ی عَشر وجود �

�ست. پس �یشان برپاکنندۀ عاشور� �ست و �و صاحب عَشر �ست. عَشر 
مده 

آ
 �ظهار می کند. در حدیث مبارک �

ً
یعنی ده بودن عمر دنیا ر� کاملا

»کل یوم عاشور� و کل �رض کربلا » یعنی تمام عمر دنیا عَشر �ست و 
ن عاشور�ی بندگان خد� برپا می شود و کل �رض زمین هم محل برپا 

آ
در �

شدن عاشور� یعنی کربلاست. در عيد قربان، روز دهم ذیحجه، همه 
حاجيان بايد به قربانگاه بروند و قربانی کنند. �مام حسين )ع( که خود 
حقيقت ده �ست �ز مکه به کربلا می رود و بعد �ز گذر�ندن ده روز عاشور� 
)همان سر حقيقت 100=10×10عدد �بجد حرف قاف با جايگاه عددی 
19( خود حضرت و حيات طيب و صعود کامل �ز حيو�نيت به �نسانيت 
ـی،1388،60(،  ـ و قلب به میم شدن ر� به تمام �نسانها عنايت می فرماید. )خز�ی

ـی،1392( ـ )حسینی و �برقوی
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به نظر می رسد هنرمند خاتم کار با توسل به رمز و نمادگرایــی، اعتقادات و 
باورهای حاکم بر جامعه خویش را به تصویر کشیده است. جامعه ای که 
ن ستایش ائمه به خصوص امام حسین)ع( و روایت حماسه عاشورا 

آ
در ا

در کلمات و اشکال مختلف تقدیس شده است. به طور نمونه »دَر« خاتم 
با شماره ثبتی )901(، حاوی اشعاری از حماسه عاشورا و مدح رشادت 
امام حسین می باشد. این اشعار با توجه به علاقه و ارادت ایرانیان به ویژه 
شیعیان نسبت به ائمه، سروده شده است. هنرمند خاتم کار با درایت و 
تیزبینی این اشعار را بر روی دَری که رو به مکانی مقدس گشوده می شد، 
ثبت نموده و نیز از مفاهیم و نمادگرایــی نقوش هندسه و معانی اعداد در 
هماهنگی با متن بهره برده است. چراکه نقوش هندسی »دَر« خاتم نیز 
شمسه هشت پر، شمسه ده پر و ستاره پنج پر می باشد. ستاره منبع نور و 
مظهر خداوند است، و شمسه سمبل خورشید و نماد نور الوهیت و نور 
وحدانیت و نشانه ی کـثرت در وحدت و وحدت در کـثرت است. معنای 
نمادین عدد ده نیز به زیبایــی توسط شمسه های ده پر بر روی در خاتم 
امامزاده حمزه به تصویر کشیده شده است. شمسه ده پَر سمبل عدد 
کیهان و نمونه ی اعلای خلقت است. همانگونه که امام حسین ثارالله 
ـی،1388،56(. حرف ابجد )ی( امام حسین 10 و  ـ ن است )خزای

آ
و قلب قرا

عاشورا نیز از عَشر به معنای ده است، این هماهنگی و تناسب متن 
کـتیبه و شمسه ده پر نشان از تلاش هنرمند در معنا پردازی است. چراکه 
ل عبا، امام حسین)ع( 

آ
بیشتر این نقوش در بردارنده ی مفاهیم پنج تن ا

ور وقایعی چون حادثه ی کربلا و عاشورا هستند. این 
آ
و همچنین یادا

مفاهیم در تفکر و اعتقادات شیعه جایگاه والایــی دارند. این نمونه ها 
بیانگر عشق و علاقه ی هنرمند خاتم کار به مذهب تشیع بوده است که از 
طریق ثبت این نمادها بر روی »دَر« مجال بروز پیدا کرده است. علاوه بر 
گاهانه نقوش هندسی را 

آ
نشان دادن جنبه ی اعتقادی هنرمند در تلاشی ا

به زیبایــی تمام در ارتباط با اشعار عاشورایــی گزینش کرده است. همچنین 
در این مطالعه سعی شد بر اهمیت علم الاعداد در ارتباط با درک هنر 
کید نماید، چراکه بی تردید این جنبه از علوم در شکل گیری هنر 

أ
اسلامی تا

و تمدن اسلامی نقش کلیدی و اساسی داشته است. از این رو اهتمام بر 
درک جوانب مختلف علم الاعداد در جهت فراگیری و تبیین هنر اسلامی 

و درک رازهای ناگشوده در این حوزه اهمیت ویژه دارد.  

نتیجهگیری

یك نمونه ی بسیار زیبا و هنرمندانه که در هنر دوره ی قاجار به درجه 
ایجاز رسیده، کـتیبه  و تزیینات »دَر« خاتم امامزاده حمزه است. بر روی 
این اثر بی بدیل، طرح های منتظم هندسی و متن كـتیبه  با مضمون 
عاشورا، به طرز بسیار دقیق و حساسی به هم گره خورده است. در 
حقیقت همخوانی مضامین کـتیبه ها با نقوش هندسی و تزیینات به کار 
رفته بر روی درها حیرت انگیز می باشد. نکـته ی کلیدی در ارتباط با نقوش 
به کار رفته بر این »دَر« خاتم هماهنگی ذومراتب تمامی نقش مایه ها در 
ن 

آ
اتحاد با معنای نهایــی مترتب بر شمسه ده پر و مضمون کـتیبه است. از ا

 جایــی که محتوای این کـتیبه ها در رثای سالار شهیدان، امام حسین)ع( 

و واقعه عاشورا است و با توجه به علم حروف ابجد نام مبارک »حسین« 
عدد ده می باشد و »عاشورا« از عَشر به معنای ده مشتق شده است. 
بنا بر این می توان نتیجه گرفت شعر مکـتوب بر »دَر« با شمسه ده پر 
نجایــی که شمسه در هنر اسلامی نماد نور 

آ
همخوانی معنادار دارد. از ا

و روشنایــی و نشانه ی »کـثرت در وحدت« و »وحدت در کـثرت« است. 
امام حسین نیز خود وحدت همه ی کـثرت های عالم، و کـثرت وحدت 
وحدانیت احد واحد می باشد، و نور ازلی الله بر روی زمین است. دوستی 
با امام حسین در ورود به بهشت است، همانگونه که شمسه هشت پر 

نماد در بهشت است. 
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