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غاز این بحث 
آ
نچه که شاید بتواند در ا

آ
تر حمیدرضا انصاری: ا دکـ

معماری  رشته  جایگاه  تعریف  گیرد  قرار  مداقه  و  توجه  مورد 
داخلی می باشد. همانطور که می دانیم این رشته پیش از انقلاب 
 
ً
با نام و تعریفی متفاوت ارایه می شد، لیکن پس از وقفه ای حدودا

الی هشت سال  اکنون هفت  و  راه اندازی شد   
ً
سی ساله مجددا

موزشی جدیدی 
آ
است که در برخی از دانشگاه ها با تدوین برنامۀ ا

با توجه به نوپا بودن رشتۀ معماری داخلی و  تدریس می شود. 
تنوع برداشت های موجود در سطح جامعه از این رشته، و نیز 
حوزه  این  در  گوناگون  تخصص های  با  مختلف  افراد  اشتغال 
ن 

آ
بهتر است موضوع گـفتگو را به تعریف این رشته و جایگاه ا

در میان رشته های مرتبط اختصاص دهیم. در ادامه نیز می توان 
به این موضوع پرداخت که جایگاه دانشگاه ها در تعریف و غنا 

بخشیدن به رشتۀ معماری داخلی چیست؟

ن 
آ
تر حمید ناصرخاکی:  به نظر من رشتۀ معماری داخلی از ا دکـ

ن روبرو 
آ
مده و ما با ا

آ
دسته اتفاقاتی است که در حوزۀ معماری پدید ا

هستیم. اکنون در جایگاهی نیستیم که بگوییم حضور این رشته 

ـی داشته است. ما با  ـ فات یا مزایای
آ
ن چه ا

آ
مدن ا

آ
یا در واقع به وجود ا

پدیده ای روبرو هستیم که جایگاه خود را باز کرده است. به اعتقاد 
نچه در علم رخ داده و هر حوزه ای را به تجزیه کشانده، در 

آ
ا من 

مده است. این تجزیه به رشته های 
آ
له و مفهوم ساختن نیز پدید ا

أ
مسا

معماری و عمران نیز رسیده است و معماری نیز به گرایش ها و 
معماری  رشتۀ  پیدایش  و  گشته  تجزیه  گوناگونی  تخصص های 
داخلی نیز حاصل این اتفاق است. در همین ابتدای صحبت این 
ـی معماری از  ـ  هیچ وقت معتقد به جدای

ً
نقطه را بگذارم که شخصا

ن هم 
آ
ن را به صورت جداگانه، ا

آ
معماری داخلی نیستم و تدریس ا

 درک نمی کنم و نمی دانم چگونه می توان 
ً
در مقطع کارشناسی اصلا

کارشناسی معماری داخلی داشت؟ می توان از این منظر وارد شد 
له ای است و می توان از این منظر وارد شد که اتفاق 

أ
که این چه مسا

ن اینکه، 
آ
افتاده و ما وارث یک اتفاقیم! یک حسن هم داشته و ا

ـی و... که در  ـ رای
آ
ـی چون دکوریشن، خانه ا ـ حداقل این رشته واژه های

مده و بخش خیلی 
آ
بازار حرفه به شدت جعلی و تقلبی به وجود ا

مهمی از گردش سرمایه را به خود اختصاص می دهند را سروسامانی 
حلقه های  این  از  خیلی  بساط  رشته  این  حضور  با  داد.  خواهد 

غنا بخشیدن به جایگاه معماری داخلی!
ـی با دکـتر حمیدرضا انصاری، دکـتر حمید ناصرخاکی و  ـ در گـفتگوی

ـی اسلامی دکـتر سید یحیـ
چهارشنبه 15 اردیبهشت ماه 1395 پردیس هنرهای زیبای دانشگاه تهران 

ذرزاده
آ
تهیه و تنظیم: محبوبه ا

عکس: امیر صادقی

ـی اسلامی تر سیدیحیـ تر حمیدرضا انصاری                                                                                             دکـ تر حمید ناصرخاکی                                                                                            دکـ          دکـ
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را  زاویه  دو  این  دانش جمع شده است. من  از  و خارج  غیرعلمی 
مده 

آ
ن بپردازیم: 1-چرا این رشته به وجود ا

آ
پیشنهاد می کنم که به ا

مده حال چگونه باید 
آ
است؟ 2-قبول کنیم که این رشته به وجود ا

ن کار کنیم؟ به نظر من بحث دوم بحث کاربردی تری است 
آ
ا با 

ن روبرو هستیم و مدارس معماری نیز در مقاطع 
آ
یعنی الان که با ا

مختلف دانشجوی معماری داخلی می گیرند پیشنهادم این است 
و  پدیده خروجی ها  این  با  می توان  اینکه چگونه  به  بپردازیم  که 

دستاوردهای بهتری را داشته باشیم؟

برای من معماری داخلی بحث بسیار  ـی اسلامی:  تر سیدیحیـ دکـ
جالبی است. من همیشه جایگاه معماری داخلی را در یک سلسله 
مراتب مقیاسی تعریف می کنم و می گویم که اگر ما طراحی فضاهای 
مصنوع و انسانی را بخواهیم دسته بندی کنیم معماری داخلی در جای 
بسیار مهمی قرار می گیرد. اگر طراحی ها را از کلان ترین تا خردترین، 
برنامه ریزی شهری، طراحی شهری، معماری منظر، معماری، معماری 
ـی و طراحی صنعتی  ـ رای

آ
داخلی، طراحی داخلی، دکوراسیون، خانه ا

تعریف کنیم، معماری داخلی در این سلسله مراتب مقیاس جایگاه 
 میانی دارد. تفاوتی که معماری داخلی با معماری دارد -اگر 

ً
نسبتا

بشود تفاوتی گذاشت- اینست که معماری داخلی کمی بیشتر به 
مقیاس خرد و انسانی توجه دارد. از معماری به بالا برویم به سمت 
طبیعت و شهر حرکت می کنیم و از معماری به سمت خردتر و ریزتر 
به سمت مسائلی که مربوط به انسان و ساختۀ دست انسان مربوط 
می شود، می رسیم. این جایگاه جالبی است معماری داخلی با طراحی 
ن است یعنی 

آ
داخلی هم فرق دارد چون هنوز عنوان معماری درون ا

ما هنوز با بیرون سروکار داریم و می خواهیم ارتباط درون و بیرون را 
داشته باشیم. حال اینکه این ارتباط درون و بیرون چگونه رخ می دهد 
و اینکه درون چیست؟ خیلی بحث ها می توان کرد. تز دکـتری من در 
مل در 

أ
مورد جایگاه سطح، نما و تصویر در معماری بود. یعنی نوعی تا

ن چیزی است 
آ
مورد سطح وسطحی بودن؛ سطح چیست؟ سطح ا

ن چیزی است که داخل و 
آ
که از یک شیء ممکن است ببینیم و ا

خارج یک شیء را می تواند مجزا کند. می توان گـفت معماری می تواند 
ـی را از فضای دیگری جدا می کند. معماری  ـ سطحی باشد که فضای
داخلی هم در همین حوزه ها فعالیت انجام می دهد. رشته ای است 
که بسیار درگیر موضوع سطح است، درگیر موضوع رابطۀ درون و 
ـی  ـ بیرون می شود و درگیر موضوعاتی از قبیل اینکه ما چگونه فضای

ن قرار گیرد را تعریف کنیم؟ 
آ
که انسان بخواهد درون ا

به نظرم یک معمار خوب باید بتواند فضای داخلی را هم، طراحی 
ـی را که  ـ کند. این جزو تعریف یک معمار است که باید بداند فضای
ن را 

آ
طراحی می کند چه خصوصیت و کیفیتی دارد؟ اگر ما بخواهیم ا

از معماری جدا کنیم شاید باعث شود کمی بیشتر به فضای داخلی 
ـی که با رسانه ها سروکار دارند  ـ نجای

آ
بپردازیم چون معمارهای امروز از ا

به شکلی توجهشان به فرم و نمای بیرونی بنا معطوف شده است 
و معماران امروزی به نوعی تصویرمحور و برندمحور هستند، یعنی 
دوست دارند که شکل یا فرم جالبی را ایجاد کنند که در مجلات 
چاپ شود و همه بروند ساختمانشان را ببینند و توریست جذب 

کنند. وقتی می گوییم معماری داخلی به طریقی معمار را معطوف 
ن فرم بیرونی به جای خود 

آ
کیفیت فضای داخلی می کنیم یعنی ا

ولی ما ممکن است معماری ای داشته باشیم که داخل محور و فضا 
محور است نه فرم محور. به نظرم معماری امروزی خیلی به سمت 
فرم محوری می رود و اینکه ما معماری را از فضای داخلی شروعی 

کنیم نه از فرم بیرونی می تواند نکـتۀ جالبی باشد. 

ن را 
آ
یا ما می تواینم ا

آ
ا موزش معماری داخلی چگونه باید باشد و 

آ
ا

به خوبی اجرا کنیم یا نه؟ فکر می کنم یک معمار داخلی در ابتدا 
ن را نگاه کنیم اول معماری 

آ
باید یک معمار خوب باشد اگر عنوان ا

است و بعد داخلی؛ یعنی باید اول معمار باشد بعد بتواند فضای 
داخلی اش را طراحی کند. بنابراین حداقل باید کارشناسی یا دوره ای 
از معماری را گذرانده باشد. بعد اینکه بپردازیم به فضای داخلی به 
نظرم در این صورت معماری داخلی باید مولتی دیسیپلینی باشد 
داریم  داخلی  معماری  در  و...  طراحی صنعتی  گرافیک،  از  یعنی 
حتی بافتنی ها، صنایع دستی، و... در معماری داخلی نقش مهم 
دارند. شخصی که از طراحی مبلمان یا گرافیک یا صنایع دستی 
خبری ندارد ممکن است نتواند به راحتی از این هنرها استفاده 
کند یا جایگاه این قطعات در فضای داخلی را درک کند. بنابراین 
معماری که به فضای داخلی مسلط است باید معماری باشد که 
ـی که در یک فضای داخلی حضور پیدا می کنند،  ـ به تمام هنرهای

شنا باشد.
آ
ا

تر  قای دکـ
آ
تر حمیدرضا انصاری: موضوعات خوبی مطرح شد. ا دکـ

ـی، دکوراسیون  ـ رای
آ
واژه های جعلی مثل خانه ا از بحث  ناصرخاکی 

قای دکـتر اسلامی هم بحث سلسله مراتبی 
آ
و... صحبت کردند و ا

را مطرح کردند. به نظرم این رشتۀ خاصی است که با نگاهی به 
غاز 

آ
ـی غیر از رشتۀ معماری ا ـ ن متوجه می شویم که از جای

آ
تاریخچۀ ا

غاز رشتۀ 
آ
شده است. شاید شروع این رشته را بتوان منتسب به ا

معماری  از  مستقل  را  خودش  که  رشته ای  دانست،  دکوراسیون 
تعریف می کرده و به مرور در اثر تغییراتی که رخ داده جایگاه خودش 
را پیدا کرده است. یعنی از یک هنر و رشتۀ جداگانه ای که مستقیم 
رام جای خود را در معماری پیدا کرده 

آ
رام ا

آ
وابسته به معماری نبوده، ا

است. همۀ اینها به نوعی در یک حوزۀ کلی مشترک هستند و همه 
و  می باشند  انسان  زندگی  برای  محیط مصنوعی  در حال طراحی 
کالبدی را برای زندگی انسان طراحی می کنند و محیط را می سازند از 
مقیاس طراحی شهری گرفته تا معماری داخلی و حتی شاید هم کمی 
ن هم محیطی است ولی در مقیاس 

آ
خردتر، طراحی یک مبلمان ا

این  را می سازد. معماری داخلی در  خیلی کوچک محیط خودش 
حوزه با بقیه مشترک است. شاید برای شناخت بهتر این پدیده 
بتوان تاریخچۀ این رشته در اوایل قرن نوزدهم اروپا را با اتفاقاتی که 
طی چند دهۀ گذشته در ایران رخ داده مقایسه کنیم. با این مقایسه 
ن 

آ
خواهیم دید که شرایط خیلی به هم نزدیک هستند. در اروپای ا

زمان بر اثر انقلاب صنعتی، گسترش اقتصادی ای در جامعه صنعتی 
ید که به 

آ
ید. به دنبال این تحول قشری میانی به وجود می ا

آ
پدید می ا

ن هستند تا رفاه خود را به نمایش بگذارند. این اتفاق باعث 
آ
دنبال ا
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ید. در این دوره افرادی تحت عنوان دکوراتور 
آ
می شود که حوزه ای تحت عنوان دکوراسیون به وجود ا

شروع به فعالیت می کنند و سعی دارند تا به این قشر تازه به دوران رسیده کمک کنند تا زندگی خود 
ـی سال های بسیاری است که از قشر مرفه جامعه می باشند.  ـ را به گونه ای به نمایش بگذارند که گوی
ـی و چگونگی بهره گیری از  ـ شنای

آ
ـی، ا ـ رای

آ
داب برگزاری مهمانی ها، نحوۀ دکوراسیون و خانه ا

آ
در زمینه ا

ید. جایگاه دکوراتورها تا 
آ
ـی به رشته تحریر در می ا ـ مبلمان ها، و مطالب متعددی از این دست کـتاب های

ن ها برای برگزاری مهمانی ها مورد مشورت قرار می گیرند و به نوعی می توان گـفت 
آ
نجا پیش می رود که ا

آ
ا

طراح صحنه ای نمایشی می شوند. اما وقتی تاریخ انجمن های مختلف مرتبط با دکوراسیون را بررسی 
ن هستیم که توجه و حتی عنوان این انجمن ها به مرور و با گذشت زمان از دکوراسیون 

آ
می کنیم شاهد ا

به طراحی داخلی و سپس به معماری داخلی تغییر می یابد، شاید در طول یک دوره یک دورۀ شصت 
هفتاد ساله  این تغییر رخ می دهد. این اتفاقات را در معماری کشورمان نیز می بینیم. با کمی دقت و 
بررسی در ایران خواهیم دید که این روند در ایران نیز روی می دهد. پیش از انقلاب با تحولاتی که در 
پـی افزایش قیمت نفت در سطح جهانی رخ می دهد و ثروت کلانی را برای دربار ایران و افراد مرتبط با 
بی -که خود مقوله ای دیگر است و نیاز به بررسی 

آ
ورد و نیز به دنبال پدید فرنگی ما

آ
ن ها به دنبال می ا

آ
ا

جداگانه ای دارد- در زمینۀ معماری و معماری داخلی نیز شاهد تحولاتی هستیم، تحولاتی که شاید 
ن نزدیک دانست. بعد از انقلاب حدود هشت سال به 

آ
ـی ا ـ ن را بتوان به نمونه اروپای

آ
با قدری تفاوت ا

طور مستقیم و چندین سال بعد به طور غیرمستقیم کشور درگیر مسائل و مشکلات جنگ بود. اما 

از سال های پس از جنگ می بینیم که وضع رفاه مردم -و یا حداقل بخشی از مردم- تغییر کرد. طبیعی 
است که این تغییر رفاه خود را نشان می دهد. اما گاهی به صورت تغییر تدریجی در وضعیت مسکن 
ـی که  ـ له را می بینیم و گاهی دیگر به دنبال پیدایش قشرهای

أ
و سایر شاخص های کیفی زندگی این مسا

مدهای سرشاری رسیده اند و همانند ثروتمندان گذشته و صاحبان 
آ
در پـی این تحولات به ناگاه به درا

املاک و کارخانجات هنوز راه خرج این ثروت را به درستی نمی دانند. اینان می خواهند رفاه خود را نشان 
دهند؛ این رفاه گاه در قالب یک ماشین گران قیمت، و گاهی دیگر در قالب تجملاتی در خانه نمایش 
خر کشیده می شود به تغییر در سبک زندگی. به دنبال این تحولات اجتماعی است 

آ
داده می شود و در ا

ن هستیم که در گوشه و کنار خیابان های مختلف این شهر، هر شخص فروشگاهی 
آ
که امروز شاهد ا

ن سرمایه می داند. 
آ
دارد خود را معمار داخلی می خواند و هر جا سرمایه ای را می بیند خود را متولی ا

سیس رشتۀ معماری داخلی، اتفاق خوشایندی است که در دانشگاه افتاده است. این 
أ
به نظر من تا

ن را مورد 
آ
له هستند و ا

أ
بدان معنی است که دانشگاه ها و افراد خبره به دنبال سامان دادن این مسا

ن چگونگی صرف پول های 
آ
ـی دانشگاه ها به دنبال باز تعریف این رشته و به تبع ا ـ توجه قرار داده اند. گوی
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 کار درستی است 
ً
سرگردان جامعه می باشند. اینکه معماری داخلی زیرمجموعۀ معماری شده طبیعتا

و نباید در حوزۀ دیگری وارد می شد. معماری داخلی تا به حال توسط معماران انجام می شد و واقعیت 
ن را طراحی کند.

آ
ـی و یک به یک فضا پیش برود و ا ـ این است که یک معمار باید بتواند تا مقیاس نهای

له ای که وجود دارد این است که رشتۀ معماری در دانشگاه ها نمی تواند پابه پای دانشجویانش تا 
أ
مسا

موزش دهد. معماری داخلی فرصتی است برای کسانی 
آ
ن ها را برای این منظور ا

آ
این مقیاس پیش برود و ا

که می خواهند به این مقیاس خرد بپردازند و درون یک فضا را مورد دقت بیشتری قرار دهند. اگر یک 
خر پیش می برد 

آ
معمار کار خودش را کامل انجام دهد بالاخره همین وظیفه را هم برعهده می گیرد و تا ا

ولی به دلیل گسترش مباحثی که در حوزۀ معماری هست و عدم فرصت برای رسیدن به این مسائل، 
به نظرم جایگاه معماری داخلی قابل تعریف است. 

به نظر من مبحثی را که دکـتر اسلامی مطرح می کنند که این یک معماری است که از درون شکل 
می گیرد و بحث فضامحوریت را در مقابل فرم محوریت مطرح می کنند، در کل می توان درست دانست 
ـی  ـ ثار معماری داخلی می شویم می بینیم که همه این چنین نیستند و بسیاری از کارهای

آ
ولی وقتی وارد ا

که درحال حاضر در حوزۀ معماری داخلی مطرح گردیده و در مسابقات برنده می شوند، فضامحور 
ثار نیز فرم محورند، فقط این فرم محوری را در درون یک فضا جستجو 

آ
نیستند. بسیاری از این گونه ا

ن.
آ
می کنند نه در بیرون ا

و  کرد  خواهیم  کار  این چنین  باشیم  معمار  یک  اگر  که  است  معماری  به  کلی  نگرش  یک  این 
معمارداخلی هم باشیم باز می توانیم این چنین کار کنیم. این را می توان نوعی نگاه ژورنالیستی 
و فرم گرا دانست که از نگاهی جامع برخوردار نیست و به تمامی شرایط لازم برای چگونگی زیست 
انسان توجه نمی کند و بیشتر دنبال جلب توجه بصری است که این کار را هم انجام می دهد. خیلی 
ثار را به عنوان کارهای فاخر 

آ
 این گونه ا

ً
از کارها را می بینیم که به این سمت پیش می روند و بعضا

مل دارد.
أ
می شناسند و مطرح می کنند که جای تا

مل در مورد 
أ
ـی اسلامی: منظور من راجع به معماری فضامحور این بود که ممکن است تا تر یحیـ دکـ

فضای داخلی یا معماری داخلی باعث شود که معمارها فضامحورتر شوند یعنی معماری که درگیر 
کیفیت فضای معماری داخلی می شود شاید در شروع یک طرح معماری فضامحورتر شود تا معماری 
ن توجه دارد. وقتی یک معمار 

آ
که یک فرم را ایجاد می کند و بیشتر به ظاهر بیرونی یا سازه یا پوستۀ ا

درگیر بحث معماری داخلی، تناسبات انسانی، نور، رنگ و مصالحی که در ارتباط زندگی روزمره انسان 
است، می شود ممکن است که نگاه او با رزولیشن بیشتری به این بحث فضا باشد و امید بر این است 

که تعریف چنین رشته ای این فضا را ایجاد کند. 
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این  افتاده  که  اتفاقی  فرمودند  انصاری  تر  دکـ قای 
آ
ا که  همانطور 

این  دارد  دوست  و  رسیده  به سرمایه  جامعه  از  قشری  که  است 
 در اولین فرصت و در وسیع ترین 

ً
سرمایه را به رخ بکشد، معمولا

سطح می خواهد این کار را انجام دهد و این نهایت در نما و فرم 
ساختمان ها اتفاق می افتد و بعد وارد فضای داخلی هم می شود که 
البته خیلی باید راجع به مفهوم لوکس بودن در معماری و معماری 
کنیم  مل 

أ
تا که  باعث شود  این رشته  کرد. شاید  داخلی صحبت 

راجع به مباحثی که در مورد فرم، فضا، درون، بیرون و بحث ظواهر 
ن ها بیشتر بپردازیم.

آ
مطرح می شود و به ا

به  که  است  چیزی  معماری  بودن  ژورنالیستی  این  من  نظر  به 
رسانه ها هم مربوط است و چون در عصر رسانه زندگی می کنیم 
و خیلی از ارتباطات ما از طریق موبایل، تلویزیون و انواع رسانه ها 
هست، دو اتفاق می افتد 1-به سرعت ایده ها در حرکت هستند و 
شاید فرصت برای هضم این ایده ها نباشد و سبک های مختلفی را 
می بینید که در زمان چند ثانیه حرکت می کنند ولی جوامع هنوز 
مادۀ هضم این سبک ها و طرح ها نیستند،2-اینکه هر شخصی 

آ
ا

ن را به نمایش بگذارد 
آ
هر کاری می کند می خواهد که به سرعت ا

ن را ببینند شاید این بحث ژورنالیستی بودن که هم در 
آ
و همه ا

فضای بیرونی و هم در فضای داخلی اتفاق می افتد باعث شده که 
ن رویکرد فرم محور هم در بیرون و هم در درون باشد. یعنی درون 

آ
ا

ن 
آ
ـی محرم نیست که نباید کسی وارد ا ـ فضای خصوصی دیگر فضای

شود. درون معماری هم بیرون معماری شده و احساس می کنم این 
ـی مزمن است که شخص انواع و  ـ نوعی اکسترنالیتی یا برون گرای
ـی چون: اینستاگرام، فیس بوک، تلگرام و... دارد که  ـ اقسام رسانه های

ـی خودش را ارضا کند. در صورتی  ـ ن ها می تواند برون گرای
آ
به وسیلۀ ا

که در گذشته این مباحث نبود و درون خیلی محرم بود. داخل 
ن حوزه ای بود که از دیگران پنهان بوده و محرم به شمار 

آ
خانه، ا

مد. وقتی می گوییم معماری داخلی، بحث داخل را باز می کنیم 
آ
می ا

یا داخل باید همانند بیرون باشد 
آ
و به این نکـته توجه داریم که ا

اینکه  یا  اتفاق می افتد و  تفاوت که فقط در حوزۀ دیگری  این  با 
ن می تواند فرق داشته باشد. 

آ
ماهیت ا

تر اسلامی از تقسیماتی مقیاسی  قای دکـ
آ
تر حمید ناصرخاکی: ا دکـ

برنامه ریزی  به  و  می شود  از طراحی صنعتی شروع  که  بردند  نام 
جایگاه معماری   

ً
اتفاقا شهری می رسد، در این میان به نظر من 

له اساسی این است که در طراحی با 
أ
داخلی بلاتکلیف است. مسا

لۀ دیزاین فراتر از هرچه 
أ
کنشی به نام دیزاین روبرو هستیم، مسا

 در خانه خودش را 
ً
 در فضا و مخصوصا

ً
تجربۀ زیستن است و اتفاقا

بیشتر نشان می دهد. برای همین است که تلقی عامیانۀ ما از رشتۀ 
معماری داخلی کسانی هستند که بیشتر داخل خانه ها را معماری 
داخلی می کنند یعنی کمتر سراغ می گیریم از اینکه یک فرودگاه را 
طراحی داخلی کنند با اینکه در عرصه های جدی معماری داخلی 

توجه به این نوع فضا نیز وجود دارد.

تجربۀ  نمی کنم  پیدا  معماری  طراحی  در  همیشه  من  که  نچه 
آ
ا

زیست از جنس کنش دیزاین است؛ معماری در ریشۀ کلمه هم 
رخه هم ریشه با 

آ
ن به معنای سازندۀ بزرگ و یا ا

آ
از ریشۀ لاتین ا

ن »عَمَرَ« به معنای فرهنگ؛ 
آ
کلمۀ عرش و از طرفی از ریشۀ عربی ا

 نمی خواهم خودم را در پس 
ً
یک کنش بسیار متعالی است. اصلا

مل 
أ
معانی فلسفی پنهان کنم اما با مطالعه دقیق بر این واژگان و تا
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در معنا و مفهوم معماری می بینیم که معماری یعنی یک تجربۀ 
زیست ارتقا یافته؛

به  را  بیفتد 1-ما فضا  اتفاق  در معماری داخلی ممکن است دو 
عناصر خرد تجزیه کنیم 2-فضا را به عناصر خرد تقلیل دهیم، 
این دو مفهوم مختلف است. من نگران این هستم که اتفاق دوم 
بیفتد. وقتی که امری را تجزیه می کنیم می توانیم با یک ترکیب 
مبانی  می دهیم  تقلیل  زمانی که  ولی  برگردیم  درست  اتفاق  به 
عنوان  به  می رود.  سؤال  زیر  دیزاین  کنش  جمله  از  مفاهیم  و 
مثال من سال هاست به دنبال این هستم که ببینم Process و 
ن 

آ
یند و روند طراحی معماری داخلی چیست؟ در ا

آ
Processor فرا

ما در طراحی هیچ موقع  نمونه  به عنوان  را دید.  باید خروجی ها 
نمی توانیم که دیاگرامی یا اسکیسی یا ایدئوگرامی را نبینیم ولی در 

 این اتفاق نمی افتد. 
ً
طراحی معماری داخلی معمولا

تر انصاری به این سمت رفتند، چرا  قای دکـ
آ
خیلی خوب شد که ا

ن چیزی است که ایشان راجع 
آ
کنش دیزاین اتفاق نمی افتد؟ دلیل ا

 معماری داخلی و دکوریشن در خدمت 
ً
ن گـفتند. اصولا

آ
به تاریخ ا

ن 
آ
یند نه فقط نمایش سرمایه! حتی از درون ا

آ
گردش سرمایه درمی ا

ـی ایجاد می شود که این ارزش افزوده از نگاه بیزنس  ـ ارزش افزوده های
و مارکـتینگ قابل درک است ولی از نگاه دیزاین قابل درک نیست. 
طبقۀ متوسط دوست دارد که خودش را به طبقۀ اشرافیت نزدیک 
کند، طبقۀ اشرافیت هم دوست دارد که خودش را نمایش دهد 
ید که خودش را در خدمت 

آ
بنابراین حرفه و تخصصی به وجود می ا

ن در رشتۀ معماری 
آ
سرمایه می گذارد. اتفاقی که می افتد و تنزل ا

ید. من با دو واژه کار دارم 
آ
قابل توجه است و جالب به نظر می ا

1-تزئینات، 2-جزئیات. این دو در نقطۀ مقابل هم قرار دارند یعنی 
دلف لوس]1] تزئین را 

آ
به نظر من معماری مدرن با شعار معروف ا

ن چیزی که وجود 
آ
ن جزئیات را می گذارد. ا

آ
حذف می کند و به جای ا

دارد اینست که تزئین قابلیت نمایش و بیان اینکه چقدر برای من 
هزینه شده را دارد ولی جزئیات نه؛ بنابراین یک نوستالژی نسبت 
از  تزئینات همان چیزی است که  این  تزئینات وجود دارد  ن 

آ
ا به 

ید و محل تجمیع سایر هنرهاست. تزئینات 
آ
جهان کلاسیک می ا

ـی که روی دیوار رود یا اینکه روی  ـ یعنی کاشیکاری، فرش، تابلوی
دیوار و سقف نقاشی کشیده شود. جزئیات کنشی است در امتداد 
کنش دیزاین و البته ساختن؛ من ارزش گذاری نمی کنم که کدام 
بهتر یا بدتر است. اینها دو کارکرد مختلف دارند: جزئیات می رود 

برجسته ترین  از  و  اتریشی  چکی الاصل  Loos()1933-1870(معمار   Adolf(لوس دلف 
آ
ا  -1

ـی در پلی تکنیک  ـ نمایندگان معماری مدرن قرن بیستم است. لوس پس از گذراندن دوره های
ـی  ـ ثار مکـتب شیکاگو و نیز نمودهای

آ
نجا ا

آ
درسدن، در 1893 سفری طولانی به امریکا انجام داد و در ا

غاز 
آ
از جنبش هنر و فن را به چشم دید. در بازگشت به اروپا فعالیت حرفه ای خود را در وین ا

ورد که تجسم مادی و کامل نظریاتی بودند که او در نوشته هایش ارائه می داد. 
آ
ثاری پدید ا

آ
کرد و ا

ـی که او در دو دهۀ نخست سدۀ بیستم می ساخت، در تضاد کامل با جریان یوگندشتیل  ـ خانه های
قرار داشت و تجسم دقیق دیدگاه های نظری او بود که در مقالۀ»معماری«درسال1910 بیان شده 
بود. فضاهای داخلی پیراسته از جنس چوب و مرمر با نماهای بیرونی مکعبی شکل و اندودپوش، 
که هیچ تزئینی نداشتند، در تقابل قرار می گرفتند. در دهۀ1920 او معمار ارشد شهر شد، مقامی 
که به او امکان می داد مشغول مسکن سازی همگانی شود. لوس با فرهنگ معماری زمانۀ خود 
ـی بود. خانه ای انقلابی که او در  ـ وانگارد اروپای

آ
چندان احساس نزدیکی نمی کرد و بیش تر هوادار ا

ثیر داداییست ها بر اوست.
أ
پاریس برای تریستان تزارا ساخت، نشان دهندۀ تا

در خدمت اینکه فضا را شکل دهد ولی تزئینات می رود در خدمت 
ن را فشن یا 

آ
اینکه گردش سرمایه و اتفاقاتی را رقم بزند که نام ا

مد می گذاریم. ما با جهانی از جهان مد روبرو می شویم که امروز 
به سوپرفشن ارتقاء پیدا کرده است. طبیعی است که خانم زاها 

حدید]2] یا کریم رشید]3] هم وارد این حوزه می شوند.

ن ها می بینیم 
آ
ا از  یا معماری داخلی  به عنوان مبلمان  چیزی که 

بیشتر در خدمت جهان فشن است و این جهان با جهان سرمایه 
ـی است که دارند جهان را  ـ ارتباط دارد. این بر روی دوش برندهای
بنابراین  دارند  استراتژی  اتفاق  این  برای  حتی  و  می برند  پیش 
معماری داخلی از یک طرف بلاتکلیف و از طرفی دیگر مظلوم؛ 
استراتژی  برایش  باشد  استراتژیست  نمی تواند  خودش  واقع  در 
ید در عرصۀ 

آ
ن مد و متریال است. یادم می ا

آ
می سازند. نمونۀ بارز ا

یک  کانتینیوسرفیس؛  نام  به  می افتد  اتفاقی  داخلی  معماری 
ـی  ـ دفعه جهان معماری داخلی را احاطه می کنند بعد متریال های
که بتواند کانتینیوسرفیس تولید کنند را رقم می زنند و بعد کنار 
ن به عنوان معماری داخلی از 

آ
گذاشته می شود. چیزی که الان با ا

جنس طراحی روبرو هستیم یک طراحی صنعتی ارتقاء یافته و یک 
طراحی معماری فروکاسته است. چیزی است بین این دو، ولی نه 
در جهان بین این دو، میانجی این دو نیست، عالم خودش را پیدا 

کرده و ما سعی می کنیم به این عالم سروسامان دهیم. 

ن توصیه کنم اینست که مهم ترین اتفاقی 
آ
نچه که می خواهم به ا

آ
ا

که می تواند در جهان کمک کند و روح و ماهیت کنش دیزاین را 
به این حوزه برگرداند چیزی است به نام توپولوژی]]]! هندسه ای 
از جنس مناسبات و ساختارها نه هندسه ای از جنس جئومتری! 
اینجا معماری  از معماران تجربه کرده ایم در  را من و خیلی  این 
معماری  اتفاقات  از  زنجیره ای  یک  در  می تواند  را  خودش  داخلی 
قرار دهد و جایگاه خود را مشخص کند. در اینجا معماری داخلی 
ایده،  می تواند  داخلی  معماری  باشد.  داشته  استراتژی  می تواند 
دیاگرام و کانسپت داشته باشد و درگیر جهان بلاتکلیف نباشد. 
ید 

آ
در این بخش صحبتم را اینطور جمع می کنم که به نظر می ا

همان جزئیات، تزئینات و نگاه جزءگرا به معماری هردو غلط باشد. 

2- زها محمد حدید )Hadid Zaha( )19۵0-201۶( معمار برجسته عراقی-بریتانیاییدر سبک 
میزه ای از ساختمان سازی، زمین شناسی و مناظر اطراف است. 

آ
ثار وی انعکاس ا

آ
واسازیبود. اغلب ا

ثار و طراحی های وی با حرکت و جریان داشتن، ضمن پیروی از هندسه نااقلیدسی، نظم جدیدی 
آ
ا

را در فضا ایجاد می کنند.معماری زها حدید را می توان تلاش برای ایجاد پلی میان مدرنیسم متقدم 
و عصر دیجیتال دانست. حدید در سال ]200 نخستین زنی بود که به دریافت جایزه معماری 
مد.او در طول دوران فعالیت حرفه ای خویش حدود 9۵0 پروژه را در ]] کشور به 

آ
پریتزکِرنائل ا

ورد. مجله فوربزدر سال 2008 او را به عنوان شصت و نهمین زن قدرتمند جهان لقب داد.
آ
اجرا درا

3- کریم رشید )Rashid Karim( )19۶0 کایرو-مصر( در سال 1982، موفق به دريافت ليسانس 

طراحي صنعتي ازدانشگاه كارلتون كانادا شد.دوره فوق ليسانس )تحصيلات تكميلي( را در ايتاليا 

تراي افتخاري از كالج هنر و طراحي انتاريو و همچنين  گذراند. او مفتخر به دريافت درجه دكـ

كالج كركران )Corcoran( شده است. تابه حال بالغ بر 2000 طرح، طراحي و توليد كرده كه در 

ـي و music to installation بوده است. او در  ـ زمينه هاي طراحي داخلي، مد،  مبلمان، روشناي

اغلب دانشگاه ها و كنفرانس ها در سراسر دنيا به عنوان سخنران مدعو حضور دارد. وی در نيويورك 

نجا استوديو شخصي خود را دارد و درحال ترويج عقيده خود -خلق در 
آ
زندگي و كار مي كند و در ا

محيط مجازي كامپيوتري-مي باشد. کریم به پوشيدن لباس هاي سفيد و صورتي مشهور است.

]- توپولوژی شاخه ای از ریاضیات است که به بررسی فضاهای توپولوژیکی و خواص بنیادی فضا 
 جوان ریاضیات است.

ً
از جمله همبندی می پردازد. توپولوژی یکی از شاخه های نسبتا

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D8%B4%DA%A9%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%B2%D9%87_%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C_%D9%BE%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%B2%DA%A9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%B2%D9%87_%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C_%D9%BE%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%B2%DA%A9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%B2%D9%87_%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C_%D9%BE%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%B2%DA%A9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%B2%D9%87_%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C_%D9%BE%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%B2%DA%A9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%A8%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%A8%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D8%A7%DB%8C_%D8%AA%D9%88%D9%BE%D9%88%D9%84%D9%88%DA%98%DB%8C%DA%A9%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D8%A7%DB%8C_%D8%AA%D9%88%D9%BE%D9%88%D9%84%D9%88%DA%98%DB%8C%DA%A9%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B6%DB%8C%D8%A7%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%85%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C_%28%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B6%DB%8C%D8%A7%D8%AA%29&action=edit&redlink=1
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من معماری داخلی را در تداوم صحبت دکـتر اسلامی از این جهت 
می بینم، معماری ای که جئومتری فضا را به توپولوژی فضا تبدیل 
کند. توپولوژی یعنی اینکه بتوانیم ارتباطی بین تابلوی روی دیوار 
ن فضا گذاشته شده و فرم بیرونی برقرار کنیم 

آ
با مبلمانی که در ا

از این حیث معماری داخلی یک میانجی بسیار خوبی است. بدین 
گونه معماری داخلی می تواند معماری را یکپارچه کند. بدیع ترین 
است  ـی  ـ رفتارهای و  ساختارها  منظورم  است  همرنگی  ن 

آ
ا شکل 

که در فضا اتفاق می افتد. برای توضیح بیشتر فقط یک مثال را 
ن صحبت خواهم کرد. معماری 

آ
می گویم و اگر فرصت شد راجع  به ا

سنتی ما سرشار از این اتفاق است. خانه های شهر یزد و اصفهان 
حتی بناهای عمومی سرشار از اتفاق یکپارچگی به واسطۀ تسریع 

لۀ کاشیکاری روی دیوار است. 
أ
کنش دیزاین حتی در مسا

تر حمیدرضا انصاری: یک موضوع مهم در اینجا بحث تعریفی  دکـ
این  اگر  یعنی  ل(، 

آ
ایده ا )زندگی  داریم  انسان  زیست  از  که  است 

تفکیک را می بینیم به خاطر این است که ما تعریف مان را نسبت 
به زندگی از دست داده ایم اگر در معماری گذشتۀ شهرهای یزد، 
ن 

آ
ا الان  و  می بینیم  ثار 

آ
ا در  را  یکپارچگی  و  وحدت  و...  اصفهان 

یکپارچگی را نداریم به خاطر این است که این تعریف از دست 
تر ناصر خاکی تزئینات را به دورۀ پیش از مدرن  قای دکـ

آ
رفته است. ا

منصوب کردند و جزئیات را به دورۀ بعد از مدرن منصوب می کنند 
این درست است، ولی به نظرم حرف عالم مدرن جزئیات و ساختن 
زیستن  ن 

آ
ا داشته حرف  وجود  گذشته  در  نچه 

آ
ا درحالی که  است 

بوده نه حرف ساختن؛ زمانی که زیستن را در مقابل ساختن قرار 
دهیم تزئینات هم جایگاه خودش را پیدا می کند یعنی هم تزئینات 
ن هست و هم جزئیات. ما زیستن و چگونه زیستن را از دست 

آ
در ا

ن 
آ
ا در  که  تزئیناتی  نه  ولی  داریم  را  تزئینات  همین  برای  داده ایم 

دوره بوده مسجد شیخ لطف الله سرشار از تزئینات است ولی کدام 
ن تزیینات برای اینست که بگوید من محصول کار فلان 

آ
تزئینات، ا

کاشیکار هستم و شما فقط بیایید به من نگاه کنید. وقتی به این 
ن در خدمت 

آ
ثار توجه می کنیم می بینیم که اینگونه نیست، ا

آ
ا

چیز دیگر است برای اینکه شما را به جای دیگری ببرد، تزئینات را 
در خانه ها، گچ بری ها و... داریم در پارچه ها و انواع نقوش و رنگ ها؛ 
ولی هیچ کدام برای خودشان مهم نیستند، همه در خدمت انسان 
و اشرف مخلوقات هستند و زندگی در قالب یک کلیت تعریف 
می شود، ما اکنون این تعریف از زندگی را از دست داده ایم و به 
ن معمارداخلی بلکه معماری و رشته های دیگر هم تعریف 

آ
تبع ا

خود را از دست داده اند. همان اتفاقی که در زندگی ما می افتد که 
ن چیزی 

آ
من مجبورم خودم را با چیزهای دیگری تعریف کنم نه ا

 در معماری در حال رخ دادن است 
ً
که هستم، همان اتفاق عینا

یعنی معماری مجبور است خودش را به فلسفه منصوب کند، برود 
سراغ اینکه فلان فیلسوف چه گـفت و خودش را منتصب کند به 
فلان تئوری ای که در حوزۀ گرافیک، سینما، کامپیوتر و... است. 
معماری تبدیل به رشته ای شده که زیر پای خودش را خالی کرده 
است و دیگر متکی به رشته های دیگر است. درحالی که این رشته 

جامع بوده است -به جامعیت زندگی- ولی الان زیر پای خودش را 
ن را مرگ 

آ
ـی می رسیم که شاید بتوان ا ـ خالی کرده و به مرور به جای

معماری و مرگ طراحی نامید. این اتفاق در زندگی ما هم در حال 
رخ دادن است. چه موقع یک انسان خودش را با چیزهای پیرامون 
خود یا افراد اطراف خودش تعریف می کرد، همواره انسان خودش 

بود و خود را به ماهو انسان تعریف می کرد و می شناخت.

تر حمید ناصرخاکی: این مسائلی را که شما مطرح می کنید به  دکـ
قای دکـتر اسلامی هم ربط دارد یعنی رسانه ها به این 

آ
صحبت های ا

له دامن می زنند و کمک می کنند که این یک پروژکشن بیرونی 
أ
مسا

است که خودش را برای دیگران یا در کنار دیگران تعریف کند.

تقلیل صورت  این   همین است 
ً
دقیقا انصاری:  تر حمیدرضا  دکـ

چند  در  را  معماری  از  ویترویوس]]]  تعریف  وقتی  ما  می گیرد، 
اکنون  دارد.  تفاوت  الان  تعریف  با  می کنیم  نگاه  قبل  سال  هزار 
می گویند ویترویوس گـفته معماری شامل این سه جزء -ونوستاس، 
فیرمیتاس، یوتیلیتاس- است ولی زمانی که اصل متن ویترویوس 
را می بینیم متوجه می شویم که او این را نمی گوید. او می گوید که 
ورده سازد، این 

آ
ن ها را برا

آ
معماری باید به این سه جواب بدهد و ا

تشکیل شده  مورد  این سه  از  بگوییم  اینکه  با  دارد  فرق  خیلی 
است، همان بحث تجزیه ای است که مقدمه بر تقلیل می شود. 

در معماری داخلی هم این اتفاق می افتد ولی وابسته به تعریف ما 
از زندگی انسانی است. ما این تعریف زندگی را از دست داده ایم. 
هنگامی که معماری داخلی در راستای همین هدف خود را تعریف 
ن وقت دیگر هیچ لزومی ندارد که این رشته خود را وابسته 

آ
کند، ا

ن زندگی و در خدمت 
آ
به بازار سرمایه بداند، خودش را وابسته به ا

ن زندگی می داند. این می تواند معماری داخلی درمانگاهی در یک 
آ
ا

ـی یا خانه ساده یک کارگر. ـ روستا باشد یا حتی یک نانوای

تر حمید ناصرخاکی: مثال خوبی را مطرح کردید، من از هر دو  دکـ
عزیز سؤالی دارم. سؤال من اینست که طراحی داخلی خانۀ یک 
یا معماران داخلی 

آ
کارگر کوره پز -یک خانه ]3 متری- چیست؟ ا

ن فضا را دارند؟ تزئینات این خانه از 
آ
ما تمایل به طراحی داخلی ا

اینها کجاست؟ وقتی در خدمت  باید باشد؟ جایگاه  چه جنسی 
سرمایه قرار می گیرد ناچار است به تغییر فضا و یک سری عناصر 
خرد که برند باشند و معمار داخلی واسطۀ بازرگانی و تجارت افراد 
اولویت اول   

ً
سف دارد. مثلا

أ
تا این چیزی است که جای  می شود. 

 De(معماری کـتاب  ده  وی  از   )Marcus Vitruvius Pollio(پولیو ویترویوس  مارکوس   -[
 اسم و لقب وی مارکوس پولیو 

ً
یا حقیقتا

آ
Architectura(استخراج شده است. نامشخص است که ا

نچه دربارۀ او واضح است،این است که وی معمار بود. معماری رومی بار گسترده تر 
آ
بوده یا نه. ا

از یک موضوع در حال حاضر از جمله زمینه های مدرن معماری، مدیریت ساخت، مهندسی 
ساختمان، مهندسی شیمی، مهندسی عمران، مهندسی مواد، مهندسی مکانیک، مهندسی 

نظامی و برنامه ریزی شهری بود.
ـی است که خودش بدان اشاره می کند.  ـ با این حال تنها ساختمانی که او کار کرده کلیسای
بنای این کلیسا در سال 19 قبل از میلاد به پایان رسید. این بنا در شهر فنوم فرتونا، که 
ـی ساختمان(  ـ شهر کنونی فنو می باشد، ساخته شده است. کلیسای Di Fano )نام ایتالیای
ن امکان پذیر نبوده است. 1۸ گرلمو 

آ
به طور کامل ناپدید شده است، به طوری که بازسازی ا

 De subtilitate(روم سوبتیلیتت  دلد  خود  کـتاب  در   ،)Gerolamo Cardano(کاردانو
ن زمان 

آ
rerum(، ویتروویوس را در رتبه دوازده شخصی قرار می دهد که جزو برترین اشخاص ا

در دسته بندی مردان مخترع و نابغه می باشد. 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%87_%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%87_%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
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معماری داخلی در عرصۀ نور باید این باشد که نور فضا –نه نور 
 داریم به این سمت می رویم که 

ً
مصنوع- چگونه باشد؟ ما عملا

معمار داخلی چشمان خود را ببندد و فکر کند نوری نیست حال 
ن نور 

آ
ـی را به کار ببرد که فضا روشن شود و براساس ا ـ چه نورهای

برای فضا طراحی کند. درست است که ما در شب به نور نیاز داریم 
ولی اینکه چشمانمان را ببندیم و فکر کنیم نوری نیست و حالا 
هالوژن، سیلندر، دفنی، ال ای دی، اس ام دی و... را بگذاریم، این 
ـی که  ـ معماری داخلی را ناچار می کند که در راستای پیش فرض های
ن را از امر دیزاین جدا کرده است عمل کند، من نگران این هستم! 

آ
ا

حتی در دانشگاه هم که نقد می کنم می گویم اتفاق این است که 
 
ً
ـی را برای معماری داخلی به کار می گیریم که عملا ـ پیش فرض های

طراح را از پیرامون جدا می کند، این یعنی همان که چشمتان را 
ببندید و نگاه نکنید که بیرون چه خبر است؟

الان بورس معماران داخلی ما روی طراحی دندانپزشکی می چرخد، 
داخلی  را طراحی  دندانپزشکی  یک  وقتی  ولی شما  نمی دانم چرا؟ 
ن 

آ
می کنید که معلوم نیست در خیابان بیرونش چه خبر است؟ ا

شخصی که مراجعه می کند قرار است نمایشی از یک سری اتفاقات 
را ببیند و به نظرم هم زیر جزئیات و هم تزئینات مدفون می شود. 
 فکر می کنم اشتباه مضاعف 

ً
ایجاد جزئیات در معماری مدرن شخصا

تر انصاری شدم که بپرسم  قای دکـ
آ
و مسیر جداگانه ای بود. وارد بحث ا

معماری داخلی یک واحد 50 متری در بوشهر چگونه باید باشد؟  

ن 
آ
ا به  بازار   

ً
واقعا که  است  این چیزی  انصاری:  تر حمیدرضا  دکـ

توجه ندارد. انگار معماری داخلی برای عده ای نیست و برای عده ای 
 باید به درون 

ً
هست. در حالی که اساس رشته را نگاه می کنید دقیقا

یک  فضا  باشد.  می خواهد  هرچه  فضا  ن 
آ
ا کند،  توجه  فضا  یک 

ـی دارد و معمار داخلی باید حواسش  ـ ن کاربر نیازهای
آ
کاربر دارد که ا

ورده کند و بعد اینکه 
آ
ن ها را برا

آ
به اینها باشد حداقل اینکه باید ا

ن را رشد دهد. او مسئولیت مهمی دارد که زندگی را بررسی 
آ
چگونه ا

ل 
آ
نموده و بشناسد. حال اینکه توصیف این زندگی چیست؟ ایده ا

ـی  ـ دم بتواند بر اساس سنت ها و ریشه های
آ
این زندگی چیست؟ و ا

که دارد زندگی کند و به زندگی ادامه دهد و ما کمکی به قطع کردن 
این قضیه نکنیم. نه اینکه انواع نشریات و کاتالوگ ها را بیاوریم و 
ـی درون فضا بکشیم و حواسمان  ـ به جای اینکه نور را به شیوه های
باشد که رابطۀ درون و فضای طبیعت بیرون چگونه می بایست 
تعریف شود، به سراغ شیوه های نورپردازی ای برویم که روی کاشی 

ن خوب دیده شود.
آ
را نور بیندازد تا برجستگی ظریف ا

دلف لوس قصه ای کوتاه تحت عنوان »یک ثروتمند بیچاره« دارد 
آ
ا

دم پولداری بود که 
آ
ن مرد ا

آ
که به شرح زندگی یک فرد می پردازد. ا



لمان، کریم رشید
آ
طراحی پذیرش هتل برلین ا
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از رفاه و موفقیت  به همه چیز رسیده بود، او ضمن برخورداری 
کمی نگران می شود که بقیه چیزی دارند که او ندارد و می گوید که 
ن ها هنر دارند که من ندارم. شخصی را استخدام می کند که خانه 

آ
ا

را برایش طراحی می کند. حتی جای قاشق، چنگال، میز، تابلو، 
هنر  اسپانسر  اکنون  چراکه  می شود  خوشحال  او  را.  و...  صندلی 
مدند نگاه می کردند و دربارۀ خانه اش سخن ها 

آ
شده بود و همه می ا

ـی او در یک موزه زندگی می کرده است. بعد از مدتی  ـ می گـفتند. گوی
نزدیکـترین  و حتی  ادامه دهد  زندگی  به  نمی تواند  می بیند دیگر 
ـی ندارد برای  ـ تابلو هدیه دهد چون جای او  به  افرادش نمی توانند 
اینکه تابلویش را بگذارد، رابطه اش با اطرافیان قطع می شود. حال 
تصور کنید که می خواهید در یک موزه زندگی کنید، -این داستان 
مقابل  در  می گیرد  شکل  مدرن  معماری  که  است  دوره ای  برای 
ن شخص کالبد 

آ
تجمل معماری های قبل-. چه اتفاقی می افتد؟ ا

می شود و از روحش خبری نیست. به عبارتی دیگر او همه چیز 
را از دست می دهد، این اتفاقی است که رخ می دهد. در حالی که 
تعریف معماری چیز دیگری است. ما یک عکس از معماری داخلی 
دم ها را نشان دهد. در عکس ها همه 

آ
نمی بینیم که زندگی واقعی ا

شپزخانه با سیب های واکس زده براق، 
آ
چیز مرتب است، فضای ا

نچنانی دکور می شود. 
آ
ناناس های زیبا، و میزهای ا

آ
ا موزهای تمیز، 

دیگر در این تصاویر از کودکی که کیف مدرسه اش را به گوشه ای 
پرتاب کرده و ماجرای بازی خود با دوستانش را برای مادرش تعریف 

می کند خبری نیست. 

واقعی  پروژکشن  پست  را  ن 
آ
ا نام  ناصرخاکی:  حمید  تر  دکـ

می گذاریم، نه اینکه در جهان واقعی اتفاق می افتد، شما صحنه 
پست  را  صحنه  می گیرد،  عکس  ن 

آ
ا از  و  می چینید  رایید، 

آ
می ا را 

پروداکت می کنید. 

تر حمیدرضا انصاری: اینکه شما می گویید یعنی معماری ای که  دکـ

در حال نمایش است، یعنی اگر معمار خانه اش را بخواهد معرفی 
کند خانه ای است که در حال نمایش است و نوعی طراحی صحنه 
ن کارها را از نزدیک عکاسی 

آ
ت نمی کند ا

أ
 کسی جرا

ً
است. ولی واقعا

ید کیف خود را رها می کند و بازی 
آ
کند وقتی که کودک از مدرسه می ا

ـی هست که کودک بازی  ـ یا در معماری داخلی مدرن جای
آ
می کند. ا

کند یا اینکه نه! همیشه باید مراقب بود که کودکِ در حالِ دویدن، 
سرش به لبۀ میز شیشه ای ضخیم خوش رنگ نخورد. وقتی مراقب 
معماری داخلی نباشیم و به سراغ چیز دیگری می رویم رفتارمان 

نیز عوض می شود.

لوس، قصۀ درستی است  دولف 
آ
ا قصۀ  ناصرخاکی:  تر حمید  دکـ

دم ها یک کالبد می شوند و سولیدیتی در افراد ایجاد 
آ
یعنی اینکه ا

می کند، مواظب باش دستت به تابلو نخورد و خراب شود، برای 
رام روی مبلمان بنشین در حالی که یله 

آ
نقدر پول داده ام، ا

آ
این میز ا

دادن بخشی از تجربۀ زیست است.

کلمات  دوستان  صحبت  مابین  در  اسلامی:  ـی  یحیـ سید  تر  دکـ
می کند.  باز  را  بسیاری  مباحث  پای  که  شد  اشاره  ن 

آ
ا به  کلیدی 

اینها  تزئینات، جزئیات، توپولوژی، زیستن و... می توان راجع به 
کـتاب ها نوشت که چه هستند و چگونه تعریف می شوند؟ به این 
یا 

آ
فکر کردم که داخلی یعنی چه؟ از کدام داخل صحبت می کنیم؟ ا

داخل ساختمان تنها تعریف داخلی است؟ یا اینکه داخل فضاهای 
نقدر 

آ
ا می تواند  داخلی  معماری  یا 

آ
ا باشیم؟  می توانیم  هم  شهری 

گستره شود که بافت های شهری تنگاتنگ یزد را به عنوان داخلی 
این  شوند؟  داخلی  فضای  هم  کوچه پس کوچه ها  و  کند  حساب 
بحث ها می تواند تعاریف ما از معماری داخلی را بازتر و گسترده تر 
ن چیزی که بازار امروز برایمان تعریف 

آ
 از ا

ً
کند به طوری که واقعا

می کند خارج شویم، بازار امروز ایران چه از لحاظ تفکر و چه از 
لحاظ عمل محدود است. رسانه ها هم اینها را منعکس می کنند 
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آ
طراحی هتل ون ا
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ن را زنده می کنند. به نظرم باید 
آ
و چون منعکس می کنند دوباره ا

معماری داخلی را بازتعریف کنیم تا بازار خودش را به نوعی تطبیق 
ید خودمان 

آ
دهد. خیلی بد است که ما با تعاریفی که از بازار می ا

را محدود کنیم. من فکر می کنم داخلی فرای خانه است، زیستن 
بحث پیچیده ای است که باید تعریف شود، بحث تزئینات هم 
بحث مهمی است ما تزئینات را از همان اول پیدایش تاریخ داشتیم 
ـی که در یک  ـ تا به الان. مدرنیسم هم تزئینات را در قالب نیازهای
مد تعریف کرد. رنگ سفیدی که ما الان 

آ
دورۀ به خصوصی به وجود ا

ن استفاده می کنیم هم تزئینات است. رنگ سفید 
آ
در همه جا از ا

می گوید من خوبم، مدرنم، من تزئیناتی نیستم.

 از چه تزئیناتی استفاده می کنیم؟ 
ً
مهم است که ما بدانیم واقعا

وارداتی  همه  می کنیم  استفاده  ن 
آ
ا از  امروز  ایران  در  که  تزئیناتی 

هستند در قدیم این تزئینات را خودمان بر اساس هندسه طراحی 
ن دایره 

آ
ن هندسه یک نقطۀ نورانی داشت که براساس ا

آ
می کردیم، ا

ن نقطۀ نورانی همان 
آ
مدند. ا

آ
و دیگر شکل های هندسی به وجود می ا

ن نقطۀ نورانی  است 
آ
بحث افلاطونی است که می گوید: "خوبی"! ا

ن را بینهایت تعریف کرد و مرکز دایره ای می شود که 
آ
که می توان ا

در کنار دایره های دیگر مثلث، مربع و هندسه های دیگر را تشکیل 
ـی بسیار پیچیده ای که در عین تنوع، وحدت،  ـ می دهد و این زیبای
قاعده و نظم پیچیده ای دارد و در معماری سنتی مان همه جا با این 

هندسۀ تزئیناتی، زیباتر می شود. 

زمین گرا  فلسفۀ  یک  از  کردید  مطرح  که  را  توپولوژیک  مبحث 
ـی  ـ ن را باز می کند می گوید: ما در دنیای

آ
ید، ژیل دولوز]6] که بحث ا

آ
می ا

حقیقت  دنبال  و  کنند  نگاه  سمان 
آ
ا به  فیلسوف ها  که  نیستیم 

باشند، فیلسوف های امروزی به زمین نگاه می کنند و در سطح 
زمین راه می روند و کشف می کنند. از اینجاست که این توپولوژی یا 

فیلسوف  نوامبر 1995(  ژانویه 1925-درگذشته 4   18(  Deleuze Gilles دولوز  ژیل   -6
فرانسوی است. 

توپوگرافی زمین اهمیت پیدا می کند، چراکه در قدیم همه به دنبال 
الان  ولی  بودند  ملکوت  و  کهکشان  سمان ها، 

آ
ا در  نورانی  جسم 

ن را کنار می گذاریم و می خواهیم در سطح حرکت کنیم. 
آ
می گویند ا

حالا در سطح همه چیز ممکن است، تنوع بسیار زیادی است. 
عنوان  به  را  ما طبیعت  و  دارد  پیچیدگی  می زند  که  البته حرفی 
ن پیچیده تر 

آ
پدیده ای پر از پیچیدگی و نظم می شناسیم و نظم ا

ـی که خودمان می سازیم،  ـ ن چیزی است که ما در هندسه های
آ
از ا

و  وحدت  کانسپت های  به  طریق  این  از  می توانیم  و  می بینیم 
یکپارچگی برسیم. هنوز معماران یا طراحان ما نتوانسته اند فلسفۀ 
ن را هضم کنند. 

آ
توپولوژی، توپوگرافی یا فلسفۀ سطح را شناخته و ا

ـی مواجه می شویم  ـ چون این را نمی دانیم با انواع و اقسام طرح های
که به شکلی تقلیدی از فلسفه است. یعنی یک فتوکپـی دست 
دوم یا دست سوم از ایدۀ فیلسوفی است و بعد ما می بینیم که در 

ن استفاده شده است. 
آ
نماهای ساختمان ها و فضاهای داخلی از ا

ما دارای فرهنگی هستیم که ارتباط بسیار قوی با سطح زمین برقرار 
می کردیم، روی سطح زمین نماز می خواندیم، دراز می کشیدیم، 
نماد  فرشی  زمین  این سطح  می دادیم، روی  لم  غذا می خوردیم، 
از بهشت برین بود، حال با این سطح مقدس رفتار بی رحمانه ای 
داریم، مبلمان های سبک نئوکلاسیک و ورسای پاریس و فرانسه 
وریم و به همراه یک میز سنگین روی فرش می گذاریم، این 

آ
را می ا

پس زمینه ای می شود  و  می شود  دفن  تنی  مبلمان چند  زیر  فرش 
نجا بود؟ این سطح کنار می رود و 

آ
که فراموش می کنیم برای چه ا

ید. مبلمانی که اگر 
آ
ـی و... به میان می ا ـ مبلمان فرانسوی یا ایتالیای

بخواهیم تلویزیون نگاه کنیم باز روی زمین می خوابیم و به خوبی 
ن استفاده کنیم.

آ
نمی توانیم از ا

من فکر می کنم معماری داخلی مثل معماری ایدۀ جدیدی برای 
با  پایین را  با کیفیت  ایده های وارداتی و دست دوم  خود ندارد و 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
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آ
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مده چرا که نتوانسته کانسپت 
آ
ورده است، کیفیت پایین ا

آ
خود ا

ن را ترجمه 
آ
ن ترجمه شود، خودِ غربی ها نمی توانند ا

آ
فلسفی پشت ا

کنند چون فلسفه را به عمل نمی توان ترجمه کرد، چه برسد به ما 
که داریم از ترجمۀ ترجمه ها استفاده می کنیم. باید نگران معماری 
و معماری داخلی مان باشیم چراکه به شدت نیاز به تعریف دارند. 
تر ناصر خاکی مثال زدند که 30 مترمربع است  ن خانه ای که دکـ

آ
ا

از یک خانۀ 250  پیشرفته تر  کمینگی اش  کمال  در  اوقات  گاهی 
ن چه می کند؟ 30 متر مربع 

آ
 طراح نمی داند در ا

ً
متری است که واقعا

سمان را 
آ
ن پنجره ا

آ
یک پنجره، بک طاقچه و یک فرش دارد که از ا

ن طاقچه هم خاطرات 
آ
ن فرش زندگی می کند و در ا

آ
می بیند، روی ا
خودش را دارد. 

ما نمی دانیم چه کار می کنیم، معماری داخلی ما هم چنین است 
تعریف کنیم زیستن چیست؟  ن 

آ
ا برای  نیاز دارد که  به شدت  و 

ن کجاست؟ توپوگرافی، جئومتری و... 
آ
تزئینات یعنی چه؟ جایگاه ا

یا داخلی 
آ
به چه دردمان می خورد؟ و در نهایت داخلی چیست؟ ا
فضای داخل ساختمان است یا فضای داخل شهری یا... 

ن 
آ
تر حمیدرضا انصاری: حکمی در اسلام داریم که بر اساس ا دکـ

 جایز نمی شمارد. این خیلی مهم 
ً
 و سیرتا

ً
فار را صورتا تشبه به کـ

فار یعنی چه؟ یعنی من فقط ظاهر، لباسم  است، این تشبه به کـ
ن ها بکنم یا اینکه نه، فراتر از این حرف هاست و حکم، 

آ
را شبیه ا

حکم عام است؟ وقتی می گویند "تشبه" منظور چیست؟ وقتی 
ثیر 

أ
محیط کالبدی را شبیه می کنیم بر روی تمام رفتارهای من تا

مصالح،  تزئینات،  و  جزئیات  این  با  را  محیطم  وقتی  می گذارد، 
ن زندگی می کنم من 

آ
سبک، تکنولوژی، فلسفه و... می سازم و در ا

با اینها شکل می گیرم. من یک انسان کامل نیستم که فراتر از تمام 

اینها باشم. انسان کامل در قید هیچ کدام از اینها نیست و در هر 
محیطی زندگی کند فرقی نمی کند، او متعلق به عالم دیگری است. 
ولی در اینجا با انسانی طرف هستیم که کامل نیست و در طیفی 
قرار گرفته و به نسبت اینکه در کجای این طیف قرار گرفته از این 
ثیر می پذیرد. ما با این کارها انسان ها را عوض می کنیم 

أ
محیط تا

وقتی می گوییم تشبه جایز نیست یعنی باید به خود برگردیم، این 
با دیدن یک  ن هاست. چرا 

آ
ا از  ـی دارد، فطرت یکی  ـ پایه های خود 

ـی لذت می بریم، هرچند ممکن است هیچ  ـ خانۀ کوچک روستای
این  این یک معماری فطری است  باشد.  ن را نساخته 

آ
ا معماری 

فطرت در هرکجا می خواهد رخ دهد در انگلستان، در فرانسه یا 
ن  پایه هاست. چرا بعضی 

آ
ـی در حوالی اراک؛ فطرت یکی از ا ـ روستای

 مورد پذیرش است. 
ً
ـی که ما در دورۀ مدرن می بینیم کاملا ـ از چیزهای

ن یاد می شود پایۀ دیگری است. 
آ
عقل که به عنوان پیامبر درونی از ا

خب! فطرت را داریم عقل را داریم مذهب و فرهنگ و یک سری 
واژه های دیگر. حال ما باید در تعریف رشتۀ معماری داخلی چه 
اندیشه های وارداتی  باید همان محصولات و  یا 

آ
ا انجام دهیم؟  کار 

کنیم  نگاه  به عقب  و  بزنیم  ترمز  باید یک  یا  کنیم؟  پیگیری  را 
ببینیم تعاریف چه ها هستند و براساس کدام می توانیم شروع به 
کار کنیم؟ این تشبه که خیلی فراگیر شده و محیط زندگی ما را می 

سازد برای چه مشکل دارد؟ 

ـی اسلامی: البته من اعتقاد دارم نیازی هست که  تر سیدیحیـ دکـ
 قشری از جامعۀ ما نمی خواهد 

ً
ورد. واقعا

آ
دگردوستی را به وجود می ا

مسلمان و ایرانی سنتی باشد و می خواهد از این سنت، طاق ها، 
دنبال  به  افراد  از  قشر  این  کند.  فرار  و هست،  بود  که  تزئیناتی 
درجه   180 و  بیگانه اند   

ً
کاملا که  می روند  مبانی ای  و  تزئینات 

مخالف هستند. به سراغ اشیاء رم باستان، یونان، بی دینی، اژدها، 
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فرم های عجیب و غریب می روند. این نیازی هست که بعضی از 
ن چیزی را که قدیم 

آ
ن ها نمی خواهند ا

آ
ن سخن می گویند. ا

آ
افراد از ا

نها خود را نمی خواهند و می خواهند یک چیز 
آ
بوده، به بیانی دیگر ا

تقلید  ابتدا  که  است  این  در حقیقت خطر  ولی  باشند.  متفاوت 
می شود و بعد تعریف می شود. این دگردوستی و فرار از خود باعث 
می شود معماری داخلی به یک سبک و مد تبدیل شود و بعد از 
ن لوکس، خوب و مدرن بودن ساری شود. در حال حاضر مدرن 

آ
ا

ایران نوعی خودفراری است. ما نباید تعریف مدرنیته را خودگریزی 
نچه قبل 

آ
بگذاریم. مدرنیته ریسِت کردن کامپیوتر و پاک کردن هر ا

ـی که به عنوان مشاهیر مدرن شناخته  ـ ن های
آ
 ا

ً
بوده نیست، اتفاقا

شده اند افرادی هستند که سنت را به خوبی درک می کردند و عصارۀ 
ن را به چیز نیمه جدید تبدیل می کردند نه 

آ
ن را می گرفتند و بعد ا

آ
ا

اینکه سنت را نابود کنند. 

به نظر من یکی از مشکلاتی که ما داریم اینست که قشری از جامعه 
نچه را قدیم بوده دوست ندارد و به دنبال الگوهای جدید است ولی 

آ
ا

الگوهای جدید را تولید نمی کند بلکه وارد می کند و به دنبال نفی 
خود است. 

پیدا  ن 
آ
ا برای  را  دیگری  واژۀ  یک  من  ناصرخاکی:  حمید  تر  دکـ

ن هم اینکه به شدت در تلاش هستند برای دیسلوکیت 
آ
می کنم و ا

شدن، معماری هم مهم ترین ابزار برای کسانی است که می خواهند 
این  ماکسیمال  تفکر  طریق  از  ن 

آ
ا راه   

ً
اتفاقا کنند.  دیسلوکیت 

باید  می توانید  تا  بلکه  ندهید،  مکانی  ارجاعات  هیچ  که  نیست 
ثر بدهید و بعد طرف را دیسلوکیت  ارجاعات مکانی متنوع و متکـ
که  است  همین  برای  و  دارد  یهودیت  ریشۀ  بیشتر  این  کنید. 
ثر یهودیان هدایت می کنند. یعنی  جریان معماری معاصر ما را اکـ

ن ها خیلی مرتبط است و دوست دارند 
آ
دیسلوکیت شدن با تفکر ا

بقیه را مثل خود کنند. 

ثیر معماری عمومی از لحاظ دیسلوکیت کردن کم است 
أ
درک و تا

ولی معماری داخلی به شدت این کار را می کند و نگرانی من در ایران 
ـی شاهد یک نقاشی مدرن از  ـ خودمان از این بابت است که در فضای
ـی از جنس رم  ـ هنرمند ایرانی بر روی دیواری در کنار ستونی ایتالیای

ن یک گبه می اندازیم!!
آ
می باشیم و در کنار ا

ن نیست. توپولوژی برای من 
آ
منظور من از توپولوژی واژۀ دلوزین ا

یک رفتار است یعنی مناسبات؛ نسبت ها و مناسبات را به گونه ای 
ن جهان نزدیک شویم. یک مثال عادی می زنم: 

آ
تعریف کنیم که به ا

ستانه  جلوی درب اتاق ها 
آ
در معماری داخلی گذشته چیزی به نام ا

و ورودی هاست، یکی از مهم ترین اتفاقاتی است که معلوم است 
ن فکر کرده است و ارجاعات شریعتی دارد که وقتی 

آ
معمار بر روی ا

ورید، ارجاعات ساختن 
آ
می خواهید وارد اتاق شوید، کـفش را بیرون ا

دارد، در بر روی چیزی چفت شود تا باد و خاک وارد نشود. ما از 
ستانه ها حرف می زنیم. 

آ
این ا

موزش 
آ
به نظر من امروز ادبیات معماری وجود ندارد، ما باید قبل از ا

ن را تدوین کنیم در مورد معماری خودمان که 
آ
هر چیزی ادبیات ا

ادبیات تدوین نشد و وارداتی بود، در این دور باطل افتادیم. همۀ ما 
موزشی معماری هستیم. خودمان می دانیم 

آ
موزش یافتۀ سیستم ا

آ
ا

ن افتاده است. هشت سال است که دور هم جمع 
آ
چه اتفاقی برای ا

انصاری درست  تر  دکـ انجام می دهیم. حرف  کار  داریم  و  شده ایم 
است باید یک ترمزدستی بکشیم و بغل بزنیم، هم نفسی بگیریم 
و هم یک ادبیاتی تدوین شود؛ ادبیاتی که قابل استمرار و بازتولید 
ن واژه ها، عناصر، تکنیک ها و... تکلیفشان 

آ
است! ادبیاتی که در ا
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نام  به  چیزی  گذشته مان  داخلی  معماری  در  ما  است.  مشخص 
 هم وارداتی نیست، فضاها را کانتور 

ً
کانتورزدن داشتیم که اصلا

می زدیم. این ادبیات بازخوانی شوند و شخصی که کار معمار داخلی 
انجام می دهد بفهمد کجا قرار گرفته و البته این ادبیات بدون تدوین 
ن متصل 

آ
ادبیات در حوزۀ علوم انسانی و هنر که معماری داخلی به ا

است، راه بیهوده ای است. از یک طرف کار بزرگی را انجام دهیم 
و از طرفی دیگر حراج بزرگ تهران اتفاق بیفتد که معلوم نیست 
ـی و  ـ ن چه خبر است، به شخصه تفاوت بین استاد احصای

آ
درون ا

کسانی که نقاشی خط انجام می دهند، را متوجه نمی شوم. پیشنهاد 
اینست که ما به یک سری کار تشکیلاتی درست در  اصلی من 
حوزۀ دانشگاه نیاز داریم تا ادبیاتی را تدوین کند ولی نه ادبیات 
سلبِ سختِ جزمی؛ ادبیاتی که قابل بازتولید باشد و امیدوارم که 

این اتفاق بیفتد.

ـی اسلامی: مبحث ریزوم به معنای این است که  تر سید یحیـ دکـ
ـی را دارید  ـ سلسله مراتبی نیست، interconnected است شما دنیای
که ایده ها، مواد، مصالح، اطلاعات و... Interconnected است و 
خر؛ اینها درهم بافته شده اند 

آ
معلوم نیست کی اول است و کی ا

 این اتفاق بیفتد 
ً
مثل نمد است. این به شرطی خوب است که واقعا

ـی که امروز تجربه  ـ و هیچ سلسله مراتبی نداشته باشد. ولی در دنیای
ن کسی که 

آ
می کنیم این سلسله مراتب ها قوی تر شده اند یعنی ا

 قدرت دارد و با زدن 
ً
کلید برق ساختمان را به دست گرفته کاملا

 interconnect یک کلید تمام ارتباطات قطع می شود هرچه قدر
باشید. باید مراقب باشیم که با چه کسی interconnect هستیم. 
انسانی که خودش را مجزا می کند، وصل نمی شود، یاد نمی گیرد، 
در گذشته گیر می کند، همه کار را خودش می خواهد انجام دهد 
 موافقم که باید 

ً
ـی نخواهد داشت. کاملا ـ در این دوره و زمانه بقای

ن زبان با دیگران ارتباط برقرار 
آ
زبانی تعریف شود تا بتوان از طریق ا

کرد و یاد گرفت؛ این یاد گرفتن وارد کردن نیست، این یادگرفتن 
مل کردن راجع به کانسپت ها، مبانی، تکنیک ها و 

أ
فکر کردن و تا

ـی که بدون سلسله  ـ ل افقی گرای
آ
فضاهاست. هیچ وقت ما به ایده ا

ن 
آ
ا است  ممکن  رسید.  نخواهیم  باشد،  استثمار  و  زور  مراتب، 

می شوند،  پیچیده تر  سیستم ها  این  هرچه  ولی  کنیم  حس  را 
سیب پذیرتر هم می شوند. وقتی به دیگران خیلی متصل می شوید 

آ
ا

ـی  ـ سیب پذیری شما هم بالاتر می رود. ما در ایده پردازی خوداتکای
آ
ا

 وابسته است 
ً
خود را از دست داده ایم، صنعت خودروسازی ما ذاتا

این به معنای ریزوماتیک بودن نیست.

به نظر من یک فرهنگ باید پذیرای نقد باشد. بسیاربسیار باید در 
مدرن شدن تکاملی باشیم نه تصاعدی و عجولانه. چند دهه طول 
کشید تا کشورهای غربی مدرن شدند ما چگونه می خواهیم در پنج 
سال مدرن شویم؟! این مدرنیتۀ عجولانه باعث تخریب های بسیاری 
می شود. این مدرن شدن توسط چه کسانی اتفاقی می افتد؟ توسط 
ـی وارد می کند!؟ یا اینکه توسط بزرگـترها،  ـ کسی که مرمر ایتالیای
پیشکسوتان و صاحب نظران باید جهت معماری داخلی مشخص 
ید، درست 

آ
نچه پدید می ا

آ
شود، اکـثر مواقع رویکرد ما این است که ا

مده درست نبوده 
آ
نچه که پدید ا

آ
است، در صورتی که بعضی مواقع ا

مد.
آ
و نباید به وجود می ا

ن 
آ
تر حمیدرضا انصاری: یک ضرب المثلی است که باید روی ا دکـ

مل کرد: "چهاردیواری اختیاری!" این عبارت خطرناکی است که 
أ
تا

حوزۀ معماری داخلی را در برمی گیرد. به محضی که گـفته می شود 
اختیار، یعنی در مورد همه چیز منِ مالک تصمیم می گیرم. ولی 
اینکه این اختیار در چه حوزه ای است و در چه محدوده ای اختیار 
ن  نیست. دل بخواهی شدن 

آ
داریم، چیزی است که حواسمان به ا

بدانند  افراد  اینکه  به  نیاز دارد  این  را گرفته است،  اختیار  جای 
مورد  در  و  نداریم  کامل  اختیار  و  داریم  مسئولیتی  هم  خودمان 
خودمان هم نمی توانیم هر طور دلمان خواست رفتار کنیم و هر 

تصمیمی در مورد محیط زیست و محیط شخصی خودم بگیرم. 

ن هستیم نیاز به 
آ
تعریف مطلوبی از معماری داخلی که به دنبال ا

ت کافی را داشته باشیم با احتیاط 
أ
ت دارد و باید جسارت و جرا

أ
جرا

مل و تفکر 
أ
 تا

ً
و بیرون گود ایستادن کاری را از پیش نمی برد، صرفا

ت باید 
أ
ت نیاز داریم و این جرا

أ
ـی کافی نیست. ما به این جرا ـ به تنهای

ن را کنترل 
آ
ن چیزی که می تواند ا

آ
به مرحلۀ ساخت کشیده شود و ا

کند همان نقدی است که مبتنی بر اصول دقیق علمی و فرهنگی 
است و این چرخه دائم باید کار کند تا بتواند به مرور برای خودش 

ـی برساند. امیدواریم... ـ تولید کند و ما را به جای


