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 1دراسة بنيوية لمسرحية "شهرزاد" لتوفيق حكيم

 
 

 * نصيريروح اله 

 

 الملخص

 اللغة هي التي للمصدر إلا مِن خلال النص، ولأنالنص هو المصدر، ولا وجود  ؛ لأنلنص الأدبيالمنهج البنيوى أقرب المناهج إلى ا إن

المنهجية الوحيدة الصالحة لدراسة اللغة في كل تمظهراتها الوصفية. للتوصل إلى  ياللسانيات هف تشكل النص وتحدد وجوده وكينونته، وبالتالي

اني والأفكار والبعدين الذاتي والموضوعي، ليبدأ بعد ذلك تحليل النص في دراسة بنية الأثر الأدبي ينبغي تخليص النص من الموضوع والمع

 وية.يالمستويات البن

ح لنا يتي ق مساحة البحث لايض وية في مسرحية شهرزاد وبما أنيأن ندرس البن يليالتحل يد في هذه المقالة من خلال المنهج الوصفينحن نر 

وية في شهرزاد وهذه المحاور هي: يد مظاهر البنييزة أساسية في تحدكنا أن نختار منها ما وجدنا أنه رية علوييافة جوانب الدراسات البنكالإلمام ب

الفواعل التي تمثل الشخوص في النص، ويوازيها في الخط نفسه المفعول به وهو الهدف أو المغزى من النص، وفي المحور العمودي هناك 

 ور الأحدا  االحبكة الدرامية  للمسرحية. المساندون والمعارضون وفي الوسط هناك مح

ر شخصية يقي ذو مزاج شهواني، والوزيوملكاته؛ فالعبد عبد أسود حق الإنسان لنوازع رموز إلا هي ما مسرحية شهرزاد شخصيات

نحو شهرزاد هي التي ترفعهم نهم في انجذابهم يالعلاقة الخفية التي تربط ب كن تلكا ولياة الدنيل الحكشخصية زهدت في  كعاطفية عفيفة والمل

نسان في مة الإكح م أنيكق الحيتوف ىريوث نحو المجهول. ينسان الحثلسعي الإ صبحوا رمزايالدلالي الرمزي ل ىالمستو الواقعي إلى ىعن المستو

مة هو العلة المباشرة لأزمة كت المنطلق مِن قَمقَم الحيالعفر كه هو قدرته ذليروجه مصيه بل الذي يرثة ليست هي التي توجه مصيعصورنا الحد

 ث.يالإنسانية في العصر الحد
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 ـ المقدمة1

نات القرن يست ن، وبلغ أوج ازدهاره فيية القرن العشريبدا أوربة في انبثق في يار فكري  تLe structuralismeة ايويالبن

قة يذات صلة وثولسانية مختلفة ونقدية وجمالية وات فلسفية كدة حريهي ولواللغة. و، وشمل العلوم والفنون والآداب نيالعشر

 ويةير مصطلح البنكبتاقد وة. يالمدرسة الرمزوعلم الجمال ود يمدرسة النقد الجدوثة يمتصلة بالدراسات اللغوية الحدوة الحداثة كبحر

كانت بداية و.  122 ، صم2009اقصاب، حلقة براغ الألسنية وو ك في موسيينلكن مجموعة الشل مكحد أعضاء أوبسن كرومان جا

شكل كتب مترجمة ومؤلفات تعريفية للبنيوية لتصبح بعد  بداية السبعينيات فيوأواخر الستينيات  عالم العربى في التمظهر البنيوية في

  .59 م، ص1972 ،اأوزياسح الدراسات النقدية والرسائل والأطاري ذلك منهجية تطبق في

نقض بعضها ية له يرثكفات يتعر كهنالو واضح ولا محدد يرمصطلح البنية الذي اشتق منه هذا المنهج النقدي هو مصطلح غ إن 

للمعرفة الخلفية  ولىد خاضع بالدرجة الأيالتحدول يكهذا التش أنوآخر  تل  من ناقد إلىيخد وحدات البنية يتحدول يكأن تشو بعضا

المنهج البنيوي لا يهتمّ بالمضمون المباشر، بل  أن ىتفقون عليون يويأما البن ، 15 م، ص2002تدران، ياراف لثقافته الموسوعيةوناقد لل

هذا أن النص عبارة عن لعبة  عنييوتآلفاته واختلافاته  ة النص فييتشكل نسق بناه التيوتركز على شكل المضمون وعناصره 

تتطلب الرصد  اً داخل نظام ثابت من العلاقات والظواهر التييفينها وظيما بيتتفاعل ف ة التييوياصر البنالاختلافات ونسق من العن

بها من ية وإعادة تركيإلى تمفصلاته الشكل يك النص الأدبيالواص  من خلال الهدم والبناء أو تفك يل السانكرونيث والتحليالمحا

   .232 م، ص1982 ،اكابانس يقة بناء النص الأدبيقة قصد فهم طرية العميويزمات النص ومولداته البنيكانيأجل معرفة م

المنهج البنيوى أقرب المناهج إلى النص الأدبي؛ لانَّ النص هو المصدر، ولا وجود للمصدر إلا من خلال  ما أسلفنا القول: إنك

 هام  لتذوق نصها.   دراستها في مسرحية شهرزاد أمرومعرفة البنية أمر ضروري   أنيُنتبيبهذا والنص، 

م يكق الحيتوف به نطلقياللامحدود وحتضان المطلق ارغبته العارمة في وون كالواة يار إزاء الحيالقلق الجارف الذي عاناه شهرإن 

 ان.     كمول زمان كعمق أبعادها لتصبح مسساة إنسانية في يوار يسم لنا مسساة شهريرل

عة المحاور الأساسية للبنيوية يللإجابة عن هذا السؤال: ما هي طب ىنسع يليالتحل ـالوصفي من المنهج  تستفيد التي في هذه المقالة 

ح لنا يتي ق مساحة البحث لايض بما أنوهذه المسرحية  ىوي عليل البنيات التحليق مستويلهذا حاولنا تطبوفي مسرحية شهرزاد؟ 

من هذا المنطلق نقوم بدراسة ووية أساسية يعدة مقولات بن ىلوية اقتصرنا مسار البحث عيافة جوانب الدراسات البنكالإلمام ب

المساندون والمعارضون، ثم محور الأحدا  ول به، يـالفواعل، والمفاعكالشموع البنيوية التي تضيء سطور مسرحية شهرزاد 

 قة. ية العميويومولداته البنزمات النص يكانيوناته من أجل معرفة مكمونص شهرزاد ذاته  ىن عليوالحبكة الدرامية للمسرحية معتمد
 

 خلفية البحث 

نسان المطلق في هادي شعباني في "أزمة الإ دراسةكوي يضوء المنهج البن ىة عليدبدراسة الآثار الأ لىإ ينالباحث إن تطرَّق بعضو

شنامه ملاقات ينما ىتارل ساخياربرد تحلكئي في "يز صفيامبكوالنمطية للقصة"، ووية يم حسن في "الدراسة البنيركعبدالوشهرزاد"، 

قامت  دراسة ىنا لم نعثر علأنبارت" إلا  انهيساختارگرانتصر از منظر يس يوب في "داستان ابلكسيدة زروسالخورده"،  ىبانو

 وي دراسة منتظمة.يضوء المنهج البن ىوية في مسرحية شهرزاد عليل البنيبتحل
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 مسرحية شهرزاد  .1

 مسرحية بعد أي م،1934 الحكيم سنة توفيق كتبها أشهرها.وبي مسرحي للكاتب مسرحية شهرزاد ثاني أضخم عمل أد تعدّ 
 ل أبعاده المختلفةكجنس بكنها مسساة الإنسان كفرد، لكار يست مسساة شهريالمسساة في هذه المسرحية لومباشرة،  الكه  أهل

كتب  اني في المسرحية.ك مييرتغ ىز علكرتت بل سبعة مناظر سبعة فصول، لا،نشاهد في هذه المسرحية  . 174 م، ص1978 ،اعثمان

ن الغرض من هذه كيلم واطلع على عدد كبير من المسرحيات اليونانية والفرنسية.  قد ن كانأتوفيق الحكيم هذه المسرحية بعد 

 المؤل .  ىطر عليسيش  عن روح واحد كتوه يرمصوالمسرحية مجرد الرواية بل وضعت لخدمة قضية خاصة بالإنسان 

لها  ـالمعنوي وان المادي كالمـ ان كالم ىالتي تسم ىالقوة الخفية الأخرورتباط  الإنسان مرتبط بسرضه تمام الايرمص م أنيكالح ىري

بلغ السماء يتخلص من الأرض ليلقد أراد الإنسان في هذه القصة أن   .301 م، ص1990 ,ميكاالحان الإنسان يك ىقبضتها القوية عل

هذه القوة الخطرة هي التي  ـ يالقو كد بقوة أشد خطرا من تلي الإنسان مهددا أشد تهديرن مصكماء ولالسو الأرض ينفظل معلقا ب

 ما تنفجر النواة من الذرة.كم قدرته، يتنفجر من صم

الملك ما بين الأفكار الآخذة بالدوران في رأسه حول آخر خليلة  يتنقلتنطلق المسرحية من مقصورة الملك المسمى شهريار، 

النساء لا مسمن لهن، ولا يصنّ   ذلك لاعتقاده بسنوبهتاناً، وا، حيث اعتاد أن يسمر جلاديه بقتل زوجته صباح الزواج، ظلماً اتخذه

لم يبق على أي امرأة سوى شهرزاد التي شعرت بخوف على بنات قريتها فقررت أن تقوم بمحاولة لقيت من النجاح الشيء والعرض 

في الصباح، تترك نهاية مفتوحة لهذه القصة، بحيث وعلى الملك شهريار كل ليلة حتى الصباح،  ايةهي أن تقوم بقصّ  حكوالكثير، 

 تكون مشوقة بما فيه الكفاية لمنع شهريار من قتلها، والصبر حتى تفرغ من سرد حكايتها في اليوم التالي. 

تحلم به  كمع ذلواة الناس يطم حيحعقل الذي ؤمن باليثر مما كؤمن بالقلب أيث يلًا عن المعرفة حيجاءت المسرحية بحثا طو

المسرحية تنتهي و  .80 م، ص1911االدالي؛  اريما اندحر شهركندحارها ا كفي ذلوون كش  أسرار الكقه يتحاول عن طروالبشرية 

ضوء  ىقمر علنتحار افسر يار ين شهركول كاب المليقال من أن شهرزاد عشقت عبدا في غيتحمل ما ير قمر لأنه لم ينتحار الوزاب

 د. يبداية المسرحية من جد نا إلىيهديد يجد
 

 وي يل البنيسلوب  التحلأ .2

وية الأدبية يالبنووية اللغوية، يهي: البنو ثلاثة كأبرز ذلوال كلا واحدا بل هي أشكست شيوية في النقد الأدبي ليالبنإن 

ه من يرن تفسكيمول شيء بنية، كرون أن ليون يويالبن  .262 ، صم1995 ،غلتونيإانية يوكسية أو التكوية الأدبية الماريالبنولية، كالش

العناصر المفردة  ىالعلاقات التي تنشس داخل البنية لا عل ىزون في الدراسة علكريهم وناتها.  إنكدراسة موخلال معرفة هذه البنية 

ها كتماس ىمدوهتم بلغته يأو علاقته بمجتمعه بل  تهيتبر مصداقيخلا وب يتب عنه الأدكيهتمون بالعالم الذي يلاوونة لهذه البنية كالم

ج يالنسوفاشلة وون بنية مهلهلة كقد توبداع ل شروط الإكون بنية النص ضامة لكقد ت. ىلا بالمعن ىفية إنتاج المعنيكبونظامها و

نستي بمثال من خارج اللغة لا مانع من أن و  .432 م، ص2000 ،عييا ربدد شروط نجاحها أو فشلها يحالجمالي لهذه البنية هو الذي 

النا المسخوذ من خارج ن مثكيدد شروط النجاح أو الفشل أم لا؟ وليحج الجمالي يان النسكما إذا  ينثم نستي بمثال مواز له من اللغة لنب

ل كلمواد التي تشهي المواد الخام أما او وغيرها،صواف الأوقطان، ج الثوب هي الأيفالمعروف أن المواد التي تدخل في نس ؛اللغة ثوبا

 يوط الربط بالإضافة إليخوالأزرار وها يالألوان المضافة إلوهما يرقطان أو الأصواف أو غوط المنسوجة من الأيبنية الثوب فهي الخ
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عمل النساج ولام كل بنية الثوب توازي الكالمواد التي تشو يرفالمواد الخام توازي اللغة عند سوس ؛عمل النساج أي عملية النسج

 ثم ينس المطلوبة لعدة النساجييل بنية الثوب مع المقاكنا المواد التي تشيمثالنا الأهم هنا هو: لو أعطولام كزي الإبداع في الواي

يء فتبدو يل سكنسج بشيد لا، فسحدهم يكجمالًا؟ بالتسولها منسوجة بطراز واحد جودة كثواب ون الأكاسترجعناها أثوابا فهل ست

غرار ما فعلنا  ى علينحددنا هذه المواد لعدة مبدع لووتناغمها وربطها وب المواد يكفي تروج يسن في النسيحآخر وبنية الثوب مهلهلة 

صوغون نصوصا تنم يدهم فهل يلها في متناول كسن مفردات اللغة بمع العلم  ةإبداعي تبوا نصوصاكيطلبنا منهم أن ومع الأثواب 

   .433 م، ص2000 ،عييا ربربما مختلفة جدا وتي النصوص متباينة د ستسيكدلالة؟ بالتسوباً يكمتشابهة تر ىعن بن

حددوا الوحدات المفصلية لبنية ول التالي: لو تناول عدة نقاد نصاً ما كالش ىعل« بنية النص»ون السؤال الهام في موضوع كي

دد الناقد هذه يح  يكي حتماً فهي بالنفوانت الإجابة بالنفي كإذا وع؟ يلها هي نفسها عند الجمكون الوحدات كالنص، هل ست

أمرين مؤثرين  كهنا أنوآخر  تل  من ناقد إلىيخد وحدات البنية يتحدول يكتش هذا السؤال أن ىالوحدات؟ نقول في الإجابة عل

نطلق الم ومن هذا   .443 م، ص1979،اأبو ناضرعة النص، ثانياً ثقافة الناقد يفرزها: أولًا طبول وحدات البنية يك في تشيربكل كبش

من ونا ضاً أنيح أين الصحكد وحدات البنية وليتحدول يك في تشيربكعة النص لهما دور يطبوح أن ثقافة الناقد ينا أن نقول: صحيعل

د يمؤثرة في تحدودات عامة يء وتحديسبر أغوار بعض النصوص الإبداعية نجد مبادوخلال تقصي المعارف الثقافية لبعض النقاد 

هذه وها النص المسرحي يقوم علينجد في المسرحية أربعة محاور أساسية وخاصة لنص المسرحية ولنصوص وحدات البنية لأغلب ا

الحبكة الدرامية  أو« محور الأحدا »، وفي الوسط هناك «المساندون والمعارضون»و، «المفعول به»و، «الفواعل»المحاور هي: 

 دراسة هذه المحاور في مسرحية شهرزاد.ول يتحل ىقتصر علق المجال سنيلضو. لهذا  211 م، ص1995 ،اإيغلتون للمسرحية
 

 الفواعل .3

الوظائ   ىهي مستوووية يات بنيمستو ىحدإات في يظهر هؤلاء الشخصيوات في داخل النص يالفواعل هي نفس الشخص

 الشهوة مزر فالعبد وملكاته، الإنسان لنوازع رموز إلا هي ما مسرحية شهرزاد شخصياتوات. يهتم بسعمال الشخصي يالذ
 الإنسان،ى لد تتوازن أن المكونات لهذه ينبغي حيث المعرفة، لىإ النهم العقل رمز وشهريار الجياشة العاطفة رمز والوزير المتقدة

 :امندور؛ لاتا نفسه للإنسان مدمرة قوة القوة تلك وتصير تعادل، واللا الاختلال فيحد  تطغي الملكات هذه ىإحد نجعل وألا
ار يتمر بها دائماً، فشهروية التي مرت بها الإنسانية يخثلون الأدوار التاريم، أن الأبطال في هذه المسرحية كذل ىلع علاوةو . 64

مثل يالظلام ف رمز إلىيق أما العبد الذي يري في عصر الإغركالف ل آالتثل الفترة التاريخية التي عرفت البشرية يمالعقل  رمز إلىيالذي 

مثل الفترة التالية التي يالقلب ف رمز إلىيقمر الذي الها في ظلام الجهل المطبق أما ي تردت الإنسانية فالتي ىفترة العصور الوسط

ة كات حول شهرزاد تمثل حرية هؤلاء الشخصكحرو ،شعراوأبدع جمالا وقظ القلب ينية في النفوس فاستيدة الديها العقيتغلغلت ف

    .23 م، ص1964 ،االراعيعة يلها حول الطبكالإنسانية 

 لي: يما يأفعالها فوات يدراسة وظائ  الشخصول يالوظائ ، لذا نقوم بتحلوالأفعال  ىات عليلها الشخصيوية في تحليز البنكتر

قد أصبح عقلًا وار يم شهريكق الحيقدم لنا توفيخصية الأساس هنا هي شخصية شهريار، لا شخصية شهرزاد. الش إن: اريشهر

شبعت من : »قوليث يمرحلة العقل الصافي ح نتهي إلىيمرحلة العاطفية القبلية ل وانية الجسدية إلىية الحخالصاً بعد أن مرَّ من مرحل

ه شك ينبع من المنطق ومن تساؤلات فإن ذا كان الشك قد بدأ يملأ حياة شهريار وأفكارهإ. «د أن أعرفيد أن أشعر، أريالأجساد لا أر
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لغاز لى الأإمام أجوبتها المتهربة والتي تضي  أحيرته  سرارها، تزدادأو عن أعن سرها  ادذ يسسل شهرزإ ـفي المسرحية  ـالمنطق. وهو 

، يقرر أن يعثر على الجواب حين ييسس من العثور على الجواب لدى الصبية العنيدةووتتفاقم شكوكه المريرة.  ,ألغازا التي تكاد تدمره

ط به يعة التي تحيسئم من الطبوان نفسه مدة طويلة من الزمن كفي الم شيالع من ىعانالنهاية قلق.  هو من البداية إلى الهذو بنفسه,

انا يأحوعباد النجوم كل النظر في السماء يطيوب الصحاري. يجصار سندبادا ول ي. أصابه مرض الرحىبحث عن آفاق أخريفراح 

دا يار إنسانا جدين مجهول.  لقد أصبح شهررا باحثا عن شيء منقبا عك مفيرسيلغزا فهو دائما  ىقد أمسوله ساهرا كل يقضي اللي

دا. يقا جديطر كسليق ليعود دائما من منتص  الطريس.  ييل المقاكالمرأة فانقلبت معها  ت نظرته إلىيرتغو ىتوق  عن ذبح العذار

في الخطوة الثانية وش  عن المعرفة كق رغبته في اليم بمصائر الناس لتحقكتحيار دور الطاغية الذي يؤدّي شهري في الخطوة الأولى

في وعالم الأوهام  ش بالهروب من الواقع إلىيالحش لجس إلىيو يين الأبطال المسسويرتخطاها نظيولته كابه مشيجبدو انسانا تائها لا ي

ن ار عن أسرار الإنسايفتش شهريالصحاري الواسعة.  حل إلىيران فكالموود الجسد ينعتاق من قالا ار إلىيشهر ىسعيالخطوة الثالثة 

 إذا ينلسنا مغالونته بعد يلم واة يوم مع الحيل كتجدد يم يكق الحيعند توف اريشهر إنها بعقلنا المحدود. كل إدرايستحيون التي كالو

محبوس ضمن  أدمي عاماً بسسفه لأنه ينم نفسه بإعترافه منذ خمسيكق الحيم بل هو توفيكق الحيار وجه آخر لتوفيقلنا إن شهر

    .78 م، ص1911ي؛االدالانه يكس ينوام

نقله من لغة و في الأشياء يركطور التف اء إلىيار من طور اللعب بالأشيان فضل شهرزاد في هذه المسرحية هو نقل شهرك: شهرزاد

أساسين: أولا:  ىها هذا عليزت في سعكارتوا يعود إنساناً سوي ىمراودته حتورأف ببني جنسه يلغة القلب الذي  العقل الجامد إلى

جانبها:  ار إلىيثانياً: بإبقاء شهروبسسلوب منطقي؛  قد حاورتهومة يش عن المعرفة بالطرق العقيالتفت ىار بعدم جدويشهرإقناع 

ستوي ي ىه حتيتدلق دلو حنانها علوه بجانبها فتوحي له أنه مرهق متعب يالإغراء لتبقي علوب الإغواء يل أسالكتتوسل شهرزاد 

   .238 م، ص2011،امعلوفسندباد كل يرة السفر إذ تتهمه أنه مصاب بمرض الرحكعنه ف تبعدوتخف  عنه وعندها لتعتني به 

 مرآة خلال من كل لشخوصها ىبصلة تتراء اإليه يميت لا شيء كل يزدري مترفع صرف، غامض، كالطبيعة: شهرزاد هنا
لأنها  كل ذلك ينأو حائرة ب كل ذلكعذب فهي ار الشقي الميأما بالنسبة لشهرور قلب يبالنسبة للوزوبالنسبة للعبد جسد  فهي نفسه،

اة يإرادة الحو إرادته الخاصة ينه لتردده الحائر بيانه فكعرف ميود أن ينا قلب يحولثمه يود أن ينا جسد يحونا عقل خالص غامض يح

     .69، ص لا تا ،امندور

ستحالت شهرزاد اقد و. يركالتفوثيرة للـتسمل صه من وحشيته بقصصها الممتعة الميتخلوار يفي حل عقدة شهر يكمنفضل شهرزاد 

ل كار في ينما قدمت لشهرإولا تسلم أسرارها لأحد وش  عن نفسها النقاب كلية الشاملة التي لا تكرمز المعرفة ال في المسرحية إلى

ار لا يعة. إن شهريا نفس الطبسنهكعة يمرأة تعلم ما في الطبالخص بنفسه ما التقطه من فتاتها. شهرزاد يار يشهروليلة نتفة من ذاتها 

دود المنقب في أعماقها باحثا عن كالم كهو ذلوعة التي تقارعه بسلاح العجز يإنما هي رمز لأسرار الطبو النساء ينمرأة من باراها ي

 ما وراء مظهرها الخادع البراق.واها يخفا

ضرب عرض الحائط ولهان الذي أحب شهرزاد قوم بدور العاشق الويقي ذو مزاج شهواني، يما العبد عبد أسود حقأ :العبد

 ىنه علكلوقظت شهوته يأوبة التي سحرته يقابل الحبيتسلّق النافذة ليإنه مغامر برأسه   .215 م، ص1995،ميكاالحبالفوارق الطبقية 

م،  2011 ،امعلوفار  يه شهريتمتحن ما آل إل ىها حتيأنها تدعوه إلوا أن شهرزاد عاجزة عن حبه كقظا مدري ىبقي كالرغم من ذل

نما يتتبع العبد أيفالظلام  ؛غدو رمزاً من خلال بعض العبارات المبثوثة في المسرحيةيالسواد الذي هو لون العبد الواقعي و.  260ص
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ة رركمن هذه الملازمة المتوسنهما شيء واحد ك ىلازم الآخر حتيل منهما كتواجد إلا في الظلام فيالعبد لا  فإن ىسار أو بعبارة أخر

غدو يومل الرمز جوانبه. كستيومجال أوسع  ق المحدود إلىيبطريقة خاصة تتحول شخصية العبد من حجمها الضوفي مواق  عدة 

نعتاق منها. ع الايستطيود لا يبله بقكتوالسواد الذي هو لون العبد الواقعي رمزا لشهوات الإنسان الدنيئة التي تدب في الخفاء 

تضح وضوحا يأن  دا إلىيدا رويتولد روي ىهذا المعنوالعقل. وثل النور رمز التسامي يمنما ية المتوحشة بزيالظلام هو الآخر رمز الغرو

قول للعبد: يو في هذا المنطلق شهرزاد    .225 م، ص1986 ،اآيت حمودي اق فالنور هو العدو اللدود للعبديا من خلال هذا السيافك

  .   110 م،1973 ،ميكاالحالصباح فتقتل  ككدريحذر أن او ،لثعباناكبتي فاسع في الظلام يا حبياة يإن أردت الح

أهم   بإجمال إلىيرنش ايسيس رئيدورهم ل بما أنوسور. يبو مأوالساحر والجلاد ور يالوزكات ثانوية في المسرحية يشخص كهنا

 لي: يما يف وظائفهم
ته هي فيوظوم قمرا يكلهذا سماه الحوار يشهر كالمل اميضيء ظلمة أيأن  اول دائمايحور فهو شخصية عاطفية عفيفة يما الوزأ

 ى المستوينبولي الواسع كال ى المعنيند بيالتوحو ىات مختلفة من المعني مستوينالربط بو كش  عن الجوانب الخفية لشخصية الملكال

ل عن العمل فمنذ أن هو عاطو  في هذه المسرحية يللجلاد دور ضعو.  224م، ص 1986 ،اآيت حموديالمادي الظاهري الحرفي 

شه مبذرا يحش ىتعاطيسور يم يمعظم أوقاته في خان أب يقضيجلاد لذا صار  بحاجة إلى كعد المليار لم ياة شهريدخلت شهرزاد ح

هو وعا. يله جمكالحل لمشا كليمشعر أنه يجعله  ىه حتيجذبه إلوفي هذه المسرحية  كالمل ى آبه بالغد. أما الساحر فهو سطا عليرماله غ

سب المال. كوظ  مهارته من أجل يسور فهو التاجر المحتال الذي يم أبووأفضل.  عده بغديو كشعل الأمل في نفس الملي  يكعرف ي

ل أمور يسور هي تسهيبي مأمهمة وستقبلهما. يلهذا طرد الجلاد المفلس من الخان لوره تاجران يوزوار يشهر خال الساحر أن

  .202 م، ص2011 ،ا معلوفر شؤونه يديوه كليمن قاصدي الخان الذي يالمسافر
 

 المفعول به .4

لقد أثارت مسرحية    .7 هـ، ص1429 ،امنصورمن المسرحية  ى هو المغزيينويالمفعول به المقصود به عند البن رنا سابقا أنكلقد ذ

اته للبحث عن يس حرّكيهل في مقدوره أن وللعقل؟ وش بالعقل وحده يعيع الإنسان أن يستطي: هل وهي شهرزاد عدة تساؤلات

ا كخالصا مترفعا متبر ون روحاكيهل في قدرته أن ونداء الجسد؟ والتماسها في فجاج الأرض متخلصا من نداء القلب والمعرفة 

 ل التالي: كالش ىالمغازي في مسرحية شهرزاد علوهداف ن أن نستي بسهم الأكيمهذا المنطلق،  ومننهه الطيني؟  كقة يمتفززا من حق

 ويحسن ملكاته، بين يوازن كي  يعرف أن الإنسان ىعل المسرحية أنه هذه من استخلاصه يمكن الذي الرسالة ىأول مغز
الذي  العام القانون هذا ق الحكيميتوف يشرح هذا المنطلق من .الشخصية وتستقيم الإنسانية تتكامل النوازع وبهذا نزواته، توجيه

الخيال.  من حد شيئاأ ىجن قمر. ماذا يا الخيال من دعك» :يقولو عنه شهريار د يتح شهرزاد يجده كما مسرحية في النظر يمعن من

 الحكيم توفيق يبين النهاية فيو .«بآذاننا نسمع  وأن بأعيننا ىنر أن نريد نريد الوقائع، قمر.  يا الحقائق نريد اليوم ,الساذج العهد ذلك ىمض
 إن إذ الغربية المادية بالروحية نكافح أن الشرقيين فعلينا ،الغيبية والقوي الزمان والمكان من صالتخل ىعل يقدر لا الإنسانبسن 

 البشرية الجوانب من التعادلية القضية أهمية ىعل الحكيم توفيق يؤكّد واضحٌ. فبذلك نقصٌ الحياة من الجوانب ىإحد إلى التطرق
الروتينية  بحياته يستمرّ أن يستطيع لا العربي بالشع  أنإلى يشير فهو الإجتماعيالمضمون  ناحية من. وشهرزاد مسرحيته في

    .29 م، ص1972 ،ميكاالحوالأرض  السماء بين معلق الحالة ههذ في نهإ إذ المكاني والإطار
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طبائع  كدريول ما في السماء كل ما في الأرض وكعرف يتاح لعقل الإنسان إن ي م في هذه المسرحية: لايكق الحيتوف قولي

م جانبا آخر من فلسفة المذهب يكس الحكعينها؟ هنا ياطيشومردتها وعن أعماق الأرض وتها كملائوالسماء  تحد  عنيوالإنسان 

دأب في يالإنسان أن  ىعلوون. كامن خل  مظاهر الكقة فشيء يأما الحق اة الظاهرية عرضا زائلايعتبر الحيالذي  كالرمزي، ذل

 اء. يالمحض للأش ىالمعن نصل إلى ىه حتيحنبغي أن نزيس إلا ستارا يالعالم الخارجي ل نأ ىريول معرفة هذا المجهول. يسب

مضمون  .1: ينم في هذه المسرحية ذات مضمونيكفلسفة الح إن نا أن نقوليالآخر لهذه المسرحية عل ى المفعول أو المغزيينفي تب

فالمرحلة  ؛بالتعادلية ىسميهذا ما وأو البشر اة الإنسان يتزان الإنساني أو التوافق البشري في حنادي بوجوب الايري: قوامه أن كف

عة الإنسان؛ يد عن طبيها العقل الخالص البعيتجسد فيالمرحلة الثانية والعمل الطالح ونحراف ها الايتمثل فيار ياة شهريمن ح الأولى

ش في يي تعكواقع المادي لن أن تنفصل عن الكيملا وش منفصلا عن العالم ين أن تعكيمجتماعي: فحواه أن أية أمة لا امضمون  .2

ة كصارت أمة هالوالأرض و السما  يننفسها بالتعلق ب ىقضت عل كفإنها إن فعلت ذل» ؛تحلم بالآمالوال يم بالخيتهور كبرج عاجي تجتر الف

ق يد توفيريالقضية الأساسية التي  أن ىهلال عل يميمحمد غنوتفق محمد مندور ي  .77 م، ص1911،االدالي «اريما حدث لشهرك

  . 604 م، ص1986، هلال يمياغننداء المعرفة  ىاة عليغلب نداء الحيعرضها في هذه المسرحية هي أنه يم أن يكالح

لة التي يار غداة الليل شهرينه بدأ برحإة إذ يمأسس الأسطورة القد ىدة عليم الفنية هي بناء أسطورة جديكخطة الح بدو أنيو

طان المسرحية من أولها لآخرها بضباب ييحان يديها. موقفان تراجينتحر فالة التي يار في الليبعودة شهر ىانتهوها رأس زاهدة يقطع ف

 قة إلىيانت طركالدماء التي  ؛ أي إنعلميإنما لولهو ين لا لكلغة الدم ول ار إلىيه شهريالموق  الأول عاد ف ؛الغموضومن القلق 

 ل هي الخطوة الثانية إلىية التي عبر عنها الفنان بالرحكتصبح الحرورفة المع إلى قةيطرفي  أصبحت هي الخطوة الأولى الغفلاللذة 

اختارها  ية الحادة التيكيلاسكنقطة البداية هي الخاتمة ال العودة إلىو ,عة العذراءيالطب اهبيغو البحاروالسهول والجبال والصحراء 

ار  يشهر إن ع أن نقوليلهذا نستطود نفسه. يعيخ ين التارحتمية القول بسوالصارم في هذا الوجود  ىعبر عن الجبر الأعميم ليكالح

رغبته في التحرر من  ىز علكرتيورر عدة مرات القول: "شبعت من الجسد". كيهو ونعتاق من أسر الجسد في هذه المسرحية للا ىسعي

 أي عن المطلق.  ؛بحث عن سر الأسراريراح وان. كالموود الزمان يمن أهمها قوود يل القك

 ؛ار المتضاربة المتسرجحةياء بنزعات شهريحستخدام الرموز المجسدة للإامهارة المؤل  في  كل في مسرحية شهرزاد ندرعند تسم

ه يإل ىنتهام أن الحل الذي يكأوضح الحوار الجسدية يتفي خل  ستارة سوداء هو رغبة شهريخوشهرزاد  ىلج عليفالعبد الذي 

 اة.   يه الحياة دون أن تموت فيهجر الحيأن وش عقلا خالصا يعيع أن يستطيلا ه حتفه النهايي لأن الإنسان يف انكار يشهر

 المعارضون والمساندون  .5

ون كيس بالضرورة أن يلونشس الصراع الدرامي للمسرحية يعارضها فمن هنا يمن وساند الأحدا  الدرامية يفي المسرحية من 

من هذا النوع  ىنرو  .145 م، ص1992 ،اإبراهيم مرئية يراء غيعية أو أشيون ظواهر طبكبل قد ت بشريةالمعارضون أفرادا والمساندون 

هذه المسرحية مسساة تفتقد عنصر الصراع الخارجي إذ تنبع أساساً من الصراع  المعارضة في مسرحية شهرزاد لأنومن المساندة 

لصراع إلا أن ا العملور ك الفينقلب أو بالو العقل ينقع بيالصراع في هذه المسرحية وار من الداخل يتاح شهريجب الذي يالره

 إنما نستشفه من خلال الحوار فقط.  ول ظاهري كتجسد بشيالداخلي في هذه المسرحية لم 
ه لصغر يربما من وعوختناق شعر بالايوس بتناقض معها يحار ي في هذه المسرحية لأنها جعلت شهرينهي من المعارضو: عةيالطب

في هذه المسرحية نتلمس . «ق عليّ الخناقيضيسجّان صامت  ىست سويلها لكعة يالطب إن»ار: يقول شهريع. ون الواسكالإنسان أمام هذا ال
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فالروح البشرية بمحاولتها الفرار من  ؛فشل العقل أمام المعرفة المطلقةوون الغامض كعجز الإنسان أمام سر ال إشارات قوية إلى

 ها إشارة إلىيالشجرة التي لا ثمر فو. يندائماً في الوحل في الط ىن جذورها تبقكء، ولنحو السما ىالعل الجسد الترابي المادي تطمع إلى

النقطة التي  لما ارتحل عاد إلىكاد عالم المجهول فيرتاعجز الإنسان عن وان. كالتحرر من المولي  كنطلاق الار في الايفشل تجربة شهر

هذه الأرض  ون إلىكرفضه الروار في نهاية الأمر تمرده بطريقة واضحة يعلن شهريوأبداً  كتحريسنه لم كخرج منها خالي الوفاض ف

 الأرض ... هذا يرهذه الأرض ... دائماً هذه الأرض لا شي  غ د الجلوس إلىيلا ... لست أرك»نطلاق قائلًا: تمنعه من الاوها يالتي تشده إل

ا لها من يهي الأبدية  كدور تليل شي  كلا ننخفض ... إنما نحن ندور ... و لا نتأخر لا نرتفعو ... لا نتقدم يردور ... إنّا لا نسيالسجن الذي 

سّ في نفسه الآدمية بزوال يحار أنه يعلن شهري  .150 م، ص1973 ،ميكاالح «الدورانوبنا باللف يعة عن سرها فتجيخدعة! ... نسأل الطب

حجر شهرزاد  انه بل إلىكم عود إلىيبطه القوية فنراه ان برواكفلت من إطار الميار عن أن يعجز شهري كمع ذلوانية. كصفة الم

    .65 م، ص1960،امندور

 لي:يما ينها فيالمعارضة  في هذه المسرحية نبومن المساندة  ىمواق  أساسية أخر ىفلقد تعرفنا عل

هو مؤمن بقوة العلم ولقلب قول إني براء من الآدمية، براء من ايو المعرفة يرد شيئاً غيريار، لأنه لا يأولا: صراع داخلي لشهر

ث يح غلاله إلىإوود الهروب من نفسه يأو  من شهرزادوه يهارب من ماضوالمادة، والجسد ود الحب يهارب من قوانا مطلقا يمإ

الوجدانية ول المعاني الروحية كه يسنه ماتت فكوه يل وصل حدا بدا فيبعد عودته من الرحف ؛ 109 م، ص1979،امحسناللامحدود 

 غرور.   ىست سويش  في النهاية أن الثقة لكرحلة المعرفة توس الآدمية. يحاسل الأكو

الدهاء. ولة يه بالحك مسليرفهمته فاستطاعت أن تغوار ينما أحبت شهريسوة المساند حكنجد شهرزاد في هذه المسرحية ب :ثانياً  

. « أسفاره، مادام لا قل  ل يرلا تنفع الصغ»  قائلة: يتضولًا تتهمه بسنه مازال طفوانية كار من عقدته الميدائما أن تخرج شهر تحاول فهي

ذه. يتنف ىل عمل قبل الإقدام علكطط بمهارة ليخي الذي كالذ كأنها العنصر المحر  إلىيرشيعامل ذات كه شهرزاد يالدور الذي تؤد إن

ع أن ينستط .ريمرورا بالوزوبالعبد  إنتهاء كمله بدءاً بالملكمجتمعها بس ىبصماتها عل كترواتها حول إثبات وجودها كتتمحور تحرو

 3 كمرة، تضح 16ة الرنانة وقد توسع المؤل  في وصفها تبتسم كالضحوبتسامة المغرية ة فهي صاحبة الايرنسمي شهرزاد المرأة المث

 فهي . أما شهرزادلامهكسنها  تستخ  بكوساخرة ورة كقة تبدو شهرزاد مايعن الحقوار عن المعرفة يلم شهركتين عندما كمرة، ول

 كاكلا فومنه بالزمان  كاكنهما صراع أبدي لا فيالصراع بوالإنسان المعذب  كار إلا ذليس شهريلوون الغامض كست إلا هذا اليل

سوة كنا آخر بيحوسوة المساند كب نايشهرزاد في هذه المسرحية ح ىنحن نر ىبعبارة أخر  .224 م، ص1973 ،ريكاشان كمنه بالم

 المعارض.

قة دبلوماسية أن تتدخل يطلب منها بطريوار يشهر ى شهرزاد عليرتسث ىعرف تماماً مديسوة المساند لأنه كر بيالوز قمر ىنر :ثاثال

 ضايأورها بواجباتها تجاه بنات جنسها كذيلهذه المسساة ف وضع حد ىثها عليحوله كالساحر لحل مشا عن اللجوء إلى كلصرف المل

التخلي عن والقصر  ار بالعودة إلىير نصح شهريالوز لأنوداء البعيدة يعن شهرزاد في الب دايته بعؤنسه في وحشيي ك اريرافق شهر

 كاطب المليخ ينضا حيسوة المعارض أكبوس كر في الموق  المعايهذا نجد الوز ىعل شة. علاوةيالإدمان عن الحشوأحلام السفر 

    .«ارنا؟!يذا هربنا نحن من دق بمثلنا الوجود في هذه الدار؟ أو لهيليأ»ار قائلا: يشهر

ختبس وراء الستار مثلما اخدرها ثم  دعوة شهرزاد إلى ىسوة المساند لأنه لبّكهو شخصية في وفي المسرحية  نواجه العبدا: رابع

 ار. يشهر يرتغ أي حد إلى ينتبي ىطلبت منه حت
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 الرغبات. كعها بالرغم من غرابة تليرغباته جمار لأنه نفَّذ يان عاملا مساعدا لشهركفي هذه المسرحية  الساحر :خامساً

 حدا  لأالواسطة امحور ا .6

توص  بسنها وم العام للمسرحية يالتنظومن العنصر الأساسي من الأجزاء الدرامية والواسطة هي محور الأحدا  في المسرحية 

 ،ريكاشلأنها روح العملية الدرامية  ن فصلها عن جسم المسرحيةكيملا والبعض ببعضها  ربطهاوعملية هندسية لأجزاء المسرحية 

أحدا  القصة  تترابط وهيات ي رغبات الشخصين  بياية في تعارض عنكوقائع الح كالواسطة هي التي تشب  .82 م، ص1973

ها أحوال يمنطقة حرجة تتسزم ف اية إلىكصل بالحيق لأنه هو الذي يلق التشويخالتسلسل المنطقي هو الذي وبتسلسل منطقي 

 ،االنادية ك؟  مفتاح هذا السؤال هو الحبكحد  بعد ذليها المتفرج نفسه اماذا سيسسل فيبلغ الصراع ذروته التي يوت ايالشخص

بموق  تراجيدي آخر هو موت  كذلكتنتهي ومسرحية شهرزاد تبتديء بموق  فاجع هو موت زاهدة العذراء  إن   .109 م، ص1984

سود يهو جو والغموض وان نوعا من القلق يرثيتسمان بطابع الإثارة بقدر ما ي تهما لايدي رغم تراجينن الموقفيهذ ر " قمر" فإنيالوز

ما نلاحظ كنحداراً ال قمة كهبوط فنسجل بعد و صعود ينسراً بكتبع العمل في شهرزاد خطاً متيتها. ينها تها إلىيالمسرحية من بدا

                                                                 : 86 م، ص2011 ،معلوف (تنتهي عندهاوذروتها  ىة حتكتصاعد الحب

 ماءالسو الأرض ينار العائد أبداً معلق بيد: شهريتصع .8                       

 

 

 متابعه السفر د:يتصع .6                                   

 

 البدء              ل: العودة إلىيتنز .7                                                                                       

 

 

 ودينعتاق من القالا د:يتصع .4                      

 

 ل: حزن الفراقيتنز .5                                                                                 

 

 التساؤل عن سر شهرزاد: ديتصع .2                 

                                                                                   

 

  دأحضان شهرزا ل: من قمة الوعي المسسوي إلىيتنز .3                                                                                                

                      ار من السحر والمعرفةيسس شهريل: ينز. ت1                  

ل كتجسد بشيهذا الصراع لم  الصراع الداخلي إلا أن ىم عليكق الحيار في مسرحية توفيقوم البناء الدرامي لمسساة شهري  

من ولمات. كستخدامه للابها من الوجهة الدرامية ب ىحوينفعالات الا ىث نجد أقويإنما نستشفه من خلال الحوار فقط، حوظاهري 
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 ىمه العذاريد تقيوم هو عيالتساؤل فال ىتبعث علوالقلق وة ير الحيربة تثيم منذ البداية بمفارقة غريكواجهنا الحيالناحية الدرامية 

ع منذ عرف يالفعل الشن كعن ذل  َّكبعد أن  ىزهق روحاً بريئة لعذراء أخريدار الساحرة ل لىإار يتجه شهري ينلشهرزاد في ح

تنتقل  كبذلوار يالوعي الداخلي لشهر ىز الشديد عليكالتر كصحبها ذليمن هنا تبدأ في التسلسل نغمة من نغمات المسساة وشهرزاد 

 تنفه نوع من الغموض. كيشمولية وثر اتساعاً كنطاق داخلي أ المسساة من مجالها الخارجي المحدد إلى

البناء الداخلي الرمزي  اتب إلىكاملة لجس الكا متيتستوعبها في رؤوالدرامية ورية كل الجوانب الفكة عن ي تعبر المسرحيكلو 

تنفه أسرار كا ذا عدة أوجه تيائناً أسطوركاً لم تعد شهرزاد شخصية إنسانية فحسب بل أصبحت يفاً رمزيات توظيوظّ  الشخصو

مل خواصه كستيإنما وتحقق دفعة واحدة ي، هذا الرمز لا ىالمغزون الدلالة م ىثر من مستوكه أيتمع فيجما أصبحت رمزاً كغامضة 

ه يف ىريث لا ية حكستخدامه لحوض المرمر في حجرة الملاكاتب لبعض العناصر المرئية كستخدام الاواءات يممن خلال سلسلة من الإ

ات يبالشخصوله علاقة بشخصية شهرزاد ر الرمزي يهو ضرب من التصووصفحة الماء الصافي  ىسة علكصورته منع ىالرائي سو

عبارة العبد التي تواجهنا في أول مشهد من المسرحية في  كذلكسود المسرحية. ويلي الذي كوحي بالجو اليفضلا عن أنه  ىالأخر

غموض إلا هي عبارة تبدو لنا في أول وهلة شديدة الو  .27 م، ص1973،ميكاالح «ضو  الشمس عاده شوقا إلىيجا  قبل م»قوله بسنه: 

 أنها تلقي إشارات موحية حول شخصية شهرزاد. 

 ينيبه الدرامي حكالداخل في تر ندفع الصراع المسساوي إلىيوأبعد حد  نات إلىيم من هذه التضميكوسع الحيمع تقدم المسرحية و

سا إلا ينشدهما لين يلروحي اللذاوري كنعتاق الفالاوه بسن الحرية كزداد إدرايوقي. يزيتافيار بالأسر الميشهر ىزداد الإحساس لدي

الذات ومن السر كيفي نفس الإنسان  .في أعماقه هو ربضيبر كإنما السر الأولا شيء خارج الذات  هأيضا أن كدريو باطلاوهما 

ون إلا كر الضاً: إننا لا نبصيأ كدريهو وبسسره. وون ذاته كعتبارها الاون فحسب بل بكعتبارها جزءاً من الالا ب أبعادهل كالإنسانية ب

اء صادرة عن إحساسنا بها، بل يلا نحس إلا أنفسنا فمعرفتنا للأشوها يف ىلا نرواء إلا حسب أذهاننا يالأش ىلا نرومن خلال ذواتنا 

 إنها نحن.

ان.  كم من زاوية الميكالبعث من زاوية الزمان فإنها تتصل بالنظام التعادلي عند الحوانت هذه المسرحية تتصل بمحور الموت كإذا 

ق مسدود يطر ة أمامية تنتهي إلىكست حريون. هي بالقطع لكالس ة دائرية أقرب إلىكنها حركة ولكؤمن بالحري كر هناكالمفوالفنان هنا 

ات يدا من مستويا جديفيك ىدا أي مستويبا جديكثمر صراع متناقضاتها تريية متفاعلة كينامية متطورة دكست حريضا لينها أكول

   .224 م، ص1973 ،ريكاشان كنهاية لها في الزمان أو المالمعرفة التي لا 

 الخاتمة .7

ش  عن روح واحد كتوه يرمصون الغرض من هذه المسرحية مجرد الرواية بل وضعت لخدمة قضية خاصة بالإنسان كيلم 

ان كالم ـان كالم ى تسمالتي ىالقوة الخفية الأخرورتباط  الإنسان مرتبط بسرضه تمام الايرمص م أنيكالح ىريالمؤل .  ىطر عليسي

هذا محور أحدا  مسرحية شهرزاد. معاناة المؤل  في شهرزاد وجودية تدفعه وان الإنسان يك ىلها قبضتها القوية عل ـالمعنوي والمادي 

وم. يبعد  وماًيرر نفسها كنية التي تياة الروتيالح ىالثورة عل دعونا إلىيد من خلال هذه المسرحية أن يريهو وون كفتق أسرار ال إلى

 ان التيكالموود الزمن يمن أهمها قوالمعرفة  ه الدؤوب إلىي سعينبو الإنسان ينود التي تق  حائلا بيل القكالتحرر من  إنها دعوة إلى

 . «د أن أعرفيأر»ار يلسان شهر ىم من مرة قال بمرارة علكوبل جسده.  كت
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داً. ياً جكها حبكبيحوم تهيئة العقدة كيحوم سرد الرواية كيحاق فهو يم هو البراعة في السيكق الحيتوف سند إلىيالفضل الذي إن 

ل منهم كمنطق وعا يتحدثون جميالساحر إنهم والجلاد والعبد وشهرزاد والقمر ور يالوزو كأغلب الفواعل في شهرزاد فلاسفة؛ المل

ضع لضع  يخا لا يون حبا فلسفكيرب ما اها أقيحب قمر إو ىأنوثة شهرزاد أنوثة فلسفية هي الأخروقوته قوته. ومنطق الآخر 

 لام. كالحب إلا بال

لها التقدم وقة فالذات الإنسانية هي الأصل ياة الإنسان الباطنية هي الحقيح الهام لهذه المسرحية هو أن ىالمفعول به أو المغزو

لة النفس الإنسانية يدخ ىساً علم أسايكز الحيكان تركلذا و ىالذات هي التي تعطي الموضوع معن العالم الموضوعي بل إن ىعل

الصراع ونه. يوكتوعته يفي طبومن في نفسه كيم يكالح ىون. فقدر الإنسان لدكالمحور الأساسي لهذا الووي يز الحكعتبارها المراب

 تص ببطل يخلا  لياك إنسانيا ىته معنيتسبت مسرحكا كبذلوعقله وعواطفه وصارع الإنسان غرائزه يأصبح داخل نفس البشرية 

 المسرحية وحده.   

 ىالإنسان التخلص من إحد ىل عليستحينحو معقّد  ىها علكقة تشابيطروم النزعات الإنسانية يكففي هذه المسرحية جسّد الح

 شخصية في الجنسية الغريزة ميكعة الإنسانية. جسَّد الحيالخروج عن طب إلىوختلال في التوازن ا إلى كقود ذليهذه النزعات دون أن 
وجعل  وتركيبه، طبيعة حسب منها كل ىعل انعكاسا شهرزاد من وجعل الوزير، في شخصية العاطفية النزعة وجسَّد شهريار،

 يقدس حبيب عاشق متفتح وقلب غض بض، جسد إلى تسكن طينية بهيمية جسدية نزعة: الثلا  للمراحل شهريار ممثلا
 خالص. وعقل فيه، ويغرق به ويفتتن الجمال

الإسهام واتب كد الجوانب المختلفة من رؤية اليهي تجسوفة أساسية في بناء المسرحية ية شهرزاد لها وظات في مسرحييالشخصو

لة في ياته طويح ىار هو الرجل الذي قضيس شهرينة. وفي النهاية لكل المعاني الممكستقطب يا يلك اعتباره إطارالي بكفي بناء الرمز ال

ون ك أرجاء الينلة بيانت رحلته الطوكلقد وجسد ول ما هو مادة كد الهرب من يري نسانإ قد استحال إلىوالدم وقصر من اللحم 

ار ي إذا قلنا إن شهرينلسنا مغالونته بعد يلم واة يوم مع الحيل كتجدد يم يكار عند الحيشهر إنالقلب. و العقل ينهي رحلة العذاب ب

 انه.يكس يمحبوس ضمن نوام أدمياماً بسسفه لأنه  عينعترافه منذ خمسام نفسه بيكم بل هو الحيكق الحيوجه آخر لتوف
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