
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

   اي آوازي در شمال هند خيال، گونه
  * گلاله هنري

  چكيده
هاي آوازي شمال هند است كه امروزه نيز در شكل و هيئت جديدي به   سبك آوازي خيال، يكي از سبك

نقطـة   ، امـا ارددربارة مبدع اين گونة آوازي ميان محققان اختلافـاتي وجـود د  . دهد  حيات خود ادامه مي
همـة محققـان، خيـال را زاييـدة امتـزاج       درواقـع . اعتقاد به التقاطي بودن اين سبك اسـت آنان اشتراك 

خصوص موسيقي رايـج ميـان صـوفيان     دانند؛ به  فرهنگ موسيقيايي هندي با فرهنگ موسيقي ايراني مي
اين نوع آواز، اميـر خسـرو دهلـوي     گذار  اند كه پايه  گروهي بر آن. خراسان ايران كه به قوالي شهرت دارد

  . است
  

  . خيال، امير خسرو دهلوي، موسيقي شمال هند :ها كليدواژه
  

                                                      
 .كارشناس ارشد زبان و ادبيات فارسي. *
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  مقدمه
 1شـود؛ بخـش جنـوبي كارناتيـك     موسيقي هند به دو بخش شمال و جنوب تقسيم مـي 

بندي به معنـي    اين تقسيم. شود  و بخش شمالي هندوستاني سنگيت ناميده مي 2سنگيت
داراي دو نوع موسيقي است بلكه يك نوع موسيقي وجود دارد كه بـه   آن نيست كه هند

  .)25، ص 1 ، شخالقي(دو روش جلوه كرده است 
بسيار تحت تأثير موسيقي ايرانـي  و موسيقي شمال هند سنت موسيقيايي غني دارد 

ز ويـژه ا  كـه بـه  اناني د  نوازندگان و موسيقي. )53جا؛ شهريار نقوي، ص  همان(قرار گرفته است 
دورة حكومت صفوي به بعد از ايران به هند مهاجرت كردند با خود سنت موسيقي ايراني 

شمال هند به عنوان دروازة ورود به شبه قاره، بيشتر تحـت تـأثير   . را به اين كشور بردند
  . )131حكمت، ص (فرهنگ مهاجر قرار گرفت 

ار شـدند، عامـل   به غير از نوازندگاني كه به سبب محيط دربار صفوي به هند رهسـپ 
خصـوص   ديگر انتشار موسيقي ايراني در شمال هند، مراسم وجـد و سـماع دراويـش بـه    

ت موسـيقي عرفانيشـان را بـه هنـد     دراويش سلسلة چشتيه در هند بود كه با خود سـنّ 
الـدين حسـن چشـتي     چشتيه كه توسط خواجه معين   لةسلس. )129همو، ص (دند يكوچان

اي منسجم و قدرتمنـد    مد در اين سرزمين تبديل به سلسلهبه هند آ) م1236/ق633: وفات(
الدين در ميـان اهـالي    جويانة خواجه معين آميز و مدارا شد و با توجه به رويكرد مسالمت

  . )301، ص 19آريا، ج(دهلي، لاهور و راجستان مقبوليت بسيار يافت 
قـاره   رد شـبه مشايخ چشتيه با خود نوعي عبادت و ذكر همراه بـا كـلام مـوزون را وا   

كردند و چون قائل به سماع بودند در محيط هند توجه مجالس سماعشان بـه موسـيقي   
ايـن   .بيشتر شد، در نهايت نوعي از عبادت آميخته با موسيقي در محافلشان شكل گرفت

شهرت دارد سازهاي طبلا، دف ، رباب و جز آنهـا همراهـي    3كه به قوالي نوع موسيقي را
شـهريارنقوي، ص  (راسم اشعار عرفاني يا ابياتي در ستايش بزرگان است كلام اين م. كند  مي
  . )64؛ كلانتري، ص 54

                                                      
  .گويند موسيقي جنوب هند را كارناتيك مي. 1
  .شود به موسيقي كلاسيك هند گفته مي Sangeetسنگيت . 2
  )27ص ، 1شخالقي، : نك(شود  انده ميسبكي كه در آن اشعار فارسي به صورت آواز خو. 3
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برگزاري مراسم سماع در ميان دراويش چشتيه بسيار متداول بود و پـس از اسـتقرار   
. )جـا  شهريار نقوي، همـان (يافت   اين سلسله در هند اين مراسم، با شكوهي خاص ترتيب مي

، خليفـة خواجـه   )م1236/ق634: وفـات (الدين بختيار كاكي  جه قطبجالب توجه اينكه خوا
الدين اوليا نيـز نقـل    از نظام. )304ص ، 19جآريـا،  (الدين، در مجلس سماع درگذشت  معين

 »شـنيديم  1مـا در روز ميثـاق نـداي السـت بـربكم در آهنـگ پـوربي       «: كرد  است كه مكرر بيان مي
ع با توجه پيران چشتي و بستر مناسب، در هند به اين ترتيب سما. )540شاهنوازخان، ص (

برخورد اين موسيقي با موسيقي شـمال هنـد، محـيط مناسـبي بـراي      . رونق بسيار يافت
به هر روي، تحت تأثير اين عوامل سنگيت تغييـرات  . تركيب اين دو موسيقي فراهم كرد

وجـود   هاي جديدي در موسيقي سـازي و آوازي هنـد بـه     قابل توجهي پيدا كرد و سبك
دربـار  بـه  وي . اميرخسرو دهلوي از مؤثرترين افراد در پيـدايش ايـن تغييـرات بـود    . آمد

از ) م1329/ ق729: وفـات (مريـد نظـام الـدين اوليـا      وسلطان علاءالدين رفت و آمد داشت 
مشايخ بزرگ چشتيه نيز بود، همچنين با دانش ادبي و موسيقيايي كـه داشـت توانسـت    

  . )Brown, p. 161(دهلي و خانقاه نظام الدين اوليا ايفا كند نقش پلي را ميان دربار 
ي تار را به هند توسط اميرخسرو و گروه ـ  گروهي از محققان ورود سازهاي طبلا و سه

همچنـين او را  . )جاهـا  همانشهريار نقوي، حكمت،  ،1، شخالقي: نك(دانند   مبدع آنها ميوي را 
نهايت پدر قوالي بـه شـيوة رايـج آن دوره نيـز     مبدع سبك آوازي خيال، قول، ترانه و در 

تأثير امير خسرو و قدرت . )Brown, p. 161; Gautam, p. 43؛ 353، ص 1ميرزاخان، ج (اند   دانسته
او در تحول اين موسيقي به تسلط بسيارش بر موسيقي هر دو سـرزمين ايـران و هنـد و    

  .)Kumar, p.5؛ 53شهريار نقوي، ص (گردد   نيز آشنايي او با موسيقي قوالي و درباري بر مي
هاي جديدي را عرضه كرد؛ يكي   موسيقي تلفيقي كه در اين دوره شكل گرفت، سبك

خاستگاه اين آواز به درستي مشخص نيسـت، در  . از آنها چنانكه گفته شد آواز خيال بود
  . هاي اين نوع آواز و پيشينة آن خواهيم پرداخت  ادامه به ويژگي

                                                      
دوم خيال و آن مشتمل بر دو تـك يعنـي اسـتاي و انتـر اسـت      : در تعريف خيال آمده است نما ب آفتا  مرآتدر . 1

باشد و اكثر در زبان پنجابي و اگر يك تك داشته باشد آن را جنكلا نامند و قسمي از آن  بيشتر به زبان خيرآباد مي
تـوان احتمـال    با توجه به اين اطلاعات مي). 545شاهنوازخان، ص (پوربي آن را بردي گويند  دو تكي است به زبان
  .الدين آواز خيال بوده باشد داد كه منظور نظام
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  ل هاي خيا  ويژگي
كننـدة خـود مجـال نمـايش ميـزان       شود و به اجرا  اين نوع آواز به صورت بداهه اجرا مي

هايي دارد كه در تمام اجراهاي آن رعايـت    خيال ويژگي. دهد  مهارتش در موسيقي را مي
اين . شود و تمايز آن از ساير رپرتوارهاي موسيقي بسيار وابسته به اجراكنندة آن است  مي

كننـدة آن،  ست كه همراه با خلاقيت فردي اجراهايي تشكيل شده ا  سنتنوع موسيقي از 
هايي كه خيال را   ويژگي. )Wade, p.11(كند   هر خيال را تبديل به اثري منحصر به فرد مي

  : اند از  كند عبارت  ها متمايز مي  از ديگر گونه
همـان  ( 1راگ: رود  مواد موسيقيايي كه براي ساخت هر رپرتوار موسيقي به كار مـي . 1

بنـدي را    تركيب. )ibid) (بندي  تركيب( 3و سيز) وزن يا ريتم( 2، تالا)مقام يا لحن در موسيقي ايراني
گويد اما در گونة خيال به طور خاص اصطلاح سيز به كـار    مي 4در موسيقي هند بنديش

بخـش  دهد و معمـولاً دو    سيز را راگ مشخص و تالاي معلومي تشكيل مي. شود  برده مي
اگر سـيز داراي  . دهند  كه درواقع بخش كلامي خيال را تشكيل مي 6و انترا 5دارد؛ استهي

. خوانند كه داراي يك يا دو بيت اضـافه اسـت    بخش سومي باشد آن را انتراي اضافي مي
در . )Gautman, p. 56, Wade, p. 14( شـود   بندي اين تركيب محسوب مـي   انترا به نوعي پايان

خيـال مشـتمل بـر دو تـك     : در شرح خيال آمده است) ق1218تأليف در ( نما مرآت آفتاب
  .)جا ميرزا خان، همان: نيز نك ؛545شاهنوازخان، ص (يعني استاي و انترا است ) بخش(

بنـابراين، سـيز يـك تركيـب     . هر بخش معمولاً شامل يك، دو يا سه دور از تالا است
پـردازي    في براي ارائة تمـام امكانـات بديهـه   كوتاه است، اما با وجود كوتاه بودن مجال كا

شـود؛    بـالا اجـرا مـي    اين دو بخش در سه دامنة صوتي پـايين، متوسـط و  . خيال را دارد
استهي در دامنة صوتي پايين و نيمة پايين دامنة متوسط و انترا در نيمة بالايي و بخـش  

بـراي روشـن شـدن مطلـب     اي از سـيز    در ادامه نمونه. )Wade, p. 14( بالايي دامنة صوتي
 : آورده شده است

كنـد، زنـدگي ماننـد قـايقي اسـت و        در مورد حقيقت صـحبت مـي   7آدرنگ :استهي
                                                      

1. Rāg. 2. Tālā. 3. Cīz. 
2.. 3.. 
4. Bandīsh. 5. sthaī. 6. antrā. 5.  6.  

  . نام شخص. 7
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  . رودخانه جامعه
تـو خـواهي خـورد و    . رود به خانه همـه كـس    آيد و چه كسي مي  چه كسي مي :انترا

  . )id, p. 21(ند گوي  همه اين را مي. چراكه در تقدير تو است انجام دادن آن ؛خواهي نوشيد
چرا كه در اين بخش كلام وجود  ؛بيشترين بار غنايي خيال بر دوش بخش سيز است

كلام مضامين گوناگوني دارد از جمله سخن مريد به مـراد، عشـق الهـي يـا عشـق      . دارد
كلام خيال همچنين از نظر غناي تصـاوير و  . انساني، بيان غم فراق و لذت وصال معشوق

 . )ibid(دازي اهميت دارد استفاده از نمادپر

 . پردازي كه در حدود خيال قابل قبول است انتخاب نوع بديهه. 2

 . )id, p. 11(چيدمان تمام اين موارد در يك چهارچوب متعادل و زيبا . 3

بيشـتر خـود را    3و  2هـاي    پردازي خيال كه در شماره  رسد ويژگي بديهه  به نظر مي
آن كه البته با در نظر گرفتن خاستگاه . آن بارزتر باشددهد از ديگر خصوصيات   نشان مي

چراكه قوالي وابستگي بسـياري   ؛رسد  عجيب به نظر نمي اين مسأله موسيقي قوالي است
  . پردازي آشكار است  به وجد و حال مجلس دارد و در چنان فضايي اهميت بديهه

  
  هاي خيال   سرچشمه

گروهـي اميـر خسـرو دهلـوي را     . انـد   ردههاي مختلف ذكر ك  براي مبدع خيال سرچشمه
داننـد؛ گروهـي نيـز      م مـي 14/ق8آورندة اين گونة آوازي و زمان پديد آمـدن آن را   پديد

اي ديگـر نيامـت     م؛ دسـته 15/ق9دانند در قرن   سلطان حسين شرقي را مبدع خيال مي
 ,Brown, p. 159:نـك (  انـد   كنندة خيـال دانسـته   م ايجاد18/ق12خان سادرنگ را در قرن 

Gautam, 43, Kumar, p. 6( .  
بسـيار   خسرو دهلوي آواز خيال را ابداع كرده است به سبب تـأثير  در مورد اينكه امير

آنچه مسلم است امير خسرو خود در  .داد قاطعي توان نظر  او بر موسيقي شمال هند نمي
. )Brown, p. 161(هايي كه از او بـه جـا مانـده از واژة خيـال اسـتفاده نكـرده اسـت          نوشته

در ايـن  . )Gautam, p.43(خـورد    همچنين اين واژه در آثار معاصران او نيز بـه چشـم نمـي   
پوشي  با موسيقي قوالي دراويش چشتيه غير قابل چشم حالي است كه ارتباط امير خسرو

چرا كه حتي امروزه نيز متن آوازهايي كه از او به جا مانـده اسـت توسـط جامعـة      ؛است
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تر از است بدانيم واژة قوالي خيلـي بعـد   جالب. )Brown, ibid(شود   لان اجرا ميمحدود قوا
، اين امر خود )id, p. 162(م ذكر شده است 1968در  شمس الاصواتخيال در اثري به نام 

تر از قوالي نباشد دست كم همزمـان    دهندة اين باشد كه خيال اگر قديمي  تواند نشان  مي
آمده است امير خسرو موسـيقي كرناتيـك را    نما مرآت آفتابدر . با قوالي رايج بوده است

آورد و راجـه  هاي مختلف قول، ترانه و خيـال در   شد به گونه  كه در شمال هند درك نمي
  .)519شاهنوازخان، ص (ها تصنيف كردند   مان و سلطان حسين شرقي بعد از او خيال

اند كه وي اين نوع موسـيقي را    ندانند بر آ  خسرو را مبدع خيال ميمحققاني كه امير
روح االله خـالقي بـر ايـن    . )Kumar, p.6-8(تحت تأثير موسيقي قوالي به وجود آورده است 

هر دو سبك قوالي و خيال را بايد در ايـران جسـت و جـو كـرد     ة باور است كه سرچشم
  . )45، ص 3، شخالقي(

حسين شرقي شـاه   دانند سلطان  شخص ديگري كه او را در پيدايش خيال دخيل مي
گروهـي او را مبـدع خيـال از روي سـبك موسـيقي      . اسـت ) م1499/ق905: وفات(جونپور 
دانند و گروهي با توجه بـه وضـعيت فرهنگـي      كه نوعي موسيقي درباري بود مي 1كوتكلا

اند كه به شـكوفايي    جونپور در دورة مورد بحث براي او نقش حمايتگري از موسيقي قائل
، ص 1ميـرزا خـان، ج   (او و رواج انواع آن از جمله خيال انجاميـده اسـت   موسيقي در دورة 

البته نبايد اين موضوع . )Wade, p. 1; Brown, p. 160؛ 54 ؛ شهريار نقوي، ص131 ؛ حكمت، ص353
آمـد و احتمـال     را از نظر دور داشت كه جونپور در آن زمان مركز چشتيه به حساب مـي 

ز قوالي گرفته اسـت تحـت تـأثير مركزيـت قـوالان در      دارد خيال كه بيشترين سهم را ا
جونپور اگر توسط حسين شرقي ابداع شده باشد، باز هم متأثر از موسيقي دراويش باشد 

)Kumar, p. 8( .  
داننـد كـه در     آورندة خيال را شخصي به نام نيامت خان سادرنگ مي دستة سوم پديد

كـه او خيـال را از تركيـب دهرپـد و      زيسته است و گفته شده  ميلادي مي 18اوايل قرن 
دهرپـد كـه آن هـم از    . )Brown, p. 160-161(موسيقي كلاسيك هند به وجود آورده است 

                                                      
1 .Cutkula  نامند كه با واژة كوتكلا   خيال يك بخش داشته باشد آن را جنكلا ميآمده است اگر  نما مرآت آفتابدر

  . نمايد  شبيه مي
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هاي قديم موسيقي آوازي كلاسيك در شمال هند است مانند خيال بر پايـة بداهـه     گونه
گيرد و بر اساس اصولش غايت ايـن موسـيقي عبـادت و يـاد خداسـت و آن را        شكل مي

كلانتري، (البته بعدها اين موسيقي به دربار راه پيدا كرد  ،دانستند  شتر عملي عابدانه ميبي
م خوانندگان دهرپد بالاترين جايگاه اجتمـاعي   16از سدة . )45، ص3، ش؛ خالقي66-65ص 

هـاي    با توجـه بـه ويژگـي   . )69، ص همان(هاي شمال هند داشتند  دان  را در ميان موسيقي
  .نمايد  ل تأثير آن بر خيال يا برعكس غير محتمل نميشده احتما گفته
چنانكه سـبحان   ؛خورد  همچنان به چشم ميم 18يرات خيال پس از قرن پاي تأث رد

هـاي آگـرا     دان  دان دربار اكبر گوركاني را نيـز سـلف خانـداني از موسـيقي      خان، موسيقي
ين سنت دهرپد خواني خـود  م گونة خيال را جانش19/ ق13اند كه در اوايل قرن   دانسته
  . )Wade, p. 81-82(كردند 

او . نظرية ديگري را نيز ارائه داده اسـت  1شدة هندي، راي كرشناداس، محقق شناخته
؛ نيـز  Gautam, p. 43(داند   مي) keli(را انحرافي از لغت سنسكريت كلي ) khyal(لغت خيال 

احمد گزارش داده است در متـون   پرويننجما همچنين . )The oxford…, vol. 2 p. 556: نك
اند كه ساختارشان بسيار بـه    هاي موسيقيايي توصيف شده  قديمي سنسكريت، برخي فرم

  . )69كلانتري، ص : به نقل از(خيال شبيه است 
  
  گيري  نتيجه

هاي گوناگون موسيقي تأثيرات مختلفـي    اي است كه از سنت  خيال فرم موسيقي پيچيده
ي ايراني گرفته تا موسيقي كلاسيك هند، از موسـيقي دربـاري تـا    از موسيق ؛گرفته است

رسد ايـن نـوع موسـيقي منحصـراً توسـط يـك         به نظر مي. موسيقي اجرا شده در خانقاه
شخص خاص به وجود نيامده باشد بلكه در طول زمـان از هـر آنچـه بـا آن شـباهت يـا       

عنوان مبدع اين موسيقي  يك از افرادي كه به  هيچ. سازگاري داشته چيزي برگرفته است
توان با قاطعيت به عنوان خالق آن در نظر گرفت بلكه با توجـه بـه     نام برده شدند را نمي

مراتب گفته شده بايد ذكر كنيم كه خيال در طول زمان به وجـود آمـده و رشـد كـرده     
                                                      

1. Rai Krishnadasa. 
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هـاي    است گاهي مانند دورة سلاطين جونپـور مقبوليـت بيشـتري داشـته و گـاهي فـرم      
نقطة اشتراك تمام اين موارد، منشأ عبـادي  . ثل دهرپد جاي آن را گرفته استديگري م

انـد،    از بين سه نفري كه به عنوان مبدعان خيال نـام بـرده شـده   . اين نوع موسيقي است
اميرخسرو به صورت مستقيم و شاه حسين شرقي نيز با واسـطه بـا صـوفيان چشـتي در     

يز تحـت تـأثير دهرپـد كـه نـوعي موسـيقي       ارتباط بودند و چنانكه گفته شد سادرنگ ن
  .عبادي بوده قرار داشته است

ي در موسيقي بومي هند داشته و امير خسـرو  با اين اوصاف خيال به احتمال زياد رد
با تأثير از آن و موسيقي قوالي، نوعي ديگر از آن به وجود آورده و به همين شكل سلطان 

اي   نيز سادرنگ از تركيب آن با دهرپـد گونـه  جونپور آن را با موسيقي درباري آميخته و 
خيال در طول زمان دگرديسي بزرگي را از سـر گذرانـده تـا بـه     . جديد پديد آورده است

اش   تـوان بـارزترين خصوصـيت آن را وجـه عرفـاني       مـي . صورت فعلي به ما رسيده است
  . هاي مختلفش را در آن جست  دانست و احتمالاً نقطة مشترك سرچشمه
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