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ـان است ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـستن، درمـ ـ ـ ـ ـ ـ  دان
ـی با ایمان افسریان__________________ ـ _________________ گـفتگوی

___________________________________________________تهیه گـفتگو: نیره عطایــی

هنر معاصر ایران 
هنرهای تجسمی معاصر ایران، در چند دهۀ اخیر شاهد تحول، تقابل  و تعارض های دیدگاهی و نگرشی در 
راء سبب شده است تا در مباحث نظری شاهد دیدگاه ها و 

آ
ثر ا گرایش های گوناگون هنری بوده است. این تکـ

نظرات متفاوت از سوی هنرمندان باشیم.  

تر بهنام جلالی جعفری، سعید  در این بخش از ویژه نامۀ هنرهای تجسمی در گـفتگو با ایمان افسریان، دکـ
یند جهانی شدن هنرمعاصر 

آ
تر بهنام کامرانی تلاش کردیم تعاریفی از فرا روانبخش، بهرنگ صمدزادگان و دکـ

ن را در بستر تحولات اجتماعی ایران از دیدگاه هنرمندان 
آ
ایران در تقابل با هنرمعاصر غرب و تحولات تاریخی ا

نامبرده ارائه دهیم.  

اثری از ایمان افسریان؛ 112 × 150 سانتیمتر،  رنگ روغن روی بوم
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تا چه  با هنر معاصر غرب  ایران  تقابل هنر معاصر  چیدمان: 
به  یند جهانی شدن 

آ
فرا در  یا 

آ
ا و  است  بوده  صرف  تقلیدی  حد 

هویتی مستقلی دست یافته است؟

ایرانیان با هنر غربی، که دورۀ صفویه است،  از شروع مواجهۀ 
ثیرپذیری 

أ
تا و  نیست  درمیان   

ً
اصلا تقلید  بحث  ید 

آ
می ا نظر  به 

گذشتۀ  هنرِ  همان  ایرانی  هنرمند  رجوع  منبع  و  دارد  وجود 
ایرانی است. در دورۀ قاجار موضوع کمی فرق می کند در اینجا 
در  بده-بستانی  می تواند  ایرانی  هنوز  می افتد،  اتفاق  دیالوگ 
می رود  ناصرالدین شاه   

ً
مثلا باشد.  داشته  مختلف  حوزه های 

اروپا و برمی گردد ساختمان شمس العماره را می سازد )ساختمان 
نجا مینی ژوب می پوشند اینجا شلیته را درست می کند، 

آ
بلند(، ا

ید اما متناسب با خط فارسی. این نقل به 
آ
یا چاپ به ایران می ا

می توانستند  که  دادبه  ریاسپ 
آ
ا ازمقالات  یکی  از  است  مضمون 

را  کار  این  که  داشتند  را  هوش  این  ولی  بیاورند  را  سربی  چاپ 
اساس  بر  بتوانند  اینکه  به خاطر  وردند 

آ
ا را  لیتو  و چاپ  نکنند 

 دیالوگ داشتند 
ً
خط کرسی فارسی متون را انتشار دهند. کاملا

می کنند،  ایرانی  کوک  و  می گیرند  را  پیانو  نبوده،  طرفه  یک  و 
به   می نوازند.  ایرانی  موسیقی  ن 

آ
ا با  و  می کنند  عوض  را  کوکش 

ثیرپذیری هنر ایران تا دورۀ بعد از کمال الملک 
أ
نظر من روند تا

یک روند خیلی کُند اما معنی دار است و از جا دررفته نیست. 
زند  نقاشی  در  و  ایرانی  مینیاتور  در  که  تعبیر  این  به  معنی دار 
براساس   

ً
کاملا افلاطونی(،  است)فرم  مثالی  فرم  فرم،  قاجار  و 

نظام قدیم هنرِ ایرانی، این نوع فرم چندهزار سال سابقه دارد، 
ثار 

آ
ا در  ولی  می شود  شروع  صنیع الملک  از  ادراکی  فرم  درک 

صنیع الملک یک بده-بستان جالبی هست بین این دو فرم. در 
فرمی  مثالی  فرم  که  بدهم  توضیح  همین قدر  فرم  دو  این  مورد 
ن چیز 

آ
ا یکن 

آ
ا و در حقیقت  مثال کشیده می شود  به  که  است 

ن فرمی است که به ادراک وارد 
آ
کشیده می شود، ولی فرم ادراکی ا

به عبارتی »عینی« است. در  یا  به چشم وارد می شود  می شود؛ 
فرم  دو  این  مورد  در  مفصل تر  هنرمند  حرفه  مجلۀ   47 شمارۀ 
فرم  ایرانی  نقاشی  و  ادراکی  فرم  ـی  ـ اروپای نقاشی  داده ام.  توضیح 
کار  به  را  خود  سعی  تمام  کمال الملک  ولی  است.  بوده  مثالی 
نظر  این  از  یینه 

آ
ا تالار  تابلوی  بفهمد.  را  ادراکی  فرم  تا  می گیرد 

شاهکار است. تصور این که یک نفر گوشه ای از اتاق بنشیند و 
ـی را که به چشمش  ـ یینه های

آ
دانه دانه لکه های نور و شکل های ا

احتیاج  و  کارِ غیرممکنی است  ـی کند،  ـ بازنمای بتواند  می رسد، 
به یک وفاداری خیلی ارتدوکسی نسبت به یک نگاه عینی دارد. 
 نشدنی است، ولی کمال الملک این 

ً
بدون عکس این کار تقریبا

نقدر به این فرم وفادار می ماند که با گردش سر 
آ
کار را می کند. او ا

ن 
آ
پرسپکـتیوهای متعددی در کارش وارد می شود و با این که تا ا

زمان تصویر لنز واید را ندیده بوده، نقاشیش دچار اعوجاج شده 
و واید می شود. ولی تصویرش در عین حال خیلی شاعرانه است 
ن وسط ناصرالدین شاه به 

آ
و در بیرون فضای باغ ایرانی ست، و ا

نسبت فضا خیلی کوچک و تنها تصویر شده. به نظر من این 

ن به تکنیک تقلیل یافته 
آ
نقطۀ اوجی است که دیده نشده و کل ا

مواجهه   در  ما  که  و هست  بود  بزرگی  اشتباه خیلی  این  است. 
کمال الملک  و  داده ایم  تقلیل  تکنیک  به  را  فرم  غربی  هنرِ  با 
لۀ 

أ
له اش مسا

أ
چنین اشتباهی را مرتکب نشد، او فهمید که مسا

له اش تکنیک نیست. 
أ
برنگ نیست. مسا

آ
رنگ روغن، گواش و ا

له اش نوع نگاه کردن به جهان یا همان "فرم" است، البته 
أ
مسا

نوع نگاه کردن به جهان کار ساده ای نیست که شما بنشینید 
ساده  خیلی  که  حال  عین  در  بکشید.  می بینید،  که  را  نچه 

آ
ا و 

هزارسال طول  و چند  است  هم مشکل  خیلی  ید؛ 
آ
نظر می ا به 

واقعیت  توهم  که  بکشد  را  تصویری  توانست  بشر  تا  کشید 
مد و 

آ
داشته باشد. این فرم ادراکی در چین و یونان باستان پدید ا

ن به بعد تمام دنیا را گرفت و در 
آ
ن دورۀ باروک است و از ا

آ
اوج ا

تمام فرهنگ ها از جمله چین، ایران، هند و... نفوذ کرد و الان 
فرم تصویری غالب ذهن بشر فرم ادراکی است. دوربین عکاسی، 
فیلم، عکس، تلویزیون، فیلم سه بعدی و تمام اطلاعاتی که به 

 قوت غالب ذهن ماست. 
ً
ما می دهند تقریبا

را  این  اینها  و...  ضیاءپور  مثل  افرادی  کمال الملک،  از  بعد  اما 
و  بوده است  تکنیک  او  له 

أ
که مسا کردند  فکر  و  نشدند  متوجه 

نقاشی رئالیستی یعنی تکنیک شبیه سازی و اگر کسی بخواهد 
که  تکنیک هم  و  بیاموزد  تکنیک  باید  بکشد  نقاشی رئالیستی 
چیز باارزشی نیست. از اینجا ایرانیان با سرعت تند مواجه شدند 
و تغییرات سریع را احساس کردند. درست است که اولین بار که 
نجا را دیدند، حیرت کردند، و اولین بار 

آ
ایرانی ها به اروپا رفتند و ا

عباس  زمان  از  ولی  شدند  شوک  خوردند  شکست  جنگ  در  که 
میرزا تا اواخر کمال الملک حتی اواخر دورۀ رضاشاه ایرانی ها هنوز 
متوجه نشده بودند که مدرنیسم با چه سرعتی پیش می رود. تا 
ن یعنی ده سال قبل و بعد مشروطه تصویر ایرانیان از 

آ
قبل از ا

ن کاروانی بود در حرکت و ایرانی در خواب غفلت 
آ
زمان و پیشرفت ا

انگلیسی  قافله غربی، فرانسوی،  ن عقب مانده بود. ساربان 
آ
ا از 

است و ایرانی هم در ته قافله می داند که زمانی هم خودش ساربان 
بوده و سر یک برکه ای خوابش برده و وقتی از خواب بیدار شده 
دیده که قافله رفته است و او با شترش دنبال قافله راه افتاده، یک 
ن ها با شتر نمی روند و سوار ماشین و موتور 

آ
ـی متوجه شد که ا ـ جای

شده اند. فهمید با این ریتمی که در حرکت است، ممکن نیست 
قای سیحون 

آ
ا ن ها برسد. جالب است که بدانید تا وقتی که 

آ
به ا

نقاشی  دپارتمان  رئیس  حیدریان  علی محمد  و  دانشگاه  رئیس 
کید روی فرم ادراکی 

أ
بود، ریتم کمال الملک با   همان تعصب و تا

قای 
آ
موزشش دنبال می شد. وقتی ا

آ
و البته نواقص خیلی زیادی در ا

میرفندرسکی رئیس هنرهای زیبا می شود، در سخنرانی روز اول 
خود می  گوید: "ما می خواهیم از امروز از شتر پیاده و سوار کنکورد 
شویم" استعاره اش استعارۀ شتر است، استعارۀ قافله و کنکورد 
دمی که از شتر 

آ
است. حال تصور کنید چه اتفاقی می افتد برای ا

پیاده می شود و سوار کنکورد می شود؟! 

یا هنر معاصر ایران مسیر تاریخی خود را طی کرده 
آ
چیدمان: ا
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یا در بستر تحولات اجتماعی ایران شکل گرفته 
آ
است؟ و اینکه ا

کمال الملک   
ً
مثلا است؟  بوده  وارداتی  پدیده ای   

ً
صرفا یا  و 

اوج  در  موقع  ن 
آ
ا اروپا  که  حالی  در  اروپا،  می رود  می شود  پا 

امپرسیونیسم،  هنری،  سبک های  و  بوده  مدرنیست  تغییرات 
به  و  نمی بیند  را  ن ها 

آ
ا  

ً
اصلا ولی  گرفته  را  اروپا  همۀ  کوبیسم 

کار خودش  و همین رئالیسمی که مخصوص  برمی گردد  ایران 
ن ها را دریافت نکرده یا 

آ
یا نگاه ایرانی ا

آ
هست را پـی می گیرد، ا

موضوع اینست که کمال الملک حس کرده که کشور من هنوز 
لۀ کوبیسم ندارد؟ 

أ
ـی برای طرح مسا ـ جای

پا  داشتند  امپرسیونیست ها  تازه  کمال الملک  زمان   
ً
اولا

هستند  فرانسه  همسایۀ  که  لمان ها 
آ
ا و  انگلیسی ها  می گرفتند. 

تا چندین سال بعد هم بسیاری از دستاوردهای امپرسیونیسم 
را دریافت نکردند؛ ما دیگر چه انتظاری داریم؟! یک جمعی از 
هنرمندان در پاریس تغییراتی در روند تحول نقاشی غربی ایجاد 
ن چنان پذیرفته نشده بودند. دوم 

آ
کردند، که در خود پاریس هم ا

 اگر امپرسیونیست را می دید و تقلید می کرد دچار 
ً
اینکه اتفاقا

همان اشتباهی می شد که ضیاءپور شد؛ همان اشتباه ایرانیان از 
تجدد به بعد. یعنی احساس کردند که از قافله عقب مانده اند 
و باید جلو بزنند. فکر کردند باید همزمان شوند، در چی عقب 
باید جلو بزنند، چه جوری جلو بزنند؟  افتادند؟ در زمان. پس 
خرین دستاوردها و روند و روش هنری را الگوبرداری کنند 

آ
اگر ا

اصلی  مشکل  و  پارادوکس  همان   
ً
دقیقا این  شده اند؛  همزمان 

تجدد در ایران است. از زمانی که ایرانیان احساس عقب ماندگی 
کردند دو جریان این عقب ماندگی را جبران می کرد. مثل هر تروما 
سیب عمل می کنند: 

آ
سیب دیگری دوتا نیرو در جهت التیام ا

آ
و ا

سیب را 
آ
یک نیروی مکانیزم دفاعی بشر است که خاطره زخم و ا

گاه باشد بیمار درد 
آ
گاه می برد؛ چون اگر دائم در خودا

آ
به ناخودا

سیب را هر لحظه احساس می کند، و دیگری سیستم درمانی 
آ
ا

ترمیم  و  می پوشاند  را  زخم  می کند؛  درمان  به  شروع  که  است 
 این دو اتفاق افتاد. گروهی شروع کردند به 

ً
می کند. در ایران دقیقا

جبران عقب ماندگی؛ تکنوکرات ها، معلمین، طبیبان، دبیرها، 
ایرانی هاست  این همت بزرگ  بروکرات ها و... دورۀ رضاشاه اوج 
ملی  همت  یک  نمی شود.  مربوط  رضاشاه  شخص  به  فقط  و 
بوده که توانستند در طول مدت بیست سال دادگستری، نظام 
موزشی، راه، صنعت، دانشگاه و... بسازند و خرابۀ دورۀ قاجار را 

آ
ا

 تکنوکرات ها بهتر 
ً
به یک دولت-ملت جدید تبدیل کنند. اتفاقا

چقدر  زمان  کاروان  با  ما  فاصلۀ  که  می دانند  دیگر  کسی  هر  از 
IT خوانده می داند که فاصلۀ یک  است؛ یعنی کسی که رشتۀ 
را بسازد،   CS6 برنامه ای مثل فتوشاپ  بتواند  تا  ایرانی  شرکت 
رتیستی که پشت این نرم افزار نشسته 

آ
چند ده سال است ولی ا

همزمان  که  می کند  فکر  می کند،  استفاده  ن 
آ
ا افکت های  از  و 

تروما  فرستادن  و  پوشاندن  به  کردند  شروع  که  کسانی  است. 
در  هنرمندان  بودند.  روشنفکران  و  هنرمندان  گاه، 

آ
ناخودا به 

گاهی کاذب را مسبب بودند که درد را فراموش کنند. 
آ
حقیقت ا

صرف  با  و  فرستاد  فرانسه  به  را  ضیاءپور  قای 
آ
ا وقت،  دولت 

هزینه اندک بعد از چند سال می توانست مدعی باشد که ما هنر 
چندصد  کندوان  تونل  و  هن 

آ
راه ا ساخت  برای  اما  داریم.  مدرن 

کار  مهندس سال ها  و چندین  دادند  از دست  را  نفر جان خود 
قای 

آ
کردند، ولی در رزومه ای مدرنیزاسیون رضاشاه نقاشی مثل ا

وِرسک  پلِ  دیگری  و  می گذارند  را  ـی  ـ اروپای تحصیلات  ضیاءپور 
را می سازد. این عقدۀ عقب ماندگی منجر به بحران های عجیب 
و غریبی شد تا اینکه فکر کردند مگر کوبیسم غیر از مینیاتور 
است و مینیاتور دید چند زمانه دارد کوبیسم هم دید چند زمانه 
لیسم 

آ
 هم مدرن بودیم. چیزی نگذشت که سورا

ً
دارد پس ما قبلا

لیسم کار می کرد جلوتر بود، چیزی 
آ
ن وقت هر کسی سورا

آ
مد. ا

آ
ا

مد، باز هر کسی که اکشن پیتینگ 
آ
نگذشت که اکشن پینتینگ ا

مد و 
آ
کار می کرد، عقب افتاده نبود. نگذشت، پست مدرنیست ا

ذر 
آ
قای سمیع ا

آ
تا امروز که همه باید کانتمپورری باشند! من با ا

مده بود کار کوبیست 
آ
ذر روز اولی که ا

آ
قای سمیع ا

آ
مصاحبه کردم، ا

متوجه  را  عربشاهی  قای 
آ
ا کار  هست؟  چه  که  نمی فهمید  را 

نمی شد که چه هست؟ ولی بعد از یکسال گله می کرد که این 
موزۀ هنرهای معاصر یک فضای "مدرنیستی" است یک سری 
اساتید "مدرنیست" هم در دانشگاه تدریس می کنند و این کلمه 
را به عنوان فحش به کار می برد. بعد از چند سال پست مدرنیسم 
مد و انگار دورۀ مدرنیست ها تمام شد بدون اینکه هیچ دیالوگی، 

آ
ا

تنها  کند.  در  به  میدان  از  را  مدرنیسم  انتقادی  یا فضای  نقدی 
چیزی که مدرنیسم را از میدان به در کرد خبرهای جدیدی بود 
مد، مبنی بر اینکه دورۀ مدرنیسم گذشته و 

آ
ب ا

آ
ن طرف ا

آ
که از ا

غاز شده است و اگر بخواهیم عقب افتاده 
آ
دورۀ پست مدرنیسم ا

یک  که  نگذشت  چیزی  شویم.  مدرنیستی  پست  باید  نباشیم 
ن هم گذشت و الان همه باید معاصر "کانتمپورری" باشند 

آ
دورۀ ا

تمام  کارش  دیگر  هستم  مدرنیسم  من  که  بگوید  کسی  اگر  و 
است ولی اگر کسی بتواند مدال هنر معاصر را بگیرد، شاهکار 
ن 

آ
ا به  ایران  ریتمی است که سیستم تجدد در  این  کرده است. 

دچار شده است. من کلمۀ تقلید را تا الان به کار نبرده ام چون 
ید این روند مکانیزم دفاعی بوده که ایرانی ها به کار 

آ
به نظرم می ا

لۀ عقب ماندگی. 
أ
برده اند برای حل مسا

در  چه  تاریخ هنر  در  چه  که  دارید  اعتقاد  شما  چیدمان: 
فعالیت های اجتماعی ما ناگزیریم که یک پروسه را بگذرانیم 
 در غرب 

ً
ید؟ مثلا

آ
ا به وجود  به ضرورت جریان دیگری  تا بعد 

که دوران کلاسیک بوده بعد ضرورت اجتماعی سبب شده که 
یا ما هم باید این پروسه ها را بگذرانیم 

آ
رمانتیسم شکل بگیرد، ا

ن جامعۀ غربی بوده و اینجا این چنین نیست؟ 
آ
یا ضرورت ا

اشتباهی که تا به حال انجام داده ایم این بوده که از همان ابتدا 
خر شروع کنیم ولی 

آ
ن ا

آ
خری رفتیم. ما نمی توانیم از ا

آ
به سراغ ا

 به این معنی نیست که ما باید رمانتیسیسم را 
ً
این حرف اصلا

طی کنیم بعد برسیم به رئالیسم و امپرسیونیسم و... یکی یکی 
ن پله ها، پله های تاریخ تحول 

آ
پله ها را پشت سر بگذاریم چون ا
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غرب است. ما باید میان موقعیت اکنونی خودمان در ارتباط با 
گذشتۀ تاریخی مان و در ارتباط با دیگری تعادل برقرار کنیم. 

موزش هنر معاصر در سال های اخیر در دانشگاه ها 
آ
چیدمان: رشد ا

ثیری بر روند کار هنرمندان معاصر گذاشته است؟
أ
چه تا

ثیری نمی گذارد، روند متوسط بودن و هیچ 
أ
فاجعه است. هیچ تا

یاد نگرفتن را تسریع کرده است. این بحرانی که من گـفتم تجدد 
بیشترین  می کند  تکرار  را  سیکلی  یک  دارد  و  هست  ن 

آ
ا دچار 

موزش بروز خواهد داد و الان 
آ
سیب و بزرگـترین مشکلش را در ا

آ
ا

 باید هنرمند 
ً
هم داده است. به چه معنا؟ به این معنا که دائما

ید منطبق کند، 
آ
ب می ا

آ
ن طرف ا

آ
خرین خبری که از ا

آ
خودش را با ا

هنرمندان ما این کار را کرده اند و مدام سعی می کنند خودشان را 
 هنرشان در اینجا به 

ً
ن طرف منطبق کنند. بیش از اینکه اولا

آ
با ا

ـی برسد و بعد هم بتواند مخاطب پیدا کند؛ بازار واقعی -نه  ـ غنای
پیدا  را  کشن نه حمایت های سیاسی داخل و خارج- 

آ
ا نه  کاذب 

 در درون ایران مصرف شود، بدون 
ً
کند و به فروش برساند و واقعا

اینکه هیچ کدام از این اتفاقات بیفتد دائم خود را با سبک جدید 
قای ضیاءپور تا 

آ
منطبق می کند و در طول این شصت سال از ا

ن این 
آ
الان این اتفاق افتاده است؛ ولی وحشتناک ترین بخش ا

کادمی هم در حال رخ دادن است. چون 
آ
است که این اتفاق در ا

ـی است که باید لایه لایه دانش و سنت روی همدیگر  ـ کادمی جای
آ
ا

جمع و انباشت شود و اما ما داریم دائم کورتاژ می کنیم. هر پنج 
و دو  را می ریزیم دور  انباشتمان  و همه  کاسه  زیرِ  سال می زنیم 
ـی که رفته پاریس یا برلین  ـ مرتبه یک چیز جدید. یک دانشجوی
نجا درس خوانده و چهارتا نمایشگاه رفته و ذوق 

آ
یا... و پنج سال ا

کرده استاد می شود و می گوید که هنر این نیست، هنر یعنی که 
رت! ولی نمی داند به بچه ها چه بگوید و چی را باید منتقل 

آ
ویدئو ا

را  باشید هیچی  نداشته  وقتی سنت  را؟! شما  کدام سنت  کند. 
ور 

آ
نمی توانید منتقل کنید و نسبت به هیچ چیزی نمی توانید نوا

باشید. به خاطر همین است که در دانشگاه  هم هیچی منتقل 
نمی شود، بچه ها با هزار ذوق و علاقه وارد دانشگاه می شوند و 
دانشگاه  از  کمترین سواد  با  و  یوس 

أ
ما  

ً
کاملا از چهار سال  بعد 

کادمیک است 
آ
بیرون می روند. در تمام دنیا وقتی بحث، بحثِ ا

کادمی ها 
آ
ا بایستند.  سنت  روی  ممکن  حداکـثر  می کنند  سعی 

ـی  ـ جای  
ً
اصلا می دهند  موزش 

آ
ا را  سنت ها  که  هستند  ـی  ـ جاهای

هم  با  کلمه  دو  این  دهند.  موزش 
آ
ا را  وانگاردیسم 

آ
ا که  نیستند 

کادمی بماند تا بتواند 
آ
کادمی، ا

آ
متضاد هستند و باید بگذاریم که ا

ن است، شکل بگیرد. 
آ
وانگارد که نقطۀ مقابل ا

آ
ـی ا ـ یک جای

یا کسانی که  وانگاردها 
آ
ا  

ً
ته ای را بگوییم که مثلا چیدمان: نکـ

فتمان ندارند به عنوان مثال  سنتی کار می کنند، اینها با هم گـ
وینی دانشگاه بیش 

آ
سخنرانی مرحوم ممیز سخنرانی در تالار ا

شدت  به  سالن  چراکه  نمی شد،  بیشتر  دقیقه  سه  الی  دو  از 
متشنج می شد یعنی انگار قطبی بودند در برابر قطبی دیگر، 

فتمان نداشتند.   گـ
ً
اینها اصلا

ـی  ـ قای سیدجواد طباطبای
آ
 همین طور است، این را از قول ا

ً
دقیقا

بین  ـی در دورۀ مشروطه  ـ گـفتگوی نقل می کنم که: در حقیقت 
فکری  بنیۀ  قدما  حالی که  در  نشد.  برقرار  متجددین  و  قدما 
را  مدرنیسم  جدید  نصوص  نه  نداشتند.  متجددین  داشتند 
به همین  را.  نه نصوص قدیم خودشان  داشتند و می دانستند، 
جدل  وارد  که  این  نه  گرفتند  ندیده  را  قدما  متجددین،  علت 
ـی یک فقیه بود و براساس  ـ یت ا... طباطبای

آ
ن ها. ا

آ
فکری شوند با ا

نه! نمی دانستند  ن، مشروطه را توضیح می داد ولی جدیدی ها 
آ
ا

این چنین  هنرِ خودمان هم  مورد  در  مدرنیسم چه هست؟  که 
بوده  بداند سنت چه  که  نه کسی هست  الان  سفانه 

أ
متا است. 

خرین سبک 
آ
ا بفهمد  بایستد نه کسی هست که  ن سنت 

آ
ا بر  و 

چه هست؟ ما فقط بازنمایــی ها و تصاویر را می بینیم، نصوص 
ید و ما تصویر 

آ
ن را نمی فهمیم. یکی یکی سبک های جدید می ا

آ
ا

ـی به چه  ـ ـی می کنیم. درست نمای ـ ن را درست نمای
آ
را می بینیم و ا

ذرنگ وام می گیرم: گـفته شده 
آ
قای فرشید ا

آ
معنا؟ این را از مقالۀ ا

در یونان باستان دو نفر رفتند پیش قاضی شکایت کردند، هر 
اینها  دو  هر  که  دید  قاضی  کردند،  تعریف  را  روایت خود  کدام 
اینجا  در  کسی  بگویند؛  دروغ  دو  هر  یا  راست  یا  است  ممکن 
اینکه  نه  باشد  بیشتری داشته  ـی  ـ برنده می شود که درست نمای
 
ً
دقیقا هم  ایرانی ها  باشد.  باورکردنی تر  روایتش  و  بگوید  درست 

هستند.  خبره  خیلی  کار  این  در  انگار  و  کرده اند  را  کار  این 
نداشتند، فکر می کردند که  تجربۀ کوبیستی  اینکه  با  ایرانی ها 
می توانند اثر کوبیستی خلق کنند. الان هم همین داستان است. 
ما می خواهیم عقب ماندگی را با در صف جلوزدن جبران کنیم! 

چیدمان: با توجه به اهمیت نقش مخاطب در برقراری ارتباط 
با  حد  چه  تا  را  ایرانی  مخاطب  معاصر،  هنر  در  هنری  اثر  با 

جریان این هنر همراه می دانید؟

هنرمند  که  این  و  است  جلوتر  زمانه  از  هنرمند  که  ایده  این 
برای  کند  پیش بینی  را  ینده 

آ
ا زمان  می تواند  که  است  نابغه ای 

همین از طرف مردمش درک نمی شود یک ایدۀ خیلی رمانتیک 
ـی و زمانی ظهور یافته  ـ است. ایده ای که به دلایل تاریخی در جای
فکر  امروز  تا  ضیاءپور  زمان  از  هنرمندان  و  روشنفکران  است. 
می کنند وظیفه شان جبران عقب ماندگی است. چه کسی عقب 
گاه کرد که جلو بزنند؛ برای 

آ
مانده؟ مردم. پس باید این مردم را ا

قای ضیاءپور به خاطر نقاشی هایش معروف نیست ولی 
آ
همین ا

چهارپایه  یک  می کرد  برگزار  ضیاءپور  که  نمایشگاهی  هنر  در 
سخنرانی  می کرد  شروع  چهارپایه  بالای  می رفت  و  می گذاشت 
موزش" دهد. مجله منتشر کند، استاد 

آ
تا به مخاطبش "ا کردن 

ـی بود که هنرمندان متجدد کردند. قبل از  ـ شود اینها همه کارهای
ن احتیاجی به این کارها نبود. کمال الملک نقاشی می کشید هر 

آ
ا

کسی می دید متوجه می شد که این کار یک استاد است و هیچ 
تناقضی هم بین نگاه مخاطبان و هنرمند وجود نداشت. ولی کار 
ضیاءپور را دیگر مردم نفهمیدند. چون باید عقب ماندگی را جبران 
موزش دادن و در حقیقت همۀ هنرمندان 

آ
می کرد شروع کرد به ا
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اینها  امروز معلم هستند.  تا همین  تا سال های سال و  متجدد 
و  کنند  ثیر  تکـ را  خودشان  بتوانند  اینکه  برای  شده اند  موزگار 

آ
ا

می توانید  ن ها شاگردانشان هستند. شما 
آ
ا مخاطبان  پس  ن 

آ
ا از 

یک نظرسنجی از ساختمان ها و مغازه داران اطراف موزۀ هنرهای 
روبروی)موزه(  ساختمان  به  نفر  چند  که  باشید  داشته  معاصر 
نرفته اند!! یک جامعه ای درست  کدام  مراجعه داشته اند، هیچ 
شد؛ جامعه ای که می خواست عقب مانده نباشد و با رفتار، هنر 
و به طور کلی سبک زندگیشان نشان می دهند که من عقب مانده 
باید بین خودش و عقب مانده ها)دیگری(  نیستم. برای این کار 
تمایز قائل شود.  قدیم کلمه ای که متجددین برای عقب مانده ها 
است،  عقب  مد  از  که  کسی  یعنی  بود  مّل« 

ُ
»ا کار می بردند  به 

ن طرفی ها هم اصطلاحاتی 
آ
ن ها می گویند »جواد یا خز«. ا

آ
الان به ا

ن ها می گـفتند 
آ
ن ها می گـفتند »فُکلی«، بعد به ا

آ
دارند؛ اول به ا

می بینید  »سوسول«.  و  »طاغوتی«  می گـفتند  بعد  »غرب زده« 
با هم  بر سرِ سرمایۀ فرهنگی  که دو طبقه ای هستند که دارند 
کارشان  حقیقت  در  که  قشری  ن 

آ
ا و  ما  هنرمندان  می جنگند. 

گاهی کاذب( هست، 
آ
جبران عقب ماندگی به شکل ایدئولوژیک )ا

عوام  با  را  خود  فاصلۀ  باید  هستند.  تمایزگذاری  حال  در   
ً
دائما

در  است  ـی  ـ فضاهای هم  گالری هایشان  همین  برای  کنند  حفظ 
زیرزمین؛ لباس هایشان هم متفاوت و مجالس و میهمانی هایشان 
نیز متفاوت است، اینها مخاطبان هنر متجدد هستند ولی هنر 
متجدد علاوه بر مخاطب خریدار هم می خواهد!! اتفاق رخ داده 
موختگان 

آ
ا اولین هنر  بازگشت  از سال 1327 زمان  اینست که 

شنا 
آ
از فرنگ تا 1357 یعنی ظرف 30 سال قشری با هنرِمدرن ا

می شوند که هنر مدرن می خرند. و بعد تا دهۀ هفتاد این روند 
بیست سال  از  بعد  و  ندارد  خریدار  مدرن  هنر  و  می شود  قطع 
اما  تابلو پیدا کردند.  افراد تمایل به خرید  یواش یواش یک عده 
پست مدرنیسم  همه  حالا  شد.  پست مدرن  سبک،  دفعه  یک 
بسترۀ 

آ
ا کار  که  یاد می گرفتند  داشتند  تازه یک عده ای  هستند. 

ـی خوب است؟ سلیمی  ـ  فریده لاشای
ً
خوب چه کاری است؟ مثلا

بودند که  مده 
آ
ا بالا  این رقابت  این هنرمندان در  یا اطمینانی؟! 

 این چند نفر تمام 
ً
مد. اصلا

آ
یک دفعه نقاشی پست مدرنیست ا

این  در   
ً
دائما بعدی!  گروه  باز  حالا  و  شدند،  فراموش  و  شدند 

سیستم تجدد سبک عوض می شود و این سبک درون زا نیست 
پیدا  عام  مخاطب  همین  برای  ید 

آ
می ا ایران  بیرونی  فضای  از  و 

ورده 
آ
ن هدفی که هنرمند متجدد دارد را برا

آ
نمی کند و البته که ا

می شود؛ هدفش اینست که بگوید کسی نباید کار من را بفهمد؛ 
ن ایدئولوژی رمانتیک اولیه؛ من از زمانۀ خودم جلوتر هستم. 

آ
با ا

 این شکل نیست. همیشه سی سال فاصله بوده 
ً
درحالی که اصلا

تکرار  ایران  در  بعد  و  افتاده  در غرب  اتفاق  یک  که  زمانی  بین 
شده است یعنی از اولین کار کوبیستی که پیکاسو کرد تا اولین 
کار کوبیستی که ضیاءپور در ایران کرد، سی سال اختلاف است. 
اولین کاری که لوسین فروید در لندن انجام داد تا اولین کاری 
است  اختلاف  سال  سی  شد  ایران  در  فروید  لوسین  شبیه  که 

ن طرف هم 
آ
ا از  و  بود  پارادوکس همیشه خواهد  و  تغییر  این  و 

مخاطب مان هیچ وقت نمی تواند زیاد شود، مگر همان شاگردان. 
زاد احداث کنید و دائم اساتید بی سوادی که 

آ
پس دائم دانشگاه ا

زاد بفرستید 
آ
زاد فارغ التحصیل شده اند به دانشگاه ا

آ
از دانشگاه ا

ن استاد 
آ
ثیر کنند و ده شاگرد مخاطب ا ن ها خودشان را تکـ

آ
و ا

شوند و یک نفر هم نمی بینم که رشتۀ هنر نخوانده باشد ولی 
ثار هنری این دوستان را ببیند و درک کند و حاضر باشد بخرد.

آ
ا

انی  ـ ـ ای ـ ـ ـن پ سخـ

این  مختلف  جاهای  و  است  تکراری  حرف های  من  حرف های 
ید که راه حل این باشد که از این 

آ
حرف ها را زده ام به نظرم می ا

روانکاوها  شویم؛  گاه 
آ
ا ن 

آ
ا به  همه  از  اول  و  ییم 

آ
ا بیرون  سیکل 

می گویند دانستن درمان است؛ اگر بتوانیم از این سیکل بیرون 
ن وقت کار سخت مان شروع می شود و باید تعریفی از ابژۀ 

آ
بیاییم ا

خود داشته باشیم و بفهمیم که ما کی هستیم؟ چه هستیم؟ چه 
تاریخی داشتیم؟ تا وقتی خودت را نشناسی هیچ جا را نمی توانی 
منظر  نمی توانی  نگیری،  قرار  ـی  ـ سکوی روی  وقتی  تا  بشناسی. 
داشته باشی؛ کسی می تواند در مورد موسیقی فکر کند که یکی 
ـی جهان را بداند، فرق نمی کند  ـ از روش ها یا زبان های موسیقیای
هر نوع موسیقی را بخواهد یاد بگیرد باید یک زبان را یاد گرفته 
خرین سی دی 

آ
ثیر ا

أ
باشد. بدون زبان اگر بخواهد هر هفته تحت تا

ـی  ـ موسیقیای فکر  نمی تواند  هیچ وقت  ورد 
آ
درا صدا  گرفته،  که 

یاد بگیرد.  تمام و کمال  باید  را که می خواهیم،  بکند. هر زبان 
ادراکی و مثالی، هیچ کدام کار نشده.  روی فرم های اصلی؛ فرم 
یاد  اینها را درس بدهند. علاوه بر  بتوانند  دو نفر هم نداریم که 
ابژۀ  تعریف  اصلی،  و  مادر  پایه،  زبان های  و  فرم ها  این  گرفتن 
کادمی های جدی که 

آ
خود، کار تحقیقی مفصل و درست کردن ا

مستمر  موزش 
آ
ا را  سنت  یک  و  بمانند  سنت  یک  روی  بتوانند 

وضعیت  بتوانند  است  ممکن  که  هستند  ـی  ـ چیزهای بدهند 
تکرار  ابد  تا  معیوب  سیکل  این  اگرنه،  دهد؛  تغییر  را  کنونی 

خواهد شد. 
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هنر  تقابل  چیدمان: 
هنر  با  ایران  معاصر 
حد  چه  تا  غرب  معاصر 
تقلیدی صرف، بوده است 
جهانی  یند 

آ
فرا در  یا 

آ
ا و 

شدن به هویتی مستقل دست یافته است؟ 

هنر ایران هیچ وقت تقلیدی نبوده، در حقیقت هیچ کشوری هنرش 
تقلیدی نیست، هر کشوری تاریخِ هنر واقعی خودش را دارد و تاریخِ 
هنر یعنی هنر و فرهنگ رسمی کشور، نمی تواند تقلیدی باشد، 
هنرهای تقلیدی از طرف نهادهای رسمی تحلیل گران و مورخین یا 
جامعه رد می شود. ما ایرانیان می گوییم که هنرمان تقلیدی نیست و 
این بدان علت است که ما دارای حافظۀ تاریخی و بخشی تاریخ هنر 
گاه مانعی می شود که 

آ
هستیم و این حافظۀ تاریخی ما به طور ناخودا

تقلید کنیم. اما به عنوان دانشجوی هنر اجازه دارید برای شناخت 
انجام دهید ولی زمانی که هنرمند رسمی  کار تجربی  و  کپـی کنید 
کشور و وارد جامعۀ هنری می شوید، خودبه خود این کار )تقلید( را 
انجام نخواهید داد، چون می دانید که هم ممکن است به کار خودت 
ثارشان از طرف جامعه مردود خواهد شد. 

آ
لطمه بزند و هم اینکه ا

ثیر 
أ
تا این بود که ما چقدر تحت  فکر می کنم منظور سؤال شما 

هنر معاصر غرب قرار گرفته ایم. اگر نگارگری را مثال بزنیم، تحت 
ن دوره بوده و هم 

آ
ثیر فرهنگ های مرکزی یعنی فرهنگ های مهم ا

أ
تا

ـی چون هند، چین، یونان، رم و...  ـ ثیر فرهنگ  کشورهای
أ
تا تحت 

ابزار  امروز  مانند  و  بودند 
الکـترونیک  رسانه های  و 
و  نبوده  دیجیتال 
همدیگر  به  دولت ها 
کـتاب با تصویر پیش کش 
ن موقع پادشاهان، کـتاب های نگارگری یا تابلو نقاشی را 

آ
می کردند، ا

به هم کادو می دادند و این کـتاب ها و تابلوها را هنرمندان و منتقدین 
ن ها قرار می گرفتند، 

آ
ثیر ا

أ
و فیلسوفان می دیدند و به هر حال تحت تا

بنابراین در هنر رسمی تقلیدی وجود ندارد به جز اینکه هنرجویان 
تجربۀ هنری و تقلید می کنند و هیچ ایرادی ندارد، حال این تقلید 
چه زمانی شکل می گیرد؟ این زمانی شکل می گیرد که ما یک چیزی 
 در هنر ما یک بحث یا مقوله را نداشته یا 

ً
را نداشته باشیم، مثلا

کم داشته باشیم مثل تکنولوژی؛ ما از نظر تکنولوژی در منطقه 
ـی  ـ بد نیستیم  ولی در سطح جهان در مقایسه با کشورهای اروپای
ضعیف  هستیم، حال چون یک وجه مدرنیته، تکنولوژی است و 
ن ها تقلید 

آ
ما این تکنولوژی را نداریم از این نظر ممکن است از ا

ن قرار بگیریم. درواقع همۀ 
آ
ثیر ا

أ
کنیم یا ممکن است که زیاد تحت تا

 فرض کنید کشوری در بخشی 
ً
کشورها این کار را انجام می دهند مثلا

از تکنولوژی کمبود داشته باشند از کشوری که در تکنولوژی قوی تر 
است تقلید می کند ولی با این حال سعی می کنند که با هنر خودشان 
ادغام کنند چون هنر اصلی مملکت شان است. من این موضوع را 
مطرح کردم که بدانید تقلید در کجا و به شکلی اتفاق می افتد، ولی 

ـی؛ ـ تکـثرگرای
موزش هنر معاصر ایران 

آ
 نتیجۀ رشدِ ا

تر بهنام جلالی جعفری____ ـی با دکـ ـ ____گـفتگوی
________________________  تهیه گـفتگو: هدی رفاهی

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M



CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال سوم / شماره 6/ تابستان 1393

ن طور که در سؤالتان مطرح شده است ما تقلید صرف 
آ
با این حال ا

را نداریم و در بعضی موارد امکان دارد تقلید مقطعی صورت گیرد و 
به عنوان هنر رسمی خودِ جامعه و منتقدین و مورخین بعد از یک 

مدت تحقیق و مطالعه، تقلید را حذف کنند. 

یافته  مستقلی دست  هویت  به  یند جهانی شدن 
آ
فرا در  اینکه  و 

یند جهانی شدن این نیست که فقط ما به 
آ
است یا نه؟ ببینید فرا

یند جهانی 
آ
نجا نمایشگاه برگزار کنیم فرا

آ
کشورهای دیگر برویم و در ا

ثیر متقابل است یعنی ما نیاز داریم که یک عده 
أ
شدن درواقع تا

ـی را در ایران  ـ هنرمندان کشورهای دیگر به طور متداوم نمایشگاه های
ـی این  ـ مریکای

آ
ا ـی و  ـ برگزار کنند همان طور که در کشورهای اروپای

کار انجام می شود و هنرمندان کشورهای دیگر را دعوت می کنند و 
نمایشگاه برگزار کنند و سخنرانی می گذارند و کارهایشان را نمایش 
می دهند، در ایران هم باید به همین شکل باشد، در حال حاضر 
نهادهای دولتی از قبیل ادارۀ ارشاد، موزه  و دانشگاه ها هنرمندان 
را به خارج از کشور اعزام می کنند و این یک وجه قضیه است و 
بیایند،  ایران  به  اینست که هنرمندان خارج هم  ن، 

آ
ا وجه دیگر 

نمایشگاه های مفصل برگزاری کنند و سخنرانی داشته باشند و یا 
حتی نقاشان معاصر خارجی طی یک الی دو سه ترم در دانشگاه های 
هنر ایران درس بدهند و اساتید ایرانی هم در خارج تدریس کنند، به 
یند جهانی شدن را کامل کنیم. ما جهانی 

آ
این شکل می توانیم فرا

شدن را فقط در این می بینیم که کار یک یا چند دانشجو را در 
یند 

آ
فلان حراجی شرکت دهند، در حالی که جهانی شدن یک فرا

طولانی و نیازمند یک برنامه ریزی درازمدت است. به عنوان مثال 
چرا نگارگری ما جهانی شده است؟ به خاطر اینکه در قدیم این 
مده اند و هنرمندان 

آ
اتفاق افتاده است و هنرمندان خارجی به ایران ا

ایرانی با پادشاهان به خارج از کشور می رفتند حتی معماران ایرانی 
در خارج از کشور بنا می ساختند یا معماران، نگارگران، فلاسفه و 
متفکران از خارج به ایران دعوت می شدند و همین طور این تقابل 
فرهنگی بوده تا زمانی که در عهد افشاریه و زند قطع می شود و باز 
در اواخر دورۀ صفویه یک سری هنرمند به خارج از کشور می روند و 
مدند 

آ
یک سری هنرمند از هلند و هند و دیگر کشورها به ایران می ا

ثیرات متقابل، جهانی 
أ
سیا و با تا

آ
و به همین علت نگارگری ما در ا

شده است، امروز هم باید این اتفاق بیفتد منتهی به یک شکل 
جدیدتر و مدرن تر، و می توان از رسانه های دیجیتالی یا تکنولوژی 
معاصر استفاده شود تا این اتفاق بیفتد. هنر ما جهانی نمی شود 
ن 

آ
وری ا

آ
چون این مقولۀ جهانی شدن را یک طرفه و به خاطر سودا

انجام می دهیم و این روش صحیح نیست. 

کرده  را طی  تاریخی خود  ایران مسیر  هنر معاصر  یا 
آ
ا چیدمان: 

یا در بستر تحولات اجتماعی ایران  شکل گرفته و یا 
آ
است؟ و ا

 پدیده ای وارداتی بوده است؟ 
ً
صرفا

هنر معاصر ایران مسیر تاریخی خود را طی کرده است، و تاریخِ هنر 
خود را می بینیم هرچند دست و پا شکسته است و مفصل نیست 
 
ً
اما با وجود اینکه این مسیر تا به امروز صحیح طی شده و طبیعتا

وقتی مسیر تاریخی خودش را طی می کند، هنر هم در بستر تحولات 
اجتماعی ایران شکل می گیرد، چرا؟ چون نباید تحولات اجتماعی را 
فقط سیاسی و اقتصادی دانست و تحولات اجتماعی ممکن است 
در هنر اتفاق بیفتد، برای مثال هنر پاپ همان طور که اختراع برق، 
اختراع تلفن همراه، اختراع تلویزیون و... سبب خیلی از تحولات 
سیاست  انقلاب،  همه  اجتماعی  تحولات  است.  شده  اجتماعی 
و اقتصاد نیست. مسائل دیگر هم می تواند تحولات اجتماعی به 
ثیر 

أ
ورد و هنرمند هم چون یک فرد اجتماعی است و تحت تا

آ
وجود ا

این تحولات قرار می گیرد، و هنرش هم در بستر این تحولات شکل 
می گیرد، همان طور که گـفتم هنر معاصر ایران به هیچ وجه وارداتی 
نبوده چراکه هر کشوری هنرِ معاصر و مدرنیته خودش را دارد، نگاه 
کنید می بینید که هنر مدرن فرانسه با هنر مدرن انگلیس متفاوت 
لمان با هنر مدرن هلند خیلی متفاوت است و در 

آ
است، هنر مدرن ا

ن نیز مهم است، 
آ
تر و ریزتر ا همین بحث کلی، بحث خُرد و کوچکـ

انگلیس  هنر  با  فرانسه  هنر  می گوییم  که  همان طور  چرا؟ چون 
متفاوت است این تفاوت ناشی از متفاوت بودن فرهنگ هنرمندان 
فرانسه از انگلیس است. هر هنرمندی نیز مدرنیتۀ خودش را دارد، 
ـی است، نگاه می کنیم در  ـ یکی از خصوصیات هنر مدرن فردگرای
ایران دو نقاش مدرن کار می کنند یکی فیگوراتیو و دیگری انتزاعی؛ 
و هر دو مدرن هستند، پس می توان مدرن های متفاوت داشت و 
نقاش  سلیقۀ  و  می گیرد  شکل  اجتماعی  تحولات  بستر  در  این 

تعیین کنندۀ نوع مدرن است.  

چیدمان: شما در تاریخ هنر ایران به نگارگری اشاره می کنید به 
ـی که هنر ایران خیلی شکوفا بوده و همه قبول داریم،  ـ دوره های
 هیچ کدام 

ً
ولی بحث ما بحث هنر معاصر است و اینکه تقریبا

از نشانه های نگارگری و نشانه های نقاشی گذشته در هنرِ امروز 
هنرمند معاصر ایران دیده نمی شود، و به همین علت است که 
این شائبه همیشه وجود داشته که این قضیه چقدر وارداتی است 
 نگارگری وجود ندارد و خیلی 

ً
و چرا در دانشگاه های هنر ایران اصلا

ن گذشته می شود ولی واحد نقاشی انتزاعی پاس 
آ
ساده از کنار ا

می شود و همه نیز خیلی خوشحال و راضی هستند.

 هنر نگارگری ایران رئالیسم انتزاعی است و این شیوۀ دوگانگی از 
ً
 اولا

مده و هیچ مورخ 
آ
زمان مکـتب شکل گیری مکـتب مانویان به وجود ا

موزش برمی گردد، 
آ
 این به ا

ً
ن نپرداخته است. و ضمنا

آ
و منتقدی به ا

می خواهم بگویم که پدیدۀ وارداتی بعضی مواقع شکل استعماری 
 یک استعمار فرهنگی. چون استعمار 

ً
هم به خود می گیرد، مثلا

فرهنگی در هر کشور هم نمی تواند به ریشه های هنر صدمه بزند 
ن 

آ
ا از مدتی  بعد  که  اینست  برایش مهم است،  وری 

آ
و فقط سودا

ن جامعه رشد 
آ
 از بین می رود و فرهنگ اصیل ا

ً
استعمار احتمالا

 
ً
می کند و ممکن است در این میان یک فاصلۀ زمانی و تاریخی مثلا

ن استعمار یک وضعیت 
آ
پنجاه، صد یا دویست سال رخ دهد که ا

ورد و بعد به صورت مقطعی قطع می شود و 
آ
بحرانی را به وجود می ا

حتی شاید هنر و فرهنگ جامعۀ  مستعمره به شکلی دیگر رشد کند 
نجا رفت دوباره فرهنگ 

آ
اما زمانی که استعمار پیر و خسته شد و از ا
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ثیرات 
أ
ن کشور با یک شکل بهتر و جدیدتری رشد می کند، البته تا

آ
ا

ن استعمار از بین نمی رود بلکه در حاشیه قرار می گیرد و در کنار 
آ
ا

ن جامعه رشد می کند و شکوفا می شود. 
آ
ن، فرهنگ اصیل ا

آ
ا

ن مدرنیته ای که در هنر اروپا دیده 
آ
اینکه در هنر ایران در حقیقت ا

می شود، وجود ندارد و هر جامعه ای وقتی پیش می رود روند رو به 
ن مدرن می شود یعنی گذشته و سنت را به نوعی مردود 

آ
جلوی ا

می شمارد، در ایران یک مدرنیتۀ خاص داریم درست مانند اصطلاح 
رئالیسم انتزاعی، و درواقع در ایران همیشه به گذشته مان احترام 
 در زندگی روزانۀ ما حضور دارد، یعنی 

ً
می گذاریم و گذشتۀ ما دائما

گذشتۀ ما به نوعی زمان حال را می سازد و این ویژگی ما ایرانیان است 
رشیو 

آ
که هیچ وقت دوست نداریم گذشتۀ خود را به مانند اروپاییان ا

کنیم، گذشتۀ ما در زندگی مان حضور دارد، سنت های گذشتۀ قبل 
ن ها زندگی 

آ
از اسلام یا بعد از اسلام در زندگی ما حضور دارد و با ا

می کنیم. پس مدرنیتۀ ما درواقع به نوعی با سنت و گذشتۀ ما ادغام 
ـی  ـ است برخلاف مدرنیته ای که در اروپا دیده می شود که سنت زدای
با  وری، گذشتۀ خود را 

آ
نوا وری داشته باشد ما برای 

آ
نوا تا  می کند 

حال ادغام می کنیم، هنرِ مدرنِ ما قدری پیچیده می شود. این زمان 
یندۀ ما را به وجود 

آ
ا گذشته و حالِ ما که ادغام می شود به نوعی 

ورد. این خصوصیت ما ایرانیان است که می خواهیم گذشته مان 
آ
می ا

و مقولات فرهنگی، اسطوره و تمدن مان را همیشه داشته باشیم. 
در ادبیات، شعر، معماری و حتی در عکاسی و سینما نیز اینچنین 
بوده و در نقاشی قدری بیشتر مورد توجه بوده است. به همین دلیل 
 به گذشته و حال مان وابسته است یعنی نقاشان 

ً
یندۀ ما شدیدا

آ
ا

در  ما  کنند،  از گذشته حذف  را  که چیزی  ندارد  امکان  ما  یندۀ 
آ
ا

مورد هنر رسمی جامعه صحبت می کنیم، هنر رسمیِ جامعه مان 
صددرصد از گذشته ای که فرهنگ را ساخته، ایده می گیرد و اگر 
نخواهدشد.  جهانی  بین المللی،  جوامع  در  درواقع  نگیرد  ایده 
وقتی راجع به هنر ایران بحث می کنیم از ایرانی بودن هنر صحبت 
 
ً
می کنیم. هنر جهانی این نیست که همه مثل هم کار کنند، اتفاقا

هنر جهانی یعنی اینکه هر فرهنگی خودش را به سطحی برساند که 
ثیرگذار و مورد پذیرش باشد که در 

أ
در جوامع دیگر قابل قبول، تا

هنر ما باید این اتفاق بیفتد. 

موزشِ هنر معاصر در سال های اخیر در دانشگاه ها 
آ
چیدمان: رشد ا

ثیری بر روند کار هنرمندان معاصر گذاشته است؟ 
أ
چه تا

ـی  ـ موزش هنر در ایران در هنر معاصر باعث تکـثرگرای
آ
به طور کلی رشد ا

ـی  ـ ن هم به این دلیل است که وزارت علوم سرفصل های
آ
شده است، ا

دارد و هر دانشگاهی سرفصل کلی را از وزارت علوم می گیرد و سپس 
دانشگاه  سرفصل ها را با توجه به اهداف دانشگاهی خودش تغییر 
سفانه تغییراتی 

أ
می دهد. اما این تغییرات باید هدفمند باشد که متا

که توسط دانشگاه ها صورت می گیرد هدفمند نیست و به همین 
ـی شدیدی در تدریس هنر که حاصل اندیشۀ متنوع  ـ علت تکـثرگرای
مده است و به منتقدین 

آ
ثار جوانان به وجود ا

آ
اساتید هنر هست، در ا

و مورخین ما دچار سردرگمی شده اند که کدام درست است و کدام 

نادرست؟! و به اصطلاح نمی توانند که نقد جدیدی از روند تاریخ 
هنرِ معاصر ایران ارائه دهند. 

ـی پست مدرن می گویند، در  ـ  به این تکـثرگرای
ً
حال بعضی اشتباها

برای رشد پست مدرن  ویژه ای  که سال 70-1960 شرایط  صورتی 
ایران مهیا نبوده،  ن شرایط در 

آ
ا امریکا وجود داشت و  اروپا و  در 

ما اگر بخواهیم از تئوری های پست مدرن استفاده کنیم باز همان 
داستانی که در قبل اتفاق افتاده، اتفاق خواهد افتاد یعنی با هنر ما 
وریم، 

آ
و فرهنگ ما تلفیق خواهد شد تا یک پست مدرنی را به وجود ا

در ضمن در هنر نقاشی پست مدرن به ندرت دیده می شود حتی در 
کار و سبک نقاشان اروپاییان و اما این سبک بیشتر در معماری و 
ن معنا که 

آ
موسیقی اتفاق افتاده، در ایران نقاشی پست مدرن به ا

ن هم کمک 
آ
در اروپا دیده می شود، نداریم مگر افرادی اندک که ا

ید، اما شکل نگرفت. نقاشی 
آ
کردند تا نقاشی پست مدرن به وجود ا

پست مدرن شیوه های خاص دارد و این اشتباه هست که به تنوعی 
می شود.  گـفته  دارد، پست مدرن  وجود  ایران  معاصر  هنر  در  که 
ـی شناختی بین هنر گذشته و مدرن  ـ پست مدرن یافتن رابطۀ زیبای

یِ هنرِ قدیم.  است نه استفاده و کپـ

در  موزش دیده 
آ
ا و جوانان  دانشجویان  در  ـی  ـ تکـثرگرای این  واقع  در 

دانشگاه درواقع ریشه در هنرِ زمان حالشان دارد، پست مدرن در 
اروپا ریشه در فرهنگ گذشته و در فضای معماری شان دارد ولی در 
نچه را که می بینند هرچند سطحی، 

آ
جوانان یک تجربه است یعنی ا

ن را می توان به دوره یا زمان 
آ
کار می کنند و نه ریشه دارد و نه رابطۀ ا

 اسطوره ها، ادبیات، شعر، معماری و نگارگری 
ً
و فرهنگ خاصی مثلا

ن را هنر پست مدرن دانست. 
آ
ایران ارجاع داد. اینست که باز نمی توان ا

را  موزش هنر، رسانه های دیجیتال سهم خیلی مهمی 
آ
ا در بخش 

ثار توسط جوانان ایفا می کند. ایرادی که می توان گرفت 
آ
در خلق ا

اینست که در حال حاضر، دوربین عکاسی، فضاها و تصاویر مجازی 
کارِ مدل زنده را انجام می دهد و از هرچه بخواهد عکس می گیرد و 
ن نقاشی می کشد. این بیشترین صدمه را به تخیل می زند 

آ
از روی ا

به همین علت است که در چند سال اخیر  ما  و تخیل جوانان 
ید که ده سال پیش دانشجویان خیلی 

آ
ضعیف شده است. یادم می ا

گاه 
آ
لیسم ناخودا

آ
علاقه مند به فضاهای سوررئالیستی بودند، سورا

و تخیل دارد و در رابطۀ تنگاتنگی با ادبیات قرار می گیرد ولی در 
حال حاضر تخیل از بین رفته و هنرمندان جوان فقط یک تصویر 
را بدون تخیل کار می کنند، هنرجویان چون در سن نوجوانی و 
 مسائل و دیدگاه خود را مطرح می کنند و 

ً
جوانی هستند و طبیعتا

ـی می کنند و انعکاس می دهند.  ـ از دیدگاه خودشان مسائل را بازنمای
لۀ 

أ
یکی از مسائلی که الان در بین جوانان خیلی رایج شده است مسا

سانی خیلی به 
آ
فکر و جنسیت هست و باز دوربین عکاسی به ا

ن سوژه ها استفاده کنند 
آ
ن ها کمک می کند که در نقاشی شان از ا

آ
ا

ثار خود را با این هدف 
آ
ا  

ً
ثرا و این کار خیلی رایج شده است و اکـ

کادمیک هم 
آ
خلق می کنند حال اگر بخواهند منظره یا یک تصویر ا

Wکار کنند باز در ذهنشان همین است، در اینجا نه استاد مقصر 
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است و نه جوان، چراکه از خصوصیات جوان است و استاد هم که 
نمی تواند مانع این امر شود هنرجو در دانشگاه نقاشی دیگری انجام 
می دهد ولی در کارگاهش هم روی همان سبک و صیاق جوانی خود 
کار می کند. هیچ کدام مقصر نیستند چرا که همان طور که گـفته شد 
ن هاست و به هیچ وجه هم نمی توان از 

آ
از ضروریات و خصوصیات ا

ن را کنترل و در مسیر هنری قرار 
آ
ن جلوگیری کرد اما می توان ا

آ
رشد ا

داد. در هر دوره ای جوان ها مسائل خود را در نقاشی بروز می دادند 
ـی شناسی  ـ فقط بایستی این تفکر دانشجو و جوانان را از بعد زیبای
ن ها توضیح داد، ما درس زیبایــی شناسی نداریم، درس فلسفه 

آ
به ا

ـی شناسی  ـ برای کارشناسی نداریم، یکی مباحث بسیار مهم زیبای
موزش می دهد 

آ
اخلاق است و زیبایــی شناسی و اخلاق به هنرجو ا

که بدن را چگونه باید دید و هدف از اینکه شما بدن را کار می کنید، 
نجا جنبه های تخصصی و علمی بدن در نظر گرفته 

آ
چیست؟ در ا

ن برخورد فیزیکی ، جنبشی و غیر تقدس، به تدریج با 
آ
می شود و ا

ـی می شود. اگر  ـ تمرین از ذهن دانشجو تبدیل به نوعی تفکر و زیبای
ـی که از ترم سوم شروع به نقاشی می کند، توضیح داده  ـ به هنرجوی
شود به تدریج متوجه می شود که با این مقوله به چه شکل برخورد 
ن غریزه را از بین برد، ولی در هنر این 

آ
کند، هرچند باز نمی توان ا

ـی شناسی و اخلاقی را رعایت می کند. در نهایت باید از  ـ بعد زیبای
موزش داد که برخورد فیزیکی و 

آ
ـی شناسی به دانشجو ا ـ دیدگاه زیبای

غیرتقدس را از جغرافیای بدن حذف کند. چون جغرافیای بدن در 
علم رفتارشناسی بسیار بسیار مهم است یعنی ما از طریق بدن مان 
و... هر بخشی  می شنویم، می بینیم، می نشینیم، غذا می خوریم 
ـی بدن، از نظر  ـ کارکرد خودش را دارد. پس این وضعیت جغرافیای
رفتارشناسی در جامعه خیلی اهمیت دارد و در نقاشی از لحاظ بعد 
نتیجه بگیرم  این را توضیح دادم که  ـی شناسی خیلی مهم.  ـ زیبای
ـی شناسی و اخلاق در رشته های  ـ بایستی درس های تئوری مثل زیبای
کارشناسی  و کارشناسی ارشد و نقاشی گنجانده شود تا هنرجویان 
بدانند که چهره را چگونه نشان دهند تا تقدس و شخصیت چهره 
مشخص شود و تنها در بحث زیبای شناسی می توان اینها را توضیح 
داد. اینکه من بنشینم و چهرۀ شما را کار کنم و بگویند خیلی خوب 
شد و شبیه شد، این هدف نیست و برای این کار نیاز ندارد که 
موزش در مدت سه ماه 

آ
شما به دانشگاه بیایید هر شخصی با دورۀ ا

نقاشی بدین شکل را یاد خواهید گرفت. دانشگاه می روید که یک 
مجموعه ای از علوم را برای خلاقیت خود فرا گیرید، و اگر خواسته 
باشید یک نقاش شوید بعد از دانشگاه باید به طور جدی کار بکنید 
ن ها خروجی خلاقانه 

آ
نچه را یاد گرفته اید استفاده کنید تا از ا

آ
که ا

داشته باشید.  

چیدمان: فکر نمی کنید همین فکر و خشونت در هنر معاصر 
ترین بخش وارداتی هنر ایران هستند؟  ایران بزرگـ

نه؛ جامعه همه چیز دارد، جامعۀ ایران با جامعۀ کشورهای دیگر 
متفاوت نیست. اما ویژگی های فردی خود را دارد. 

 کالای وارداتی است که از طرف هنر 
ً
چیدمان: این موضوع دقیقا

امریکا وارد ایران می شود.

 
ً
؛ شما هنر امریکا را نگاه کنید بخش هنر رسمی شان، اصلا

ً
نه اتفاقا

به این شکل نیست، هنری که در تاریخ هنر امریکا خوانده می شود 
ن ها جنبۀ اعتراض 

آ
ن نیست. عکس العمل هنری ا

آ
 خشونت در ا

ً
اصلا

ـی شناسانه است و اغلب هنرمندان  ـ را دارد و بسیار منطقی و زیبای
نقاش تحصیلات دانشگاهی دارند. 

در بعضی موارد در نقاشی  به وضعیت ارزش های انسانی در قرن 
بیستم اعتراض می شود که در هنر، خودش را بدین شکل نشان 
می دهد و در بین مردم جامعه به شکل پیاده روی و نوشتن شعار 
بر روی بنرها. در بعضی موارد شما بایستی برای یک پدیدۀ نو ابتدا 
ماده کنید، در مورد هنرهای معاصر ایران هم این 

آ
ذهن جامعه را ا

قضیه هست یعنی هیچ نهادی نیست که بیاید هنر معاصر ایران 
ن در مجله ای این پدیدۀ نو را توضیح دهد 

آ
را ساپورت کند و قبل از ا

ور است و بعد هنرمندان دیگر را در 
آ
و بنویسند که فلان هنرمند نوا

ماده کرد که در مورد هنرهای 
آ
ایران معرفی کند. اول باید ذهنیت ها را ا

معاصر در ایران یکی دو بار چنین اتفاقی افتاد ولی کافی نبود. 

چیدمان: با توجه به اهمیت نقش مخاطب در برقراری ارتباط با 
اثر هنری در هنر معاصر، مخاطب ایرانی را تا چه حد با جریان این 

هنر همراه می دانید؟

 75 میلیونی هستیم، می توان گـفت از این 
ً
ما یک کشور حدودا

هستند  نقاش  و  هنرمند  ن ها 
آ
ا از  نفر  هزار   100 حدود  جمعیت 

)دانشجوی نقاشی یا هنرهای دیگر( من و شما هردو نقاش هستیم 
برای چه کسی کار می کنیم؟ برای این 99999 نفر کار می کنید یا برای 
اکـثریت مردم؟! مگر نه اینکه هنر برای مردم است و شما نمایشگاه 
ن را ببینم من اگر بیایم به خاطر اینکه 

آ
نمی گذارید که من بیایم ا

ثار جدید شما را 
آ
یم تا ا

آ
شما همکار، هنرمند و نقاش هستید، می ا

ببینم، ولی مردم باید بیایند و ببینند، ذهنیت این مردم برای یک 
ماده شود، ابتدا بایستی جامعه را برای یک 

آ
هنر معاصر و مدرن ا

ید قبل از اینکه موبایل در فرانسه به 
آ
ماده کنید، یادم می ا

آ
پدیده ا

موبایل  مورد دستگاه  در  ن قدر 
آ
ا بود  بی سیم  تلفن  برسد،  فروش 

تبلیغ و اطلاع رسانی شد که حتی خارجی ها می دانستند که موبایل 
خصوصی  و  دولتی  نهادهای  دارد؟  ـی  ـ کارایــی های چه  و  چیست؟ 
ن 

آ
ابتدا این فرهنگ رسانه ای را به جامعه شناساندند تا جامعه ا

را بپذیرد. در مورد هنرهای معاصر ایران هم باید این قضیه باشد 
ماده کرد و با تبلیغات خیلی وسیع در 

آ
یعنی اول باید ذهنیت ها را ا

ن هنرهای نو نمایشگاه برگزار شود، در فرانسه وقتی یک 
آ
ا مورد 

نمایشگاه از هنر جدید برگزار می شد طول صف بازدیدکننده در 
ساعات اول به 30 الی 40 متر می رسید به طوری که بعضی مواقع 
درب  ورودی نمایشگاه را می بستند که یک عده خارج شوند و بعد 
ماده می کردند در 

آ
مجدد عده ای دیگر وارد شوند. ذهنیت مردم را ا

ـی  ـ مترو تابلو می زدند، در تلویزیون اطلاع رسانی می کردند، بنرهای
تبلیغ  و متداوم  و مرتب  ویز می کردند 

آ
ا در خیابان های مهم شهر 

مد دارد و همچنین 
آ
می کردند چون این نمایشگاه هم برایشان درا
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نچه را که خرج 
آ
ا جامعه مدرن می شود و 

وری 
آ
می کردند چندین برابر برایشان سودا

ماده می کردند بعد 
آ
داشت. پس ذهنیت را ا

نمایشگاه می گذاشتند و مردم برای بازدید 
مدند، حال در ایران مطرح 

آ
از نمایشگاه می ا

می کنند که ما مخاطب نداریم، یعنی هیچ 
شخص یا فردی نیست که یک کار لایت 
رت را ساپورت کند در صورتی که اگر ذهن 

آ
ا

خواهند  ن 
آ
ا دیدن  برای  شود  ماده 

آ
ا مردم 

هنرمند  می توانند  همه  ایران  مردم  مد. 
آ
ا

بشوند و هنردوست هستند، چرا؟ چون 
تاریخ ما نشان داده که صنایع دستی البته 
منبت کاری،  منجوق دوزی،  گلدوزی، 
خیاطی، خطاطی و از قبیل هنرهای قدیم 
همه در خانه ها انجام می شده، زن و بچه 
و سایر اعضاء خانه همه این را می دیدند 
که یک نفر نشسته و خط می نویسد به 
یا  خطاطی؛  به  می شده  علاقه مند  نوعی 
منجوق دوزی، خیاطی می کرده و یا می بافته 
و هنرهای دیگر هم به همین شکل. مردم 
 هنردوست هستند، هیچ شکی 

ً
ایران کاملا

مردم  همۀ  باشید،  نداشته  مورد  این  در 
ایران می توانند شاعر شوند، همه می توانند 
موسیقی دان، نوازنده و نویسنده شوند و 
حتی در سطح جهانی، فقط امکانات در 
اختیارشان نیست. در تمام ایران تنها یک 
موزۀ هنرهای معاصر داریم در صورتی که 
موزه ها  این  باید  دارد  موزه  استانی  هر 
فعال شوند و هنرمندان را ساپورت کنند 

و در تهران هم با این همه جمعیت یک موزه کـفایت نمی کند، 
کید بر 

أ
موزه مخصوص نگهداری اشیاء است و محل ماندگاری تا

ن را حفظ کنیم و بدانیم که هنر ماندگاری دارد 
آ
فرهنگ گذشته که ا

و باعث تعالی می شود. هنر خیلی جدی است و با هنر نمی شود 
دم تنبل و تن پرور را از دایره خود بیرون می اندازد، 

آ
شوخی کرد هنر ا

ن ها که هنرمند واقعی شده اند کسانی هستند که به طور متداوم 
آ
ا

کار هنری کرده اند. در جامعۀ ما مخاطبین هنر از بین رفته اند و 
به هیچ شکل هم حمایت نمی شود. در کشورهای دیگر اگر یک 
 5 متر باشد گالری ها 

ً
ن مثلا

آ
کار چیدمان داشته باشید که طول ا

ن اثر، سریع شکل و شمایل و معماری محل نگارخانه 
آ
برای نمایش ا

را تغییر می دهند و سقف ها بلند می شود و یا اگر وسعت کار زیاد 
نمی افتد  اتفاق  این  ایران  در  ولی  می شود  برداشته  پنل ها  باشد 
یعنی اینکه هنرمند حتی از طرف گالری دار هم ساپورت نمی شود 
و شما مجبورید کار چیدمان تان را کوچک کنید یا هر کار دیگری، 
ن را به 

آ
مجبورید در کار خودتان تغییراتی اعمال کنید تا بتوانید ا

نمایش بگذارید، اینست که در نتیجه هنر معاصر ایران مخاطب 
ثار به طور واقعی نمایش داده نمی شوند و تبلیغات هم 

آ
ندارد چون ا

صورت نمی گیرد، اگر نهادهای دولتی و غیردولتی هنر معاصر را که 
رت یا چیدمان، را ساپورت 

آ
رت، نت ا

آ
رت، کامپیوتر ا

آ
هنر دیجیتال ا

نکنند این هنرها مخاطب نخواهد داشت. از سال 1990 میلادی 
به بعد هنر معاصر در اروپا و امریکا تغییر کرده است و تفکر و 
اندیشۀ اصل بنیادین هنر شده است و در حال جهانی شدن است، 
ولی هیچ یک از این ها در ایران اتفاق نمی افتد. با این روند پیشروی، 
ـی خواهیم رسید که حتی در چند  ـ یعنی اگر حمایت نشود، به جای
ینده حتی دانشجوی هنر هم نخواهیم داشت. این بزرگـترین 

آ
سال ا

فاجعۀ فرهنگی است، ملتی که سهم و جایگاه بسیار ویژه در تولید 
و خلاقیت در هنر داشته در قرن بیست و یکم نه هنرمند دارد و نه 

هنردوست و نه مخاطب.  
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ـه اند    ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـدان ایرانی توانست ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ هنرمن
به رسانه ای دست پیدا کنند؟!             

ـی با سعید روانبخش  ________________ ـ  ________________ گـفتگوی

__________________________________________________تهیه گـفتگو:  فروغ خبیری

طی  را  خاصی  تاریخی  مسیر  ایران  معاصر  هنر  یا 
آ
ا چیدمان: 

ن در بستر تحولات 
آ
کرده و مقدمات شکل گرفته و شکل گیری ا

 پدیده ای وارداتی بوده است؟ 
ً
اجتماعی ایران بوده یا صرفا

از  اما  است،  کرده  تجربه  را  گسست  مرحله  چندین  ایران  هنر 
1337 تا انقلاب ایران در سال 57 روند جدید در هنرهای تجسمی 
غاز شدکه سعی داشت با جنبش های هنری اروپا هماهنگ 

آ
ایران ا

ثار 
آ
ا با  ایرانی  هنرمندان  بیشتر  ـی  ـ شنای

آ
ا برای  ـی  ـ زمینه های باشد. 

هنرمندان غرب و شرق ایجاد شد و تحصیل کردگانی که به ایران 

که  می شدند  تدریس  به  مشغول  دانشکده ها  در  می گشتند  باز 
موزش هنر در ایران گذاشتند.

آ
ثیر زیادی به تغییر شکل ا

أ
تا

غاز گروهی از تغییرات است که به نظرم تا به امروز 
آ
این دوره سرا

تربیت شدند که  انقلاب، شاگردانی  از  ادامه دارد. دو دهۀ قبل 
اما  می کردند،  پیروی  جهان  معاصر  هنر  دستاوردهای  از  اغلب 
ـی مثل سقاخانه به وجود  ـ دغدغۀ هویت ایرانی داشتند. گروه های
بستره 

آ
ا شیوۀ  با  عربشاهی  همچون  مستقلی  هنرمندان  و  مد 

آ
ا

ثر از هنر پیش از اسلام است.
أ
خودش متا
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ـی به هنر چند رسانه ای نیز مشاهده  ـ از همان موقع گرایش های
نقاشی  هنر  حوزۀ  در  اگر  حتی  پراکنده  به طور  که  است  شده 
و  مجسمه سازان  بعضی  ثار 

آ
ا در  را  ن 

آ
ا می توانیم  ما  ولی  نبوده 

ببینیم. فیلمسازان 

است،  داده  رخ  ایران  هنر  در  زیادی  تحولات  اخیر  دهۀ  دو  در 
روبه رو  تجسمی  هنرهای  در  گرایش ها  تنوع  با  بعد  به  از 1380 
هستیم. اما سبک و شیوۀ هنرمندان قبل از انقلاب جایگاه خود 
و  است  کرده  حفظ  هنر  بازار  در  همچنین  و  هنر  جامعۀ  در  را 
ثار در حراجی های داخل 

آ
ا و گران ترین  پر فروش ترین  حتی جزء 

و خارج هستند.

دارد،  وجود   50 و   40 دهۀ  هنری  جریان  در  گرایش  چند 
بستره 

آ
هنرمندانی که از شیوۀ فیگوراتیو بهره گرفتند، هنرمندان ا

به  گرایش  یا  دارند  اکسپرسیونیستی  گرایش  که  هنرمندانی  و 
هنرهای سنتی ایران پیش از تحولات مدرنیسم.

چیدمان: فرض کنید نمایشگاه هنر مفهومی؛ در میزگردی که 
اساتید  متفق القول  برگزار شد  هنر  دانشگاه  اساتید  با حضور 
رسانه ای  چند  هنر  این  یا  مفهومی  نمایشگاه  که  فتند  می گـ
هنرمندان  و  است  اتفاق  یک  و  بوده  وارداتی   

ً
کاملا اخیر،  دهۀ 

شما  یا 
آ
ا می دهند.  انجام  را  ن 

آ
ا تقلیدی   

ً
کاملا و  تفکر  بدون  ما 

ن جدا می کنید؟ چراکه شما 
آ
هم نمایشگاه هنر مفهومی را از ا

ن ها هنر مدرن می دانند، مقدمات هنرِ 
آ
ن چیزی که ا

آ
می گویید ا

معاصر چند دهۀ اخیر است.  

نچه در نمایشگاه هنر مفهومی در موزۀ هنرهای 
آ
نمی توانم بگویم ا

هنرمندان  ثار 
آ
ا از  کپـی برداری  یا  تقلید   

ً
تماما شد  دیده  معاصر 

ثار مرتضی ممیز را دیدیم که 
آ
خارجی است. در همان نمایشگاه ا

ثارش در دهۀ 40 شکل گرفته بود و در موقعیت 
آ
ن در دیگر ا

آ
ایدۀ ا

 کپـی یا 
ً
ثار کاملا

آ
مناسب ارائه شد. اما موافق هستم که بیشتر ا

ثر بودند. 
أ
متا

از  استفاده  به  گرایش  جهان  و  است  رسانه  دوران  امروز 
یا  استفاده  در  مرزی  نمی شدند.  دیده   

ً
قبلا که  دارد  ـی  ـ رسانه های

ن ها وجود ندارد. خوشبختانه منتقدان سعی در معرفی 
آ
تلفیق ا

ن ها در مجلات 
آ
درست رسانه های جدید در ایران دارند و مطالب ا

 عکاس یا نقاش بوده 
ً
به چاپ می رسد. امروزه اگر هنرمندی مطلقا

ثارش نمی بینند یا از 
آ
مانعی برای تجربۀ رسانه های جدید در ارائه ا

چند رسانه در اثرش استفاده می کند.

شده  منفصل  ایران  در  هنر  جریان  منطقی  سیر  یا 
آ
ا اینکه 

نیست.  درست  نظرم  به  نموده  رخ  جدیدی  رویکردهای  و 
یا  دانشجویان  تزهای  و  داشته  وجود  ایران  هنر  در  ـی  ـ زمینه های
شنا 

آ
مقالات پراکنده هنرمندان را با رخدادهای هنر معاصر جهان ا

کرده است. اصطلاحاتی که در روابط هنر معاصر متداول شده 
 در تحقیقات منتقدین استفاده شده اما با فراخوان های موزۀ 

ً
قبلا

هنرهای معاصر در اوایل دهۀ 80  به ناگهان متداول شد.

اما  بودند،  نو   
ً
کاملا تجربه ها  از  بخشی  معاصر  هنر  یند 

آ
فرا در 

ثار دهۀ 40 به گونه ای دیگر تجربه شده بود یا 
آ
بخش دیگر یا در ا

ن ها مشاهده می شود 
آ
ن دسته که زمینه های ادبیات و سنت در ا

آ
ا

یین ها و رفتارهای قدیمی حتی دوران قاجار دارد.
آ
ریشه در ا

نچه در هنر امروز ایران رخ می دهد مرتبط 
آ
من اصرار ندارم بگویم ا

ثار 
آ
ا در  ـی  ـ عادت های کنم  اشاره  می خواهم  اما  است،  گذشته  به 

خارجی  نمونه های  با  را  ن ها 
آ
ا که  دارد  وجود  ایرانی  هنرمندان 

 عادت به شرح و بسط موضوع و قصه پردازی 
ً
متمایز می کند مثلا

از جمله وجوه تمایز است. گروهی از هنرمندان هنر جدید همان 
که  هستند  رشته ها  سایر  هنرمندان  و  نقاشان  و  مجسمه سازان 
دست به تجربه های هنر جدید زده اند. همان اندیشه کار جدیدی 

را تجربه کرده است.

چیدمان: به این معنی که تفکری وجود دارد و ما رسانه را تقلید 
کرده ایم؟! 

 باید تجربۀ 
ً
تعدادی از هنرمندان قایل به این نبوده اند که حتما

از  نجا که لازم دیده اند 
آ
ا یا مجسمه سازی داشته باشند و  نقاشی 

رسانه های جدید استفاده کرده اند.

رت و پرفورمنس اشاره شد 
آ
چیدمان: در جلسۀ میزگرد به ویدئوا

که اینها متعلق به ما نیست یعنی ما دوره ای را طی نکردیم که 
رت برسیم یا به پرفورمنس برسیم. 

آ
به ویدئوا

من هم معتقدم در مورد ویدئو همین طور است و خیلی تجربۀ 
این نوع هنر را نداشتیم ولی در مورد پرفورمنس می توان در مورد 
 به شکل 

ً
ـی که مقدمۀ این هنر باشد مطالعه کرد. قطعا ـ رفتارهای

اما نمادهای  امروز نمی توان هنر پرفورمنس را در گذشته یافت 
زمینۀ  با  اجرا  هنر  از  شکلی  به  را  ن 

آ
ا و  می گذارد  ثیر 

أ
تا ن 

آ
ا روی 

قبلی تبدیل می کند. بعضی نمونه ها در ظروفی ریخته شده که 
در گذشته وجود داشته است.

بتوان  شاید  ولی  نمی شناسم  پرفورمر  هنرمند  گذشته  در  من 
برخوردی که در فیلم "باغ سنگی" اثر کیمیاوی یا چیدمان یا با 

رقص درویش، ویژگی باشد که به هنرهای جدید اشاره دارد.

چیدمان: هنرمندان ایرانی خودشان نتوانسته اند در این دوره به 
رسانه ای دست پیدا کنند؟ 

ن قدری مشکل است که بگویم در این دو دهۀ 
آ
جواب دادن به ا

ن 
آ
اخیر به رسانۀ ویژه ای دست یافته اند و شاید قضاوت راجع به ا

زود باشد، از این همه کاری که انجام شده ما باید وقت بگذاریم 
وریم و بگوییم که شکل مشابه ندارد، ولی 

آ
یک چیزی را بیرون ا

در  اتفاقات  از  شکالی 
َ
ا داشته،  وجود  اینها  از  پیش  من  نظر  به 

 تاریخِ هنرِ دویست سالۀ ایران وجود داشته 
ً
تاریخِ هنرِ ایران مثلا

 بومی شده و ایرانی است، اما 
ً
که شاید بشود گـفت که این مستقلا

در این دو دهۀ اخیر خیلی بعید می دانم. نویسندگانی و منتقدانی 
ـی  ـ چیزهای کرده اند  سعی  و  کرده اند  اشاره  شکالی 

َ
ا به  که  بودند 

بینابینی و چند  ایرانیان معرفی کنند که خصوصیت  ثار 
آ
ا را در 
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ن 
آ
رسانه ای را دارد، و کم کم دارند کمک می کنند که اصطلاحات ا

تفکیک شود. فکر می کنم که موضوع کار خیلی از نویسندگان 
بشود  که  بگذرد  زمان  باید  مجموع  در  ولی  هست  منتقدین  و 
ن را تک تک معرفی کرد. شاید تا حالا نمایشگاهی که 

آ
نمونه های ا

به این صورت پژوهشی برگزار شده باشد بیشتر از سه الی چهارتا 
در ایران نداشتیم که نیتش این بود که بیاید روی این تعریف ها 
ـی را معرفی کند و اینها خیلی لازمند تا اتفاق  ـ کار کند و نمونه های

ن قضاوت کنیم. 
آ
بیفتد و بعد بتوانیم راجع به ا

موزش هنر معاصر در سال های اخیر در دانشگاه ها 
آ
چیدمان: رشد ا

ثیری بر روند کار هنرمندان معاصر گذاشته است؟ 
أ
چه تا

موضوع  بگویم  باید  جدید،  رسانه های  موزش 
آ
ا مورد  در 

موزش در این زمینه وجود ندارد. در سایر 
آ
ناخوشایندی است که ا

کشورها تعداد رشته های هنر افزایش یافته است اما در ایران اگر 
سردرگمی  دچار  باشد  نو  تجربه های  به  علاقه مند  ـی  ـ دانشجوی
بگیرد  انجام شده درس  تجربه های  از  باید  دانشجو  بود.  خواهد 
ن مطالعه ای صورت 

آ
ا یا بعد  ن هم چون پشتوانه ندارد قبل 

آ
ا و 

ورده است.
آ
نمی گیرد نتیجۀ نامطلوب به بار ا

موزش دانشکده ها وجود دارد که امیدوارکننده 
آ
تنها یک ویژگی در ا

دانشکده  در  می شود،  نقص محسوب   
ً
اساسا که  هرچند  است، 

شرح درس مشخصی ارائه نمی شود، تنها عنوان کارگاه مشخص 
است و استاد می تواند به ضرورت مطالب تازه ای را تدریس کند. 
من اگر تشخیص بدهم که در کلاس پتانسیلی برای گرایش های 
نو وجود دارد به دانشجویان کمک خواهم کرد، سعی می کنم در 

سطح دانش خود برای دانشجو زمینه سازی کنم.

می توانیم  باشد  دراماتیک  رشته های  به  علاقه مند  دانشجو  اگر 
حوزۀ  از  که  هستید  هنرمندی  شما  که  بدهیم  توضیح  او  به 
رت وارد یک رسانۀ دیگری می شوید 

آ
ل ا

آ
هنرهای تجسمی و ویژوا

ل 
آ
ن رسانه تجربه هایش را به صورت ویژوا

آ
یا برعکس می تواند با ا

ارائه دهد. این کار در همه جای دنیا رایج است ولی در ایران چون 
موقعیت  این  و  بیاورد  شانس  دانشجو  اگر  ندارد  وجود  چندان 
ن دانشگاه باشد، از استاد 

آ
برایش فراهم باشد، اگر استاد هم در ا

دانشگاه  از  نباشد،  دانشگاه  در  استاد  اگر  ولی  می گیرد  کمک 
امکاناتی که در  از  باید  کند  استفاده  این منظور  برای  نمی تواند 
بیرون هست استفاده کند ولی این امکانات در بیرون هم چندان 
موزشگاه ها ارائه می شود. نقش 

آ
ـی در ا ـ موجود نیستند. تجربه های

موزشگاه ها در این خصوص خیلی جدی است و مکمل دانشگاه 
آ
ا

ببیند  موزش 
آ
ا الان می خواهد  که  ـی  ـ نتیجه دانشجوی هستند. در 

باید تلاش کند و مسیرش را به درستی پیدا کند. 

 مدیران عوض می شوند سیاست 
ً
به نظر من چون در ایران دائما

پشت  اتفاقی  هیچ  و  نمی شود  اعمال  نمایشگاه ها  بر  درستی 
یا مجموعه ای  و  نمی شود  کاتالوگ درستی چاپ  ن نیست. 

آ
ا سرِ 

ن حمایت 
آ
ا از  وقتی  پس  نمی نویسند  ن 

آ
ا راجع به  نویسندگان  از 

ن نامطلوب است یعنی می توانستند خیلی مؤثر 
آ
ثیر ا

أ
نمی شود تا

ولی  بود  خیلی خوب  شد  انجام  که  ـی  ـ تجربه های باشند.  مفید  و 
نیست  ن 

آ
ا در  مطالعه  ندارند،  پشتوانۀ چندان  که  ـی  ـ تجربه های

منطق درستی را دنبال نمی کنند. 

برای  تلاشی  کادمیک 
آ
ا چارچوب  در  شما  نظر  به  چیدمان: 

شناخت هنر معاصر صورت نگرفته است؟ 

! به هیچ عنوان دانشگاه ها وارد این معقوله نشده اند اگر 
ً
نه؛ اصلا

 وارد مرحلۀ اجرا نشده  اند و هیچ شرح 
ً
ن را کرده اند فعلا

آ
هم فکر ا

درسی هم وجود ندارد. استاد هست که می تواند با دانشجویش 
کار کند و در دانشگاه ها زمینه سازی برای این منظور نشده است. 

موزش 
آ
ا اساتید  از  دانشجویان  که  باعث شده  استاد  عمل  زادی 

آ
ا

در  اجراها  این  پس  نبود  این طور  که  اگر  کنند،  دریافت  را  لازم 
دانشگاه تهران، هنر و بقیۀ دانشگاه ها از کجا حاصل شده است 
ثیر همین مدرسین بوده یا اجازه ای بوده که دانشگاه به 

أ
تحت تا

تجربه های  است. چون  نکرده  ایجاد  ن 
آ
ا برای  مانع  و  داده  ن ها 

آ
ا

خودِ من با دانشجویانم در این زمینه برمی گردد به اوایل سال 
ن زمان کسی مانع این ماجرا نبود و من یادم هست که 

آ
1380، ا

ن موجود 
آ
ا ویدئو کار می شد و اجرا داشتیم و اسناد و فیلم های 

ن زمان هم دوره بودیم، نه تنها مانع 
آ
قای جعفری هم ا

آ
است. با ا

این  در  هم  اساتید  خود  که  هرچند  بود.  هم  مشوق  بلکه  نبود 
مورد تجربه می کردند.

چیدمان: شما می گویید که از سال 80 این اتفاق در حال رخ 
دادن بوده است، دلیل اینکه هنوز وارد برنامۀ درسی نشده چه 
اقلیت  در  هنوز  شاید  و  نمی شود  نیاز  احساس  یعنی  هست؟ 

هستند. 

ضروری  نه  دانشگاه ها  مدیرانِ  هستند،  مدیران  من  نظر  به 
ن شناخت دارند و یا اینکه گرایشی 

آ
می بینند نه زیاد نسبت به ا

بیشتر  دارد  وجود  که  معاصری  گرایش های  مجموع  در  دارند 
که  را  نچه 

آ
ا یعنی  است،  نزدیک  مدرنیسم  جریان  همان  به 

حوزۀ  در  و  شود  تدریش  که  مایلند  را  دیده اند  موزش 
آ
ا خودشان 

در  تصمیم گیری ها  می کنند.  تصمیم گیری  خودشان  شناخت 
یا  که  است  کسانی  اختیار  در  بیشتر  و  نیستند  اساتید  اختیار 
 تمایلی ندارند و یا اینکه 

ً
اطلاعی ندارند، یا اگر اطلاعی دارند فعلا

امکانات را ندارند..    

موزش 
آ
چیدمان: پس شما می فرمایید که اگر تعریف بشود داریم ا

دیده ها و اساتیدی که بتوانند هنر معاصر را تدریس کنند؟ 

دانشجو  می توانند  خوب  خیلی  که  داریم  اساتیدی   !
ً
کاملا بله، 

بشناسد،  را  گرایش ها  این  زیادی  حدود  تا  بخواهد  اینکه  به  را 
تجربۀ  هم  بیشتر  است،  محدود  تعدادشان  کنند.  نزدیک 
چنین  بخواهد  اگر   

ً
طبیعتا ولی  عملی.  تا  داشته اند  تئوریک 

باز  اداره کند،  را  ن 
آ
ا قرار نیست  نفر  دپارتمانی شکل گیرد یک 

ـی، تئوریک را  ـ  تجربۀ اجرای
ً
هم باید مجموعه ای از افراد که مثلا

مادگی در دانشگاه های 
آ
دارند، کنار هم قرار گیرند به نظر من این ا
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موزش در دانشگاه های 
آ
ایران وجود دارد، و من هنوز معتقدم که ا

که  بخواهد  اینکه  برای  اساتید مستعدی  نیست.  ایران ضعیف 
روی رشته های جدید کار شود، وجود دارند اما اختیار در سطح 

دیگری است.

ن فرا رسیده، 
آ
چیدمان: بنابراین شما معتقد هستید که زمان ا

ن صورت گیرد.  
آ
موزش ا

آ
الان باید ا

ثار در حال 
آ
صد در صد! الان اشکالی که وجود دارد اینست که ا

ن 
آ
موزش می تواند ا

آ
ن نیست، درحالی که ا

آ
موزش ا

آ
تولید است ولی ا

موزش در کشورمان 
آ
را جهت دار و هدفمند کند و بپروراند. بدون ا

 یکی از دلایلی که 
ً
ثار معرفی می شود و طبیعتا

آ
ا حجم زیادی از  

ثار تقلیدی هستند یا نه همین است، چون 
آ
شما می پرسید این ا

 تقلیدی است پس  
ً
ن کاملا

آ
موزشی وجود ندارد. بخش زیادی از ا

آ
ا

موزش دیر شده است.    
آ
به نظر من ده سال برای ا

چیدمان: با توجه به اهمیت نقش مخاطب در برقراری ارتباط با 
اثر هنری در هنر معاصر، مخاطب ایرانی را تا چه حد با جریان 

این هنر همراه می دانید؟ 

اگر منظور شما از مخاطب، مخاطب عام هست، سؤال اینست 
ن فعالیت مدرنیسم ارتباط گرفته که 

آ
ا با  که مگر مخاطب عام 

نمایشگاه  ن 
آ
ا  

ً
واقعا یعنی  بگیرد؟  ارتباط  یکی  این  با  بخواهد 

ضیاءپور  کارهای  دنبال  حتی  یا  و  می کند  تعقیب  و  می رود  را 
ن نمایشگاه که در سال 80 گذاشته شد گرایش 

آ
می رفته؛ شاید ا

ـی که عموم با  ـ ن بود، به خاطر اینکه کارهای
آ
بیشتری به دیدن ا

ن ارتباط می گرفتند وجود داشت یا حداقل اگر ارتباطی که مورد 
آ
ا

برای مخاطب عام، جاذبه  ولی  برقرار نشده  بوده،  نظر هنرمند 
داشته است پس در نتیجه مخاطبش بوده به خاطر اینکه رسانۀ 
ثاری که چند 

آ
جدیدتری استفاده می شود و این رسانۀ جدید، یا ا

مگر  می کنند  ایجاد  هم  ـی  ـ جاذبه های خودبه خود  هستند  رسانه 
رت 

آ
ا دیجیتال  مثل  هستند،  تخصصی تر  که  هنرها  از  گروه  ن 

آ
ا

رت که زبان ویژه ای دارد. به نظر من ارتباط همان قدر 
آ
یا ویدئوا

مخاطب  کلی  طور  به  گرفتند.  سی  و  چهل  دهۀ  که  گرفته اند 
زمانی  از  ندارد.  هم چنان  عام  مخاطب  و  دارد  را  خودش  خاص 
حرکت های  با  را  خودشان  که  کردند  سعی  ایران  هنرمندان  که 
گرفتند،  فاصله  مردم  عامۀ  از   

ً
طبیعتا کنند،  هماهنگ  جهانی 

با  نوعی  به  که  کسانی  یا  روشنفکرها  در جمع  من  نظر  به  ولی 
فرهنگ در ارتباط هستند، مخاطب خودش را جذب کرده است 
 حرفه ای پرفورمنس یا ویدئو و یا 

ً
یعنی کسانی هستند که کاملا

هر یک از هنرهای معاصر تعقیب می کنند. حالا اگر بخواهد با 
ن کار شود، 

آ
عموم مردم ارتباط برقرار کند به نظر من باید روی ا

و  ید 
آ
ا وجود  به  باید  ـی  ـ گالری های و  کنند  کمک  باید  رسانه ها 

ـی وجود داشته باشند و این نمایش به هنرِ شهری تعمیم  ـ فضاهای
داده شود، اگر ما می خواهیم عموم مردم ارتباط بگیرند، من به 
شما اطمینان می دهم که با این رسانه ارتباط خواهند گرفت اگر 
 این همه نقاشی دیواری 

ً
ن در شهر باشد مثلا

آ
که موقعیت ارائه ا

کار  یک  ندیدم،  تیو  اینتراکـ کار  یک  داریم  مجسمه  همه  این  و 
ویدئو هنوز ندیدم که به منظور گرافیک شهری انجام شده باشد، 
موضوعاتی که در رسانه های جدید مطرح شده اند، خیلی متنوع 
ـی که  ـ ثاری که به زورخانه ربط پیدا می کند، تا کارهای

آ
هستند. از ا

ثیر رمان های معروف و مشهور بوده است. 
أ
تحت تا

این  تهران مطرح شد  دانشگاه  میزگرد  در  که  دلیلی  چیدمان: 
بود که معاصریت به معنی همراه بودن با زمان خود است، پس 
وقتی نمی تواند مخاطب را با خود همراه کند در بستر خودش 
اجتماعی  زمینۀ  و  فعلی  حوادث  بازتاب  در  و  نگرفته  شکل 

خودش نیست، نظر شما در این خصوص چیست؟ 

باز  هم  این مشکل  بپردازیم  ماجرا  این  به   
ً
اساسا بخواهیم  اگر 

به هنرِ دوران مدرنیسم وارد است و هم به هنرِ معاصر که این 
دو خیلی با مسائل اجتماعی خودشان تنگاتنگ پیش نمی روند. 
روش های نو توانسته در پاره ای موارد به مسائل جامعه شناسی 
نجا موفق تر هم عمل 

آ
ید که در ا

آ
روز نزدیک شود، و به نظر می ا

زمینه ای وجود  موارد هم، چون هیچ  از  و در خیلی  کرده است 
این  و  ندارد  رابطه ای  هیچ  خودش  جامعۀ  مسائل  با  و  نداشته 
 
ً
جامعه، خودش از مسائل رسانه ای فاصلۀ زیادی دارد، طبیعتا

به خاطر همین می گویم من هم مثال های  ناموفق بوده است. 
کمی می توانم بزنم که توانسته این شانس را داشته باشد که با 

مخاطبش ارتباط بگیرد. 
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چیدمان: تقابل هنر معاصر ایران با هنر معاصر غرب تا چه حد 
یند جهانی شدن به هویتی 

آ
یا در فرا

آ
تقلیدی صرف بوده است و ا

مستقل دست یافته است؟

هنر معاصر ایران نمی تواند تقلیدی نباشد، این را هیچ وقت به عنوان 
یک ارزیابی مثبت یا منفی نمی گویم. این یک واقعیت تاریخی است 
و به طورکلی نه فقط جریان هنر بلکه جریان تاریخ هنر، یک جریان 
یوروسنتریک)اروپا محور( است. درست است که در همۀ بسترها 
هنر تاریخی و هنر بومی وجود دارد. هنر کلاسیک، هنر مدرن و هنر 
معاصر همواره تحت سیطره گـفتمان یوروسنتریک )اروپا محور( 

قرار داشته است. لذا به نظر من این فاکـتورهای اولیۀ هنر معاصر و 
فاکـتورهای اولیۀ معاصر بودن به مفهوم یک ترم روشنفکری نه فقط 
ن 

آ
در ایران بلکه در چین، هند، پاکستان و... یک سویۀ تقلیدی از ا

چیزی که در غرب می گذرد، دارد. 

گاهانه است 
آ
به نظر من این تقلید چیز بدی نیست، وقتی تقلید ا

به  می تواند  و  عرصۀ جهانی شود  با  گـفتگو  فضای  وارد  می تواند 
متکلمِ مؤلف در فضای  به عنوان یک  را  برود که خودش  سمتی 
با   

ً
اشتباها را  این  متکلم.  یک   

ً
صرفا نه  و  کند  معرفی  جهانی 

خلق مفهوم یا با ایدئولوژی خلط می کنیم. یعنی زمانی که داریم 

ـی  شدن، ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ یند جهان
آ
در فرا

ـافتن،  ـ  به هویت مستقل دسـت ی
ـکال است ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ اه رادی لازمۀ نگـ
ـی با بهرنگ صمدزادگان   _______________ ـ _______________ گـفتگوی

___________________________________________________تهیه گـفتگو: فروغ خبیری
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ن صحبت می کنیم، مدام داریم 
آ
راجع به تقلید و خوب یا بد بودن ا

راجع به هویت بومی، ملی و مذهبی  حرف می زنیم و می گوییم که 
و در  بپردازیم  به خودمان است  متعلق  نچه که 

آ
ا به  می خواهیم 

نهایت به اشتباه این تقلید تئوری  هنر را با ایدئولوژی -یا شاید 
ناسیونالیسم- خلط می کنیم. به عنوان مثال، بخش بزرگی از هنر 
 
ً
انقلابِ ما سعی می کند که هنر غیرتقلیدی درست کند، ولی دقیقا

و  می دهد  قرار  ابزار  و  الگو  را  سوسیالیستی  انقلابی  جوامع  هنر 
ن را برمی دارد و گـفتمان 

آ
لزومی هم به کـتمان این نیست. خب ا

یا می توان نتیجه را صد در صد 
آ
ن اضافه می کند. ا

آ
انقلابی ایران را به ا

تقلید به مفهوم منفی دانست؟ به نظر من خیر.

ایراد  می تواند  ماجرا  بودن  تقلیدی  در  که  دیگر، چیزی  از طرفی 
 در تمام جریانات هنری و 

ً
محسوب شود و در حال حاضر تقریبا

طیف ها با ایدئولوژی متفاوت وجود دارند و قابل مشاهده است، 
ماجرای تقلید نیست ماجرای فراموش کردن وجوه هنر و هنرمند 
مؤلف است. یعنی ما هنرمند مؤلف را از یاد ببریم و بعد طبق 
ضوابطی که در هنر غربی وجود داشته و به نوعی روی ما تابانده 
شده است، سعی  کنیم که خودی نشان دهیم. در صورتی که ما 
ید، 

آ
خودمان را به طور غیرمستقیم طبق ضوابطی که از خارج می ا

نکه 
آ
ییم هویت را تعریف می کنیم بدون  ا

آ
نمایش می دهیم. ما می ا

به این مفهوم هویت فکر کنیم. امروزه می بینید در بخش وسیعی 
 حراجی 

ِ
از هنرِ ایران یا بهتر بگوییم هنرِ دانشگاهی، هنرِ بازار و هنر

در  ولی  می کنند.  صحبت  ایرانی  هویت  راجع به  دارند  خیلی ها 
نهایت چیزی که شما می بینید یک سری سمبل های ملی است و 
چیزی که در اینها دیده می شود هویت نیست، بلکه ملیت است. 
مد. اینکه هر شخصی یک 

آ
این از جمله ضوابطی بود که از فرنگ ا

تبدیل  به نمادهای ملی،  تبدیل شد  ارائه دهد،  از "خود"  چیزی 
شده به استفاده از موتیف های صنایع دستی؛ در صورتی که این 
"خود" سوبژۀ یک انسانِ ایرانی با پس زمینۀ مذهبی، انقلابی است 
و با مسائل متعددی تعامل می کند. خود را نشان دادن به معنی 
ن نمادهای 

آ
ـی از ملیت خود را نشان دهیم. ا ـ این نیست که نمادهای

که  است  بازاری  تطمیع کنندۀ  می شوند  ما  نمایۀ هویت  که  ملی 
تحت کنترل و هدایت نظام سرمایه داری قرار دارد. در پاسخ اینکه 
یند جهانی شدن توانسته ایم به هویت مستقلی دست پیدا 

آ
در فرا

توانسته ایم. به خصوص طبق  باید گـفت به ظاهر  یا نه؟  کنیم 
ن چیزی که در بازار خاورمیانه به هویت مستقل تعبیر می شود. 

آ
ا

یند جهانی  شدن، به هویت 
آ
اما به نظر من نه! نتوانسته ایم. در فرا

مستقل دست یافتن، لازمۀ نگاه رادیکال است و در بخش بسیار 
یا  فراموش  شده است،  رادیکال  نگاه   

ً
اصلا ایران  هنر  از  وسیعی 

ن اینست که وقتی ما 
آ
ن توجه نشده است. یک دلیل ا

آ
 به ا

ً
اصلا

جنبش های  راجع به  یا  می کنیم  صحبت  رادیکال  نگاه  راجع به 
رادیکال، فوری اذهان به سمت رادیکالیسم سیاسی و نمایش یا 
تولید مخالفت سیاسی می روند. در صورتی که بدین معنی نیست 
و جنبش رادیکال در هنر در وهلۀ اول به معنی جنبشی است که 
جریان های قالب را نمی پذیرد. بخش بسیار وسیعی از این جریان 

قالب، جریانی است که توسط بازارِ سرمایه داری غربی به جریان 
هنر دیکـته می شود. نگرش رادیکال نگرشی است که به تعاریف و 
ضوابط و معیارهای موفق شدن در عرصۀ جهانی، به دید تکنیکال 
یا 

آ
نگاه کند؛ اینکه این هویت مستقلی که از من طلب می کنند ا

لیف می کنم؟ 
أ
قرار است هویت سوبژکـتیوی باشد که منِ هنرمند تا

بازار  در  که  می خواهند  را  بومی ای  ضوابط  رعایت  من  از  نه،  یا 
یا از من می خواهند و به من اجازه می دهند 

آ
 ا

ً
وجود دارد. مشخصا

یند جهانی شدن 
آ
لیف کنم و یا اینکه فرا

أ
که یک گـفتمان هنری تا

فقط زمانی برای من ممکن است که سوغاتی بسازم و عرضه کنم؟ 
یند جهانی شدن ما، 

آ
در حال حاضر نوع دوم اتفاق می افتد. در فرا

می تواند هویت مستقل وجود داشته باشد ولی ندارد. چراکه بخش 
پیدا  جهانی شدن  توفیق  دارد  ایران  از  که  چیزی  ن 

آ
ا از  عمده ای 

لیفی. 
أ
می کند، سوغاتی هنری و فرهنگی است، نه اثرهنری تا

 
ً
مثلا هنری  مدیوم  و  رسانه ها  ما  اینکه  شما  نظر  به  چیدمان: 

هم  شما  گرفتیم،  غرب  از   
ً
مستقیما را  رت 

آ
ویدئوا یا  پرفورمنس 

فرمودید که این تقلید می تواند در چارچوب تفکر خودمان و بستر 
ایران پیش رود، در فرهنگ ایران می توانیم یک رسانه را بگیریم، 
شکل  ایران  در  مقدمات  ن 

آ
ا و  پیش زمینه  ن 

آ
ا با  رسانه  ن 

آ
ا وقتی 

ن القاء کنیم؟  
آ
نگرفته، به نظر شما می توانیم این تفکر را به ا

من با بخشی از حرف شما مخالف هستم و این فقط حرف شما 
نیست حرفی است که همه می زنند. به نظر من اینها هیچ کدام رسانه 
نیستند، اینها همه تکنیک هستند و دیگر از زمانی که خواسته 
باشیم به اینها رسانه بگوییم، گذشته است مگر اینکه رسانه را به 
ن صورت هم با ابزار و تکنیک 

آ
معنای حامل تعریف کنیم که در ا

فرقی ندارد. اگر ما از هم بپرسیم که تکنیک کار هنری شما چه 
هست می توانیم به هم جواب دهیم که من پرفورمنس کار می کنم 
اینها تکنیک هستند و وقتی می گوییم رسانه، رسانه به هر حال قرار 
یند باشد، قرار 

آ
است حامل یک تفکر باشد، قرار است حامل یک فرا

است ناقل باشد. هیچ اهمیتی ندارد که ما مبدع این رسانه ها بودیم 
 باید به تولید رسانه فکر کنیم یا نه؟ فرض 

ً
ن. یا اصلا

آ
یا واردکنندۀ ا

کنید که ما پدر و بانی فرش بافی در جهان بودیم بعد این فرش بافی را 
ن 

آ
تکنیکال کنیم و وارد تجارت فرش ماشینی هم بشویم، بعد ابزار ا

لمان وارد می کنیم، ما یک بطنی داریم که روی این ابزار سوار 
آ
را از ا

می کنیم و طرح فرش ایرانی را به وسیلۀ ماشین تولید انبوه می کنیم. 
مهم نیست که ما مبدع تکنولوژی فرش ماشینی بوده ایم یا نه. به 
ابزار   مهم نیست و همان طور که ما مخترع 

ً
نظر من رسانه اصلا

رت هم 
آ
 مخترع ویدئو ا

ً
ویدئو و دوربین فیلمبرداری نبودیم، طبیعتا

نبودیم، از طرفی مخترع رنگ روغن و اکرلیک هم نبودیم؛ اینها به 
ن ها نقاشی کردیم. 

آ
مدند و با ا

آ
ایران ا

چیدمان: هنرِ معاصر با این هنرِ چند رسانه ای پیوند خورده است؟!

هنرِ معاصر با "چرا استفاده کردن از رسانه" پیوند خورده است؛ 
ن اینست 

آ
غازین شما از کجاست، ریشۀ ا

آ
من می دانم ریشۀ سؤال ا

تا  دو  زدن  ورق  با  بودیم،  ندیده  هیچ  که  سال ها  از  بعد  ما  که 
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کـتاب در ایران، دیدیم که در مغرب زمین دارند با ویدئو و ویدئو 
اینستالیشن و نئون کار می کنند و برای اینکه عقب نمانیم ما هم 
ـی  ـ در برهه ای از زمان ویدئو کار کردیم و چه بسا بسیاری از کارهای
که انجام شد، بسیار ناموفق و سردرگم بود. مهم این نبود که این 
رسانۀ وارداتی است، مهم این بود که طول کشید تا درک شد که 
نقاشی به سمت رسانه های  از   جریانات هنری در دنیا 

ً
چرا اصلا

جدید رفتند؟ مابین نقاشی تا رسانه های جدید چه اتفاقی افتاد؟ 
اندیشه های فکری و تئوری چه بود؟ خلاءها چه بودند که ویدئو یا 
ن را پر کرد؟ به خاطر همین ما سالیان سال پرفورمنس 

آ
پرفورمنس ا

ـی که در ایران انجام  ـ نداشتیم و هنوز که هنوز است پرفورمنس های
ن ها 

آ
ا درصد   95 که  گـفت  بتوان  قاطع  طور  به  شاید  می شود، 

پرفورمنس نیستند بلکه تئاتر و نمایش موزیکال هستند. چرا؟ 
ن تلقی فکری را که واضعان پرفورمنس داشته اند، ما 

آ
برای اینکه ا

ن تفکری 
آ
ن فکر کردیم. ا

آ
نداشتیم. ما فقط به یک بعد نمایشی ا

مد و ناکافی می بیند و از خود و 
آ
را که یک هنرمند ابزارها را ناکارا

بدن برای تولید اثر هنری باید مایه بگذارد ما نداشتیم، شاید فقط 
ـی که انجام می شود، این تفکر حضور  ـ در 5 درصد پرفورمنس های
دارد. این فقط مختص پرفورمنس نیست بلکه در مورد رسانه های 
رت نیز چنین است. هرچند در 

آ
دیگر مثل اینستالیشن و ویدئوا

طول  این  و  کشید  طول  ولی  کرد.  پیدا  را  خودش  موارد  بعضی 
کشیدن از نوع بد تقلید و در نتیجه بی دقتی و فقدان مطالعه و 
 خارجی به هنرمند دیکـته 

أ
تبعیت کورکورانه از چیزی که از مبدا

که  نیست  معنی  این  به  شدن  دیکـته  می شود.  حاصل  شود، 
ن طرف و می گوید که این 

آ
 یک گالری دار یا دلالی نشسته ا

ً
الزاما

کار را بکن، اینها هم وجود دارند ولی قبل تر نبودند، چون ما را 
ن این است که در 

آ
بی اهمیت می دانستند. یک بخش بسیار مهم ا

فرهنگ ما نهادینه شده است که مدام به "دیگری" فکر می کنیم. 
ما اگر که می خواهیم تظاهرات کنیم، ایدئولوژی سیاسی انقلاب را 
فریاد بزنیم، به این فکر نمی کنیم که ایدئولوژی سیاسی انقلاب را 
وری کنیم. مدام می گوییم که به تظاهرات 

آ
برای خودمان مرور و یادا

می رویم که به جهانیان، به غرب نشان دهیم و به امریکا سیلی 
بزنیم. یا هدیه ای به کسی می دهیم و بعد منت بر او بگذاریم که 
خارجی است! در هنر هم همین است که خارجی ها)دیگری( چقدر 
ن هنرِ مدرنِ خارجی و معاصرِ 

آ
یید می کنند؟ ریشۀ تفکرِ ا

أ
ما را تا

کار  ن ها چه 
آ
ا ببینیم  تا  کردیم  و صبر  نکردیم  را هضم  ـی  ـ اروپای

کرده اند و ما هم همان کار را بکنیم و ناظر خارجی چگونه ما را 
ن 

آ
یید خواهد کرد. به همین خاطر به سمت سطحی ترین نوع ا

أ
تا

ن ها 
آ
رفتیم به سمت انواع تزئینی صنایع دستی ای رفتیم که برای ا

یا 
آ
جذاب است. اینکه ما در ذهن مان دیگری را لحاظ می کنیم که ا

یید می کند یا نه؟ این بد است؛ چون نگاه ما نگاه سطحی به 
أ
ما را تا

قضیه است نه نگاه تئوریک. از همان اول که هنر مدرن وارد ایران 
رت وجود 

آ
شد تا زمانی که به ما گـفتند که چیزی به نام کانسپچوال ا

ثار شاهد یک نگرش پیرو و غیرتئوریک 
آ
دارد، در طیف وسیعی از ا

نگرش  همان  تحت  ابتدا  هم  جدید  رسانۀ  هستیم.  سطحی  و 

پوسته ای معنی شد. خیلی ها به یک سری کارها که در ذهن شان 
نه در تعاریف مسجمه سازی و نه در تعاریف نقاشی می گنجید، 
می گـفتند این "هنرِ جدید" است. این عبارت، مسخره و بی معنی 

است، وظیفۀ هنر جدید بودن است! 

فکر  شد!  رت 
آ
ا کانسپچوال  مخفف  ایران  در  کانسپت  کلمۀ 

می کردند -و هنوز هم خیلی ها این اشتباه را می کنند- که اگر چیزی 
ن گـفته می شود کانسپت! 

آ
نه نقاشی است نه مجسمه سازی به ا

قهوه خانه ای  نقاشی  است.  کانسپت  تولید  هنر  وظایف  از  یکی 
هم یک زمانی کانسپت تولید می کرد و یکی از خالص ترین انواع 
ایران است ولی هنر کانسپچوال  تاریخ هنرِ  کانسپت موجود در 
چیز دیگری بوده است، هنرِ کانسپچوال یک مانیفست است. 
مهم ترین بخش قضیه این است که اندیشۀ هنرمند در رابطه با 
 شخصی خودش و 

ِ
لیف موضعِ خودش در قبال تاریخِ هنر، تاریخ

أ
تا

ـی شناسی مشخص  ـ در قبال زیبایــی شناسی و توان یا ناتوانی زیبای
کاربرد  اینستالیشن،   

ً
احتمالا شد،  مشخص  اینها  وقتی  شود. 

هنرمندانۀ معاصر پیدا می کند.

بازار  به  جهانی شدن  از  بخشی  یک  که  بپذیریم  را  واقعیت  این 
ن چیزی که کماکان در بازار جهانی از 

آ
سفانه ا

أ
جهانی برمی گردد. متا

ن هویت روشنفکرانۀ هنرمند که در رابطه با 
آ
ایران طلب می شود، ا

هنرمند و زیبایــی شناسی اظهار نظر می کند، نیست. 

فته اید که معضلات ما  چیدمان: در یکی از مصاحبات خود گـ
ـی را  ـ به خاطر هنرمندان است، هنرمندان از طرفی یک چیزهای
ته می کند انجام می دهند و از طرفی دیگر  ن ها دیکـ

آ
که بازار به ا

کادمیک ما واحدی به نام هنرِ معاصر برنامه ریزی 
آ
موزش و ا

آ
در ا

نشده است، با این تفاسیر هنرمند چگونه می تواند کار تقلیدی 
انجام ندهد در حالی که از دو طرف این فشار روی او هست؟ 

باید این را بپذیریم که  سفانه 
أ
هنرمند باید سخت گیر باشد، متا

نسل به نسل که جلوتر می رویم جمعیت هنرمندان تنبلِ ما زیادتر 
استفاده  تنبلی  در جهت  هنر  در  تکنولوژی  از  ما  ثر  اکـ می شود. 
کردیم نه در جهتی که هنر را تکنیکال کنیم و این ناشی از این 
هنرمندان  از  بسیاری  نیستند.  سخت گیر  هنرمندان  که  است 
 همه در 

ً
جهان ایده هایشان در دانشگاه پرورش پیدا کرده ولی الزاما

دانشگاه های امروزی درس نخوانده اند. دوره های گذار از جریان های 
 گذار تفکر از مدرن به پست مدرن 

ً
مختلف را نگاه کنید، خصوصا

را، تمام هنرمندانی که اندیشۀ هنر پست مدرن را رقم زده اند در 
کادمی های مدرن درس خوانده اند و راضی نشده اند و تفکری ضدِ 

آ
ا

موزش می بیند نباید 
آ
ن چیزی که ا

آ
ن تولید کرده اند. هنرمند به ا

آ
ا

رتیست این باشد که بر مبنای 
آ
راضی شود. اگر از ابتدا تفکر یک ا

موزش می دهند قرار است کار کنم و کاستی های خودم 
آ
نچه به من ا

آ
ا

هنری  جریان  هیچ  همین خواهد شد،  کنم، وضعیت  توجیه  را 
موزشِ 

آ
شکل نمی گیرد. ماجرا اینست که در حوزۀ تفکر هنری، در ا

تثبیت شده است.  موزش داده می شود که 
آ
ا ن چیزی 

آ
ا تفکرِ هنر 

موزش داده 
آ
ن چیزی می رود که ا

آ
هنرمندی که مؤلف است به دنبال ا
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یا  ن چیزی که در سایه وجود دارد 
آ
ا نشده و نمی شود، به دنبال 

ورد. نوع تفکری 
آ
ن را به وجود ا

آ
 وجود ندارد باید برود و ا

ً
اینکه اصلا

که  است  تفکری  می شود،  اعمال  ما  موزش 
آ
ا و  بازار  سمت  از  که 

مشوق و ایجادکنندۀ تفکر نیست. این معضل است ولی بقیه به 
ن چیزی که وجود دارد 

آ
تنبلی هنرمندان ما برمی گردد. باید در مورد ا

ن چیزی 
آ
دانش  را به حداکـثر رسانید و از دلِ همان دانش در مورد ا

که وجود دارد نکات رادیکالی پیدا کرد که بتوان چیزی جدیدتر و 
ن ارائه کرد. 

آ
پیشرفته تر از ا

یاد دهد؛ دانشگاه های  را  تثبیت شده  تفکر  قرار است  دانشگاه 
تثبیت  تفکر  سفانه 

أ
متا که  تفاوت  این  با  می کنند  را  کار  این  ما 

شده ای که طیف اکـثریتی مدرسین دانشگاه  های ما می شناسند، 
تفکر تثبیت شدۀ پنجاه سال پیش است. هنوز کـتاب جنسن و 
رناسن نسخۀ سال 1972، به عنوان رفرنس در دانشگاه های ما 

آ
ا

ن زمان که نسخۀ 72 
آ
رناسن و جنسن از ا

آ
معرفی می شود. همان ا

بنیادهایشان حداقل 20  تا الان، فکر کنم  ایران فارسی شده  در 
نسخۀ به روز شده را منتشر کرده اند. متدولوژیِ تولید تفکر وجود 
ندارد. سیستم استاد شاگردی، سیستم مکـتبی، تلقی  اشتباه ما 
از استاد، شاگرد و پیشکسوت، که هرچه معلم گـفت شاگرد باید 
گوش کند و شاگرد موفق کسی است که پشتِ اندیشۀ استادش 
حرکت کند هم خیلی به ما لطمه زده است. در صورتی که خیلی از 
کادمی های بزرگ این طور نیستند. منِ معلمِ هنر، اگر دلم برای 

آ
ا

هنر می سوزد باید مواظب این باشم که جریان هنری در جامعۀ 
من ساکن نشود، وقتی ساکن شد، مرداب می شود و کارش تمام 
یندۀ هنر می سوزد 

آ
ا و  برای هنر  اگر دلم  منِ معلمِ هنر  می شود. 

ن چیزی که شعار می دهم- و اگر خودم را صاحب تفکر 
آ
ا -طبق 

می دانم باید دانشجویم را به این حجم از دانش و شجاعت عالمانه 
برسانم که با من مخالفت کند و برود اندیشۀ مخالف من را درست 
کند. به نظر من هنرمندی که کنجکاوی دارد و به سراغ کشف 
می رود، به دانش پیش از خودش شک خواهد کرد و تفکر جدید 

کادمی را هم اصلاح می کند.
آ
شکل می دهد و ا

موزشگاه صورت گیرد و 
آ
موزش هنرِ معاصر در ا

آ
چیدمان: اینکه ا

در دانشگاه ها نیست، به نظر شما این یک مشکل دست اول 
برای هنر معاصر ایران محسوب نمی شود؟

موزش جایگزین ارائه می دهند، به نظر 
آ
موزشگاه های دارند ا

آ
اینکه ا

لترناتیو را ارائه 
آ
موزش ا

آ
من نکـتۀ خوبی است. یعنی چیزی به نام ا

موزشگاه ها که یک بنیاد درست علمی در 
آ
می دهند و یک الی دو ا

ن چیزی که باید در دانشگاه باشد 
آ
ن ها وجود دارد، سعی می کنند ا

آ
ا

موزشگاه ها جایگزین کنند. 
آ
و نیست را در ا

ینده 
آ
ا تا ده سال  باید  ما  که  را می گویم  این  دانشجویانم  به  من 

در  سپاه  این  که  باشیم  داشته  دانشمند  هنرمندان  سپاه  یک 
صبعانه ترین شکل ممکن به وضعیت هنری مملکت ما حمله 
کنند تا عرصۀ هنر تجاری و عرصۀ دانشگاهی را شخم بزند! مهم 
در  نچه 

آ
ا که  کنیم  متوجه  و  بشویم  متوجه  ما  خود  که  اینست 

دانشگاه های ما ارائه می شود نه از حیث اطلاعات بلکه از حیث 
موزش باید ارزیابی و متحول شود. 

آ
موزشی و اسکلت روش ا

آ
ساختار ا

حال این تحول نیازمند یک دانش است این دانش به هر شکل که 
موزش جایگزین، با 

آ
بخواهد ارائه شود؛ با چاپ و نشر مجله، با ا

ثیرگزار است. 
أ
سخنرانی و... در جلوگیری از سکون و تولید حرکت تا

طور  به  که  است  دانشگاهی  تنها  هنر  دانشگاه  چیدمان: 
این فصلنامه در هفتۀ گذشته  هنر درس می دهد،  اختصاصی 
کرده  برگزار  دانشگاه  همین  اساتید  از  تن  چند  با  را  میزگردی 
فتند که چیزی که  است، همۀ اعضاء نشست متفق القول می گـ
تحت عنوان هنر معاصر وجود دارد متعلق به ما نیست، این 
اساتید دانشجو تربیت می کنند و در نسل بعدی هم تفکرشان 
ن 

آ
ا به  را  سپاه  عنوان  شما  که  چیزی  این  بنابراین  دارد،  ادامه 

ید.
آ
داده اید، باید توسط دانشجویان هنر به وجود ا

ن کُند است و به 
آ
ورند ولی روند ا

آ
بله! دانشجویان هنر به وجود می ا

ن قدری که بازار هنر می تواند به این جریان لطمه بزند و 
آ
نظر من ا

دانشجویان ما باید چشم و گوش خود را باز کنند و در مواجهه با 
کادمیک است. 

آ
بازار هوشیار باشند، بسیار مهم تر از کُندی جریان ا

چون جریان بازار یک جریان متدوامی است، من و شما از دانشگاه 
ییم و برای ارتزاق باید به این جریان بازار بپیوندیم و 

آ
بیرون می ا

شوخی هم ندارد ما باید اجاره خانه بدهیم، باید خرج زنده ماندن 
وریم، پس مجبوریم به خیلی از وجوه این بازار 

آ
و ادامۀ کارمان را درا

کادمیک؛ جریان 
آ
ن خیلی مهلک تر است تا جریان ا

آ
تن بدهیم، و ا

کادمیک می تواند درست شود. 
آ
ا

سفانه بر عقایدی نه فقط تاریخ گذشته 
أ
جریان دانشگاهی ما متا

بلکه اشتباهات تئوریک استوار شده است. همین نکـته که شما 
می گویید هنوز که هنوز است در بحث های دانشگاهی ما وجود 
دارد که این چیزی که در حال حاضر هست مال ما نیست، نمونۀ 
خوبی است. یک نفر بگوید که چه چیزی مال ماست؟! چه معیار 
یا  ما  مال  را  رویکردی  که  دارد  و بلاشکی وجود  و سنجۀ قطعی 
 
ً
دیگران ارزیابی کند؟ عمدۀ کسانی که این حرف را می زنند عمدتا

گرایش مدرنِ فرمالیستی دارند و حالا گرایشات جدید را مال ما 
نمی دانند. ولی با نگاهی متعصب می توان گـفت همان گرایشی که 
ایشان دارند هم مال ما نیست! صرف به کار گرفتن نمادهای ایرانی 
که نمی شود ادعا کرد اندیشۀ غربی را ایرانیزه کرده ایم! ابزار که نکـتۀ 
اشکال نیست؛ ما الفبا را می گیریم و گـفتمان تولید می کنیم؛ این 
خیلی ساده است. شما الفبا را یاد می گیرید شعر می گویید. یکی 
اکسپرسیونیستی  شعر  دیگر  یکی  و  می گوید  فرمالیستی  شعر 
می گوید. ولی نکـته اینست که چه کسی مؤلف محسوب می شود و 

گـفتمان تولید می کند؟

ن میزگرد مطرح شد این بود که 
آ
چیدمان: دلیل دیگری که در ا

اگر معاصر بودن به این معنی است که متعلق به زمان خودش 
باشد، و چون مخاطب ایرانی نمی تواند با این هنر ارتباط برقرار 
کند پس متعلق به زمان خودش نیست، سؤال ما اینست که چرا 
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مخاطب هنوز نتوانسته است ارتباط برقرار کند؟ 

ن چیزی که معاصر است می تواند ارتباط برقرار کند. 
آ
به نظر من ا

بستگی دارد که تعریف و توقع ما از ارتباط چقدر وسیع یا محدود 
نچه که معاصر است 

آ
ن هم اینست که بخش بزرگی از ا

آ
باشد. دلیل ا

و اندیشۀ معاصر در هنر محسوب می شود در تلاش برای تولید زبان 
 مخاطبِ ما هنرِ مدرنِ ما را نمی تواند درک 

ً
و گـفتمان است. اتفاقا

کند.. اگر اثری از یکی از هنرمندان جدی و معاصر که شناخته شده 
بستره را هم بگذاریم، 

آ
است را به نمایش بگذاریم و یک کار نقاشی ا

مطمئنم که مردم و مخاطب چه خاص و چه عام با کارِ اول بیشتر 
 به مفاهمه 

ً
درگیر می شوند. ارتباط برقرار کردنِ مخاطب را نباید صرفا

 بفهمد که ما در اثرمان چه 
ً
تعبیر کنیم. قرار نیست که بیننده الزاما

ن یک اندیشۀ نخبه گرای مدرنیستی است. هنرمند در 
آ
گـفته ایم. نه! ا

اوج معاصر بودن خود می تواند سؤال مطرح کند، چالش ایجاد کند، 
یک کاری کند که مخاطب با اثرش درگیر شود. خیلی از کارها که 
معاصر هستند بیشتر از کارهای مدرنیستی و فرمالیستی می توانند 
میز 

آ
با مخاطب ارتباط برقرار کنند. این ارتباط ممکن است توهین ا

باشد یا با سوء تعبیر همراه شود ولی در عین حال ممکن است به 
ـی" اثر شود. یعنی بیننده در  ـ اینجا منجر شود که بیننده درگیر "چرای
ـی  ـ ن اثر توانسته جای

آ
ـی با اثر، شانه بالا نینداخته و رد بشود، ا ـ رویاروی

مخاطب خود را در دام بیندازد و گرفتار کند. 

کید ما بر تعاریف تک جمله ای و حفظیات، یکی از عوامل 
أ
این تا

است.  دانشگاهی  هنر  در  چه  و  حرفه ای  هنر  در  چه  ما  ناکامی 
ن اینکه هنرمعاصر، هنری است که 

آ
ا ما یک خط یاد گرفتیم و 

متعلق به زمان خود باشد. بعد بر اساس این یک جمله هزار نقد 
مثبت و منفی می کنیم. یعنی چه که هنر متعلق به زمان خود 
باشد؟! این هنرمند معاصر کیست که باید به زمانِ خود تعلق 
حالت  بهترین  در  بزند؟  حرف  باید  چه  راجع به  باشد،  داشته 
تبلیغ می کنند. در صورتی که  را  اینست که یک هنر سمبلیک 
ن کسی 

آ
هنرمند معاصری که می خواهد متعلق به زمان خود باشد ا

است که خیلی رادیکال و خیلی با وسواس و سختگیرانه اتفاقات 
تثبیت شده و نشدۀ موجود در هنر و جاری در زمان را رصد می کند. 
در  موجود  واقعیت های  که  است  کسی  باهوش  هنرمند  یعنی 
ـی  ـ تاریکی را بیرون می کشد چون واقعیت های موجود در روشنای
ن 

آ
را که همه می بینند. در بهترین حالت به شما نهیبی می زند که ا

ـی که می بینید همۀ ماجرا و هستی نیست، نیمی از هستی  ـ چیزهای
 متعلق به زمان بودن، با عناصر 

ً
در سایه و تاریکی قرار دارد. واقعا

ن سویۀ عرفانی که 
آ
سمبلیک نمایش داده نمی شود. نه می توان با ا

ن را نمایش داد و نه با یک 
آ
مدیم در هنر تبلیغ کردیم، ا

آ
یک زمانی ا

 از المان های 
ً
ـی های تزئینی بومی و نه با اینکه الزاما ـ سری ناب گرای

امروزی استفاده کنیم. اینها دلیل بر معاصر بودن نیست. در هیچ 
نباید غرق شد، هنرمند معاصر در هیچ  امواج  این  از  کدام یک 

چیزی غرق نمی شود. 

تاریخی خود را طی کرده  ایران مسیر  یا هنر معاصر 
آ
ا چیدمان: 

یا در بستر تحولات اجتماعی ایران شکل گرفته و 
آ
است و اینکه ا

 پدیده ای وارداتی بوده است؟
ً
یا صرفا

نچه که 
آ
این از نظر من پنجاه، پنجاه است. به هر حال بخشی از ا

به نام هنر نوین در تاریخِ هنرِ ما شکل گرفته است، طی ارتباط 
ورده اند، به وجود 

آ
ـی که خارجی ها ا ـ ایرانیان با خارج  و طی چیزهای

مده و طی جریان مدرنیزاسیون دهۀ چهل و پنجاه، شکل گرفته 
آ
ا

چون  چرا؟  مدرنیته؛  نمی گویم  و  مدرنیزاسیون  می گویم  است. 
ـی بود یعنی  ـ ن زمان در حال رخ دادن بود، غشای

آ
معتقدم اتفاقی که ا

عمقی نبود، ظاهری بود و در هنر هم همین اتفاق، مدرنیزاسیون 
از اساتید فقید و پیشکسوت ما  ظاهری رخ داده است. بسیاری 
نکه به انتقال و ادراک 

آ
مدند. بی ا

آ
رفتند، دیدند، ظاهر را گرفتند و ا

فهوای فکری مدرنیته اهمیت داده باشند. این اتفاقی بود که وارد 
شد و مسیری را طی کرد که به ظاهر قرار بود همگام با تحولات 

تاریخی اجتماعی باشد.

برای  تلاش  معنی  به  داشتن  قرار  اجتماعی  تحولات  بستر  در 
معنی  به  بلکه  نیست!  اجتماعی  تحولات  ن 

آ
ا نمادین  ـی  ـ بازنمای

تولید یک گـفتمان یا تولید یک تفکر پنهان است. به اندیشه های 
پـی  در  همواره  بنیامین   

ً
مثلا گردیم.  باز  نوین  هنر  ـی  ـ زیربنای

نجا 
آ
دستیابی به متنی بود که معنی را در فاصلۀ بین سطور یعنی ا

که نوشته نمی شود، مستتر داشت. متنی که بتواند نانوشته ها را 
انتقال دهد، متنی که در کلمات نشانه هستند خلاصه نشود، 
ـی سوق دهد که در فواصل بین  ـ بلکه خواننده را به سمت معنای
در  که  است  معاصری  تعریف  این  من  نظر  به  دارد.  قرار  سطور 

بستر تحولات اجتماعی قرار دارد. 

انی  ـ ـ ای ـ ـ ـن پ سخـ

عادت نداریم در نگاه به تاریخِ هنر، به مطالعۀ قیاسی و استنتاجی 
ن ها 

آ
ا تبارشناسی  و  رویکردها  و  مفاهیم  مقایسۀ  به  بپردازیم. 

اجتماعی  فلسفی،  فکری،  مفهوم  یک  "معاصر"  بی توجهیم. 
و زیستی است و همگام با این حوزه ها در تولید علم و هنر هم 
معنی می یابد. چرا داوینچی، یا کمال الدین بهزاد در زمان خودشان 
قبلشان  دوره های  با  تفاوتشان  وجه  بوده اند؟  معاصر  هنرمند 
چیست؟ کاراواجو چه انقلابی علیه هنر قبل از خودش انجام داده، 
رمانتیسیست ها چه انقلابی علیه هنر قبل از خودشان می کنند که 
معاصر محسوب می شوند؟ و ما چقدر این کار را می کنیم؟  موافقم 
گاهانه را 

آ
 اجازۀ شیطنت رندانه و ناا

ً
که جریانات معاصر طبیعتا

نچه که انجام 
آ
می دهد، خیلی هم طبیعی است. بخش وسیعی از ا

می شود معاصر نیست و به اسم هنر معاصر است، ولی از بیخ 
ن ناشی از جزمی نگری است. معاصر بودن ذات، الزام و 

آ
کوبیدن ا

وظیفۀ هنر است. زنجیره های تاریخ را اگر صحیح درک کنیم، دو 
یند 

آ
چیز را خواهیم فهمید: 1-تعریف معاصر بودن، 2-تعریف فرا

هنری؛ که باعث می شود شخصی را معاصر بدانیم. محصول هنری 
یید یا تکذیب نمی کند، بلکه 

أ
 معاصریت یک هنرمند را تا

ً
الزاما

یند اندیشه می تواند عامل معاصر بودن او باشد.  
آ
فرا
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لیسانس و فوق لیسانس نقاشی از هنرهای زیبا و دانشگاه هنر، 
ت علمی دانشگاه هنر؛ 

أ
دکـترای پژوهش هنر از دانشگاه هنر، هیا

در کارهای هنری  خود با رسانه های مختلف کار می کند، اما رسانۀ 
هنری و اصلی اش نقاشی هست ولی کار دیجیتال و ویدئو و چیدمان 

هم انجام می دهد.

چیدمان: تقابل هنر معاصر ایران با هنر معاصر غرب تا چه حد 
یند جهانی شدن به هویتی 

آ
یا در فرا

آ
ا تقلیدی صرف بوده است و 

مستقل دست یافته است؟

این سؤال که تقابل هنر معاصر ایران با هنر معاصر شرق و غرب 
اینکه  و  نیست  تقلیدی  تقابل  چون  است،  غلط  بوده،  تقلیدی 

تقابل داشته یا خیر، تقابل هم نداشته است. 

یند جهانی شدن هنر معاصر ایران به هویتی مستقل 
آ
اما اینکه در فرا

دست یافته است یا نه، جای بحث و توجه است، واقعیت اینست 
که در این 20 ساله، عصر هنر معاصر ایران بیشتر بروز داشته است 
 از هم تفکیک می کنم و درواقع برای 

ً
و نه مدرن، )من این دو را کاملا

وری، هنر مدرن ایران بیشتر برمبنای کشفیات فرم و به اصطلاح 
آ
یادا

شکل پیش  می رود، ولی هنر معاصر ایران مثل هنر غرب تا اندازه ای 
به جنبه های مفهومی اهمیت می دهد و استفاده از مدیا به صورت 
ن دیده می شود و سایر مختصاتی که می شود راجع به 

آ
زاد در ا

آ
فراوان و ا

ن شده است ولی درواقع خودش می تواند یک 
آ
ن صحبت کرد، وارد ا

آ
ا

یا توانسته است به 
آ
صحبت جداگانه باشد. اینکه هنر معاصر ایران ا

هویت مستقل دست پیدا کند، از هنر معاصر نمی توانیم به شکلی 
یکپارچه صحبت کنیم.

در اصل در هنر ایرانی هم هیچ وقت هویت یکپارچه نداشته است، 
هنر هخامنشی ما التقاطی بوده، هنر اسلامی ما از هنر بین النهرین و 
 پویا هستند، 

ً
ـی که اصولا ـ ثیر گرفته و فکر می کنم هنرهای

أ
هنر چین تا

ن ها وجود دارد. هنر معاصر 
آ
ثر در ا

أ
ثیر و تا

أ
ـی هستند که تا ـ هنرهای

ایران هم در حال حاضر این ویژگی را دارد. خوشبختانه هنر معاصر 
به سمت مسائل و موضوعاتی گرایش پیدا کرده که کمتر در هنر 
ـی شناسی زندگی روزمره، توجه  ـ  زیبای

ً
ن بودیم مثلا

آ
مدرن ایران شاهد ا

به پیرامون و زندگی شهری در هنر معاصر گویاتر است با اینکه 
ن ها این جنبه را 

آ
ثار ا

آ
هنرمندانِ مدرن شهرنشین بوده اند، کمتر در ا

ثارشان دیده می شود.
آ
می بینیم و کمتر توجه به پیرامون و شهر در ا

همچنین در هنر معاصر دادوستد با هنرهای قبل هم ادامه دارد. 
ـی از مکـتب سقاخانه، یعنی استفاده از  ـ ما می بینیم که جنبه های
خط و همین طور نگارگری در هنر معاصر ایران هم وجود دارد، با 
میز و کانسپچوال 

آ
این تفاوت که بیشتر جنبه های انتقادی و طنزا

و  جنبه ها  واقع  در  جهت  همین  به  است.  کرده  پیدا  مفهومی  یا 

مفهوم داشتن هنر معاصر؛ عامل جذب مخاطب 
تر بهنام کامرانی________________ ـی با دکـ ـ  ________________ گـفتگوی

__________________________________________________  تهیه گـفتگو: ارغوان مدرسی

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M



CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال سوم / شماره 6/ تابستان 1393

لهجه های تازه ای به هنر مدرن ایران اضافه شده است.

از این لحاظ ما می توانیم بگوییم که ویژگی های هنر ایرانی خاص 
هنرمندان  از  بسیاری  حتی  که  است  خاطر  همین  به  و  است 
به   چه 

ً
واقعا می گیرند. چون  ثیر 

أ
تا ایرانی  هنرمندان  از  خاورمیانه 

لحاظ تعداد چه از نظر کیفیت در هنر خاورمیانه کمتر با این نوع 
ـی و تنوع روبه رو هستیم و هنر معاصر ایران هرچه می گذرد این  ـ پویای

ـی اش را بیشتر نشان می دهد. ـ قوام و پویای

کرده  طی  را  خود  تاریخی  مسیر  ایران  معاصر  هنر  یا 
آ
ا چیدمان: 

 
ً
است؟ و در بستر تحولات اجتماعی ایران  شکل گرفته و یا صرفا

پدیده ای وارداتی بوده است؟

کجا  هیچ  در  اکنون  بودن  وارداتی  جنبۀ  که  است  این  واقعیت 
به  شما  یعنی  و  هستند  رسانه ها  دلیلش  نیست.  درستی  سوال 
وسیلۀ رسانه،  بی واسطه به تحولات هنری در سراسر دنیا دست 
پیدا می کنید. برای همین ممکن است یک هنرمند یک دفعه هم 
خانوادۀ خود یا هم درجۀ خودش را در نیویورک پیدا کند و این هم 
خوب است و هم بد. از یک جهت خوب است به خاطر اینکه شما 
با تجربیات هم سان خودتان روبه رو می شوید و می توانید خودتان را 
ارزیابی کنید. از طرفی با یک کهکشان از تنوع روبه رو می شوید که 
ن هرج و مرج وجود دارد و 

آ
گیج کننده است و تا اندازه ای در داخل ا

جنبۀ هویت ساختاری پیچیده و ترکیبی می یابد.

کید 
أ
در هنر معاصر ایران هم این مسیر وجود دارد، من می خواهم تا

کنم نمایشگاه های هنر مفهومی و هنر جدید در موزۀ هنرهای معاصر 
خیلی رسمیت می دهد به هنرمندانی که به سمت رسانه های تازه 
بروند یا درواقع در بازگشت به رسانه های سنتی جنبه های تازه تری 
اهمیت می یابند. حتی  ارائه،  و  ترتیب رسانه  این  به  و  کنند  وارد 
گالری ها و مکان های نمایش کم کم به این مسایل حساس شدند 
یند تولیدی هنر به چه شکل است، به چه شکل عرضه 

آ
به اینکه فرا

ن تاریخ دیگر در واقع 
آ
 گالری ها از ا

ً
می شود و حتی ارائه می شود، مثلا

ثار می توانستند 
آ
ویز را کنار گذاشتند و اینکه ا

آ
زنجیرها و سیخ های ا

 
ً
با میخ در موقعیت های جدید قرار گیرند را کنار گذاشتند و تقریبا

ثارشان و نورپردازی در 
آ
زادتر بودند بروی محل نصب ا

آ
هنرمندها ا

گالری ها بیشتر مورد توجه قرار گرفت بنابراین خود مفهوم چیدمان 
ثار هنری متنی تحول زیادی پیدا کرد و 

آ
و ارائه اثر هنری حتی در ا

باعث شد که هنرمندان به این جنبه های تازه هم توجه پیدا کنند. از 
این جهت هنر معاصر ایران درواقع یک سری تجربیات را از کـتاب ها 
و کشفیات هنر غربی گرفته، از طرفی هم لهجه و مفاهیم خاص 

ن وارد کرده است.
آ
خودش را به ا

 نمی تواند 
ً
من باز عقیده دارم، چیزی که ما می گوییم وارداتی، اصلا

 
ً
 بیشتر مفهوم زبان را داریم، مثلا

ً
وجود داشته باشد چون ما اساسا

اگر من با رنگ و روغن کار می کنم یک وسیلۀ غربی نیست، یک 
وسیله ای که به من امکان می دهد که وجه تازه ای را پیدا کنم، درست 
است که امکان دارد در غرب به کارگرفته شده، حتی سبک ها، به 
ـی اتفاق می افتد و با فضا تطبیق پیدا  ـ نظر من، وقتی که جابجای

می کنند، به شکل تازه ای دیده می شوند.

 این 
ً
ن قوام یافتگی برسیم یا اصلا

آ
حالا اینکه چقدر ما توانسته ایم به ا

قوام مهم است یا نه، به نظر من یک بحث دیگر  است. ولی واقعیت 
این است که رسانه ها بسیار کمک کرده اند که هم هنر معاصر ایران 
مطرح شود در سراسر دنیا هم بتواند از عناصری که در سرتاسر دنیا 
در هنر معاصر دنیا وجود دارد، تغذیه کند و خوشبختانه ساختار 

هنر معاصر هم خیلی دیگر غربی نیست.

درواقع، هنر معاصر چین را می بینم که خیلی فعال هست و در 
منطقه  هنرهای معاصر پاکستان یا استانبول، هنر معاصر ترکیه 
ـی که مدیران  ـ از قوام و پختگی خوبی برخوردار هستند، ساز و کارهای
ن ها می اندیشند برای اینکه هنر معاصر را مطرح 

آ
فرهنگی شان به ا

کنند و همین طور کنفرانس ها و نمایشگاه های بین المللی در این 
کشورها روزبه روز بیشتر مطرح می شود. کشورهای دیگری هم که 
توانسته اند  ارتباط  از طریق  یا  از طریق پول  یا  ندارند  را  این قوام 
 امارت 

ً
یندها را در کشور خودشان وارد کنند مثلا

آ
این لهجه ها و فرا

این که کشور کوچکی  با  متحدۀ عربی )شهر های دبی و شارجه( 
ن اتفاق می افتد و بازار مهمی 

آ
است ولی اتفاقات خیلی مهم هنری در ا

در منطقه دارد که اینها را به وسیلۀ پول توانسته اند سامان دهند، 
هیچ کدام از این کشورها شاید قوام و بنیۀ هنری ایران را ندارند ولی 
اینها از طریق مدیریت درست و همین طور سرمایه  توانسته اند از 

لحاظ بین المللی از ایران هم جلوتر بروند.

موزش هنر معاصر در سالهای اخیر در دانشگاهها 
آ
چیدمان: رشد ا

ثیری بر روند کار هنرمندان معاصر گذاشته است؟
أ
چه تا

یعنی چرخه  بودند،  کنار  بر  مقدار  یک  دانشگاه ها  من،  نظر  به 
معکوس بوده، در حال حاضر اتفاقات مهم بیرون از فضای دانشگاه 
از فضای رسمی رخ می دهد و دانشگاه ها سعی می کنند  بیرون  و 
خودشان را تطبیق دهند. در بسیاری از دانشگاه های ما درک همه 
جانبه از ماهیت هنر معاصر وجود ندارد، به دلیل اینکه سیستم 
موزشی کهنه است، و اساتید که دارای علم روز باشند، کم هستند و 

آ
ا

ثاری که در دانشگاه ها تولید می شود نسبت به 
آ
این باعث می شود که ا

واقعیتی که در فضای هنر ایران و گالری ها اتفاق می افتد تا اندازه ای 
عقب تر باشد، ولی کم کم در بعضی از دانشگاه ها برنامه های جدی 
برای به  روز شدن به کار بسته شده است و استادهای مدعوی را 
به کار می گیرند یا برای اینکه خودشان را به فضا و اتفاقات روز ایران 

ـی را برگزار می کنند. ـ و جهان وصل کند، سخنرانی های

چیدمان: با توجه به اهمیت نقش مخاطب در برقراری ارتباط با 
اثر هنری در هنر معاصر، مخاطب ایرانی را تا چه حد با جریان این 

هنر همراه می دانید؟

به نظر من هنر معاصر، به خاطر داستانی بودن و مفهوم داشتن نه 
ن و به خاطر جنبه های جذاب رسانه ای  اش بیشتر 

آ
مفهومی بودن ا

 در هنر معاصر، 
ً
از رسانه های سنتی مخاطب را جذب می کند مثلا

بستره یا نقاشی فرم گرا خیلی کمتر مورد اقبال عموم قرار 
آ
نقاشی ا

مار 
آ
می گیرد. ولی نمایشگاه های مفهومی و هنر جدید موزه، طبق ا
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وجود  اخیر  سال های  در  که  بوده  ـی  ـ نمایشگاه های پربیننده ترین 
داشته و مورد استقبال خیلی زیادی قرار گرفته است. ما می بینیم که 
مردم عادی هم به تدریج از اصطلاحات هنر معاصر مثل چیدمان 
استفاده می کنند. در مغازه ها و ویترین  مغازه ها گاه از این نوع هنر 

معاصر بهره می برند.

ولی درواقع، اتفاقی که باید رخ دهد اینست که هنر درون گالری ها 
که هنر نخبه هاست را به مردم عادی نزدیک کنیم، به نظر من 
نهادها و رسانه ها هستند که باید این کار را انجام دهند نه هنرمندان. 
 در کشوری مثل ایالات متحدۀ امریکا، سازمان های مردمی و 

ً
مثلا

سازمان های مختلفی وجود دارند که مردم را به هنرمعاصر یا موزه ها 
امر  این  برای  علاقه مند می کنند و نشریات و رسانه های مختلفی 

وجود دارد که ما در این قسمت بسیار ضعف داریم.

یعنی هنوز ما نشریات فراگیر خیلی کم داریم، اتفاقات یا سازمان های 
مردم نهاد کم داریم که مردم را به دیدن یا فهم هنر معاصر دعوت 
موزشی سطح پایین، رشتۀ هنر کمتر به 

آ
ـی و ا ـ کنند، در مقاطع ابتدای

طور جدی تدریس می شود و به مفهوم هنر معاصر پرداخته نمی شود 
موزشی ما است. مدیریت هنری کمتر توجه 

آ
و این بزرگـترین ضعف ا

به این موضوع دارد به نظر من اگر به این موضوعات توجه شود این 
خلاء بیشتر پر می شود، خوشبختانه باز محصولاتی تولید شده مثل 
سفال های معاصر حتی مبلمان معاصر، بعضی از این محصولات 
لات و... که در 

آ
که قابل استفاده هم هست، مثل بشقاب ها و زیورا

فروشگاه های سطح شهر عرضه می شوند و به چشم دیده می شود 
ن را مصرف کنند و 

آ
ورند و ا

آ
باعث می شود کم کم مردم به هنر روی ا

ثاری که 
آ
ثار کوچک و ا

آ
همچنین بعضی تلاش گالری ها برای حراجی ا

ثار 
آ
ـی مناسب دارند به تدریج مردم را علاقه  مندتر به خرید ا ـ قیمت های

ن ها کرده است، ولی رسانه های قدرت مندی مثل تلویزیون 
آ
هنری ا

موزشی هم ندادند و 
آ
 در این عرصه کاری را انجام ندادند و و ا

ً
تقریبا

برنامه های خوب خیلی به ندرت تولید کرده اند که مردم را علاقه مند 
کند و این خلاء ای هست که به نظر من در رسانه های ما وجود دارد 
و نقش هنرمند این نیست که مردم را جذب کند و کاری کند که مردم 
کارش را بفهمند. به نظر من درواقع سازمان های مردم نهاد واسطه و 

همین طور نشریات و رسانه ها باید این کار را انجام دهند.

در کل می توان گـفت که هویت هنر معاصر ایران شکل گرفته یعنی 
روبه بهبود است و دارد توی جامعه خودش را نشان می دهد و این 

برعکس یک نظر بعضی اساتید دانشگاه می باشد.

شاید به این دلیل باشد که کمتر می بینم بعضی از دوستان با هنر 
معاصر درگیر باشند و فضای پویای هنر معاصر را بشناسند و دنبال 
را  ثارشان 

آ
ا هستم  تماس  در  خیلی  جوان  هنرمندان  با  من  کنند. 

ید که بنیۀ هنر معاصر این جوان ها 
آ
ورند و می بینم به نظرم می ا

آ
می ا

بنیۀ خیلی قوی و پر قدرتی هست. 

ن قدر جوشش نداشتیم که اکنون داریم 
آ
 ما در هیچ مقطعی ا

ً
اتفاقا

ولی در عین حال جنبه های منفی هم وجود داشته که قابل نقد 
ـی که گاه بعضی از کلکسیونرها یا گالری ها راه   ـ هست. مثل جریان های

می اندازند که جریانات کاذبی می تواند محسوب شود ولی من نسبت 
ـی هستند که  ـ به این ها خیلی هم بدبین نیستم چون به نظرم مدهای
ن ها نقش ندارد به همان اندازه هم زود از 

آ
دم در ا

آ
خیلی بنیۀ هنری ا

رمق می افتند. تاریخ و زمان نشان خواهد داد که کدام هنر می تواند 
بماند، ولی بی شک جنبه های تازه ای در هنر معاصر ایران  وجود 
دارد که قابل کـتمان نیست، تعداد زیادی هنرمند وجود دارند که 
 ویدئو 

ً
خارج از پایتخت در دو سه سال اخیر دارند کار می کنند. مثلا

رتیست های اصفهان، خیلی جدی کار می کنند یا هنرمندان هرمزی 
آ
ا

یا هنرمندان کُرد که در زمینۀ هنر محیطی فعال هستند و به تدریج 
ما می توانیم از هنر معاصر شهرستانی صحبت کنیم. حتی می دانیم 
که به خاطر مراکز مهم هنری در تهران تا به حال بیشتر اتفاقات در 
تهران شکل گرفته ولی واقعیت این است که کم کم این اتفاق در 
خارج از تهران رخ می دهد و من خوش بین هستم به این ماجرا. فقط 
ما از ارتباط فراگیرمان با جهان خارج و دیگری هنوز بی بهره هستیم 
یعنی به خاطر سازوکارهای سیاسی، اجتماعی نمایشگاه گردان های 
کمتری اعتماد می کنند به ایران سفر کنند و هنرمندان در مورد هنر 
معاصر ایران بیشتر از راه دور تحقیق می کنند. برگزاری نمایشگاه 
ن خیلی 

آ
به علت تحریم ها و سایر شرایط فرستادن کار و گرفتن ا

 من 2 
ً
سخت است ولی هرجا شرکت داشته موفق بوده است. مثلا

سال پیش نمایش گردان نمایشگاه هنر ایران در شانگ های بودم، در 
کمک به نمایشگاه گردانی دیگر. غرفۀ ایران یکی از بهترین  غرفه های 
نمایشگاه بود. هر جا هنر ایرانی حضور پیدا کند و اگر یک فکر 
 می تواند 

ً
ن باشد قطعا

آ
خوب و یک دانش و سیستم خوب پشت ا

ثیر بگذارد و شگـفتی باعث شود درست مثل سینمای ایران که در 
أ
تا

ن رخ دهد.
آ
دهۀ شصت و هفتاد توانست این اتفاق در ا

ـی را تبریک می گویم و همان طور  ـ در پایان تولد چنین نشریه های
که در صحبت هایم اشاره کردم، نشریات می توانند بازوی ثبت و 
موزش هنر معاصر باشند هم به عموم مردم و هم به خود هنرمند 

آ
ا

این نشریه یک نشریۀ  و دانشجویان و من خیلی خوشحالم که 
شهرستانی است و امیدوارم که بتواند به راه خودش ادامه بدهد و 
جنبه های تازه ای از هنر معاصر و مدرن و سنتی ایران را در خودش 
ـی هستند که در تقسیم بندی  ـ نشان بدهد. هر کدام از اینها شاخه های

ن ها پرداخته شود.
آ
خودشان قابل توجه هستند و باید به ا
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