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هيچ ��ژ6 �! بي تصوير �جو� ند���.
                                                         ��سطو

�� جها�  بز�گي  مدفو� هر شهر  �ير�نه ها�   ��  qكا� به  ميلا��،   3706 Yسا �� كه  باستا� شناساني  بد�� شك 
�ين  تابلوها� فر�شگا
 ها � علائم ��هنمايي � ��نندگي خو�هند يافت كه  تبليغاتي،  مي پر��?ند، متن هايي �� بيل بو��ها� 
متن ها به ?باني هستند كه ما �مر�?
 مي ��نيم � به كا� مي گيريم. �ين ��ژ
 ها �حتمالاً بر�� ��نشمند قر� 38 قابل فهم نخو�هند 
بو�؛ چر� كه ?با� ها� �مر�?� �� �� �����، منسوn � فر�موq شد
 هستند. خوشبختانه پژ�هشگر� پر�نرژ� � پي گير، با 
�بز��� مناسب كا�q [�� �ين جمع] �جو� ���� كه �� بز�گر�
 ها� ممنوعه شهرها� كهن، شو�هد� �? نوشتا� خو�هد يافت 
كه بلافاصله شناخته � به �ساني خو�ند
 مي شوند. �� ميا� �ير�نه ها� مدفو�، تمد� ها� متعلق به ����� گذشته � علائم � 
نما�ها� �نگا�نگي كه توسط هنرمند�� گر�فيتي [graffiti ـ �يو��نگاشته (خو�
 ��ستانه � گا
 ?نند
). �ست نوشته هايي كه 
��� �يو�� شهرها � �يگر كلا� ها� عمومي نقش مي بندند معمولاً با �سپر� �نگ �نجاZ مي شو�. (مترجم) �� هز��
 قبلي 
 
خلق شد
 �ند، �شكا� مي شوند. �ين صوِ� معمولاً تمسخر �ميز � بزهكا��نة ��تباj تصوير�، �� �يند
 به تنها ?با� پذيرفته شد
جهاني تبديل خو�هد شد. بنابر�ين، �يندy ��تباطا= جمعي به حفظ قلم، كاغذ، ��يانه، ماهو��
 �... �عتنايي نخو�هد ��شت � �� 

�يند
 ���، ما تمد� ها� باستاني �� به ��سطة �نگ فشر�y قوطي ها� �سپر�، ��� خو�هيم كر�.

�فرضيه نحو� �$تباZ تصوير
�كتر پا�& ما$تين لستر
گر�
 �$تباطا� ��نشگا
 كاليفرنيا �$ فولرتو� فولرتو�، كانا��
مهسا خليلي

عكس �?: �ليو= ���يت



107107 كتا ما
 كو�� �نوجو��
�با�، ��� � �� 85

 Twinkle Twinkle Little پيش �? چها� سالگي، بخش �صليِ ���? �لفبا �� يا� مي  گيريم. خو�ند� با �هنگ مشابه
star (ستا�
 كوچولو چشمك بز�)، مانند �يگر ���?ها نيست؛ چر� كه �قتي مشغوY خو�ند� �� هستيم، هيچ تصوير� به 
�هن متبا�� نمي شو�. با �ين ���? مي تو�نيم به �سما� شب بنگريم � �� ميا� ميليا��ها ستا�
، يك ستا�
 �� تصو� كنيم كه 
تنها بر�� ما مي ��خشد. �� حالي كه ���?� ��با�
 حر�� �لفبا، هيچ معا�Y تصوير� �� ��برنمي گير�. با �جو� �ين، كو�كا� به 
سرعت با �ين ���? هماهنگ مي شوند؛ چر� كه بر�� هر حر�، يك تصوير هم هست. كتا ها� كو�كا�، �� حل �ين مسئله، 
يا�� گر �نا� هستند.» «حر� A بر�� Apple / حر� 0 بر�� سيب». هر حر� �لفبا به تصوير� تبديل مي شو� كه با 
مجموعه �� پيچيد
 �? تصا�ير مستقيم � غيرمستقيم �� ��تباj �ست. ما �يگر مجبو� نيستيم ��با�
 سيب ��قعي سرn �نگ � 

�بد�� بينديشيم. ما مي تو�نيم به سا�گي، حر� A / 0 �� مشاهد
 كنيم � ��يابيم كه �ين حر�، نمايانگر يك ميو
 �ست.
كو�كا� پيش �? �� كه خو�ند� � نوشتن بيامو?ند، تفا�= ميا� طر+ يك خط � يك حر� �� نمي ��نند. هنگامي كه 
فر�� بز�گساY، حر� A / 0 �� مي نويسد، (�ين حر� بر�� كو�كا�) به سا�گي هم چو� طر�حي يك خط جلو
 مي كند. 
�ين حر� يك تصوير �ست كه هرچند با تصوير يك چهر
 يا يك خانه تفا�= ����، هم چنا� مانند تصوير �يگر� �ست كه 

با مد�� �نگي، ��� كاغذ سفيد نقش مي بند�.
كو�كا� به سرعت مي �مو?ند كه تركيب ها� �ين تصا�ير ـ حر�� ـ بيا� گر معاني پيچيد
 تر� �ست. هنگامي كه طر�حي ها� 
A-P-P-L-E (0 ـ � ـ ) با يكديگر تركيب شدند، به تصوير �يگر� شكل مي بخشند كه بيانگر ناZ يك ميو
 �ست. 
�كنو� �ين تصا�ير ـ حر��، به تصا�ير ـ ��ژ
 تبديل شد
 �ند كه قا��ند �يگر تصا�ير� �� كه نمايندگي �� �� برعهد
 ���ند، �� 
�هن ما بر�نگيز�نند. ما بعدها يا� مي  گيريم كه �ين تصا�ير ـ ��ژ
 ها مي تو�نند با �يگر تصا�ير ـ ��ژ
 ها تركيب شوند � تصا�ير ـ 

جمله ها �� بسا?ند. بر�� كو�� تفا�تي ميا� ��ژ
 ها � تصا�ير �جو� ند��ند � همه �ين ها يكي � مشابه هستند.
�مابه ?��� مي �مو?يم كه ميا� ��ژ
 ها � تصا�ير تفا�= قائل شويم � ��با�
 �� ها يكسا� نينديشيم. ما مي �مو?يم كه گرچه 
مي تو�نيم �? هر �� عنصر معنا به �ست ���يم، خو�ند� ��ژ
 ها بيش �? خو�ند� تصا�ير ��?q ����. ما مي �مو?يم كه تصا�ير 
نقشي مجز� � كم �هميت نسبت به ��ژ
 ها �يفا مي كنند �گرچه مي �مو?يم كه چگونه با �ستفا�
 �? مد�� �نگي � � �نگ، خو� 
 
تصا�ير� بيافرينيم، پيش تر مي �مو?يم كه با مد��ها� سيا
خو� صو�= ها، خطوj � خميدگي هايي بيافرينيم كه حر�� 
� ��ژ
 ها �� مي سا?ند. ما تنها �� كلا0 هنر مي �مو?يم كه 
خو�ند�  يا  نوشتن  به  كلا0 ها  �يگر  بيافرينيم.  تصا�ير� 
��ستا� ها، چه به صو�= �ستو� يا �� كلا0 جغر�في 
�ختصا� مي يابند. ما مي �مو?يم كه ��ستا� ها 
�� بخو�نيم، �ما هيچ گا
 به ما نمي �مو?ند كه 

چگونه تصا�ير �� بخو�نيم.
 �� �ثر كلاسيك �يسني، «?شت � ?يبا» 
گاستوِ�   ،  (Beauty and the Beast)
مي كند.  تمسخر   �� بل  خو�ند�  عا��=  لا� ?� 
 � بخو�ني؟»   �� �ين  مي تو�ني  «چگونه  مي پرسد:   ��
به  گاستو�  ند���.»  تصوير�  «هيچ  متن]  [�ين   :جو�
گونه �� پاسخ مي �هد كه خو� �� تنزY مي �هد. �� عين حاY، �� با 
شكسته نفسي پاسخ مي �هد. خو، برخي �فر�� �? تخيل خو� بهر
 مي گيرند. با 
�جو� �ين، هنگامي كه بينند
 فيلم �نيميشن، تصويرنما� ��شت صفحه �� �? كتا �� �� مي بيند، 

�� به تصوير يك قصر �شا�
 مي كند كه ��ستا� �� تفسير مي كند.
نشانه ها� محكمي �جو� ���� كه نشا� مي �هند جايگا
 تصا�ير [نسبت به گذشته] بهبو� مي يابند. ما �� ميانه 
نمايشگرها�  تبليغاتي،  بيل بو��ها�  پا�چه ها،  كتا ها،  مجلا=،  ��?نامه ها،  تصا�ير  مي كنيم،  ?ندگي  تصا�ير   Zهجو
��يانه � صفحا= تلويزيوني �� پر كر�
 �ند كه حضو�� �ين چنيني، هيچ گا
 �� تا�يخ ��تباطا= جمعي سابقه ند�شته �ست. 
حا�ثه �� �� حاY �قو� �ست. جامعه ما �� حاY تبديل به جامعه �� تصوير� �ست. بر�� بسيا��، ��� جها� نه �? 
طريق خو�ند� ��ژ
 ها، بلكه �? طريق خو�ند� تصا�ير تحقق يافته �ست. هانو ها��ِ= (Hanno Hardt) فيلسو�، 
هشد�� مي �هد كه فرهنگ تلويزيوني به عنو�� عاملي هم �� ��تباطا= �جتماعي، جايگزين ��ژ
 ها مي شو�. 
مختصر �ين كه ��ژ
 ها تنها �� كا�ها� بو��كر�تيك �? طريق گونه ها� تجا�� � �� كتا ها كه 

��لا� با�& 
 كه ��عنو�� مي 

«خطو< چشم ها �� 
��ضا مي كنند. 

� حالي كه 
نماها Wهن ��

 ��ضا مي كنند؛
 �ما هنگامي كه 

 � Zخطو<، �شكا
 �����نگ ها 

معني هستند، 
Wهن �, هر � سو 

 .��ضا مي شو
نقاشا� سبك 

�نتز�عي، نخستين 
�فر�� بوند كه 

پيوند ميا� خطو< 
� نماها �� 
�$ كرند
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تنها �? سو� معد��� �فر�� مو�� مطالعه قر�� مي گيرند، حفظ مي شوند. خو�ند� �� �قابت با �يد�، شكست مي  خو��؛ چر� كه 
مشاهد
 نيا?مندِ �نجاZ فر�يندها� �هني كم تر� �ست.

منتقد�� همه چيز �? �فز�يش نرn جرZ � جنايت گرفته تا تنزY كيفيت نها�
 ها� �مو?شي � �فز�يش تعد�� �سانه ها� 
تصوير� �� كه هر ��? به �ساني مشاهد
 مي شوند، مو�� �نتقا� قر�� مي �هند. جو�نا� عصيانگر به نما�ها� تصوير� تمسك 
مي جوييد؛ چر� كه ��ژ
 ها با شيو
 ها� كهنه ��تباطا= � برقر��� نظم �جتماعي سر�كا� ���ند. ��ژ
 ها سركو گرند. �� حالي 

كه تصا�ير جذ�بند، به �ساني �� فرهنگي خا� ��� � به �بز��ها� بيا� فر�� تبديل مي  شوند.
يكي �? نخستين �قد�ماتي كه �� ساY 1917، �? سو� ��لت تا?
 ��سيه صو�= گرفت، �يجا� �گرگوني �� كليساها � 
بهر
 گير� �? �� ها �� فيلم ها� تبليغاتي بو�. �? نخستين �ظايف نير�ها� شو�شي، تسخير �يستگا
 تلويزيو� �ست. همه 

شو�شي ها ��� مي كنند كه به منظو� كنترY بر كشو�، تصا�ير بايد كنترY شوند.
چندساY پيش، تيتر يك ��?نامه به همه هشد�� ���: «چر� جك نمي تو�ند بخو�ند؟» �ين پرسش، همو��
 �? سو� �مو?گا��ني 
كه نگر�� مها�= ها� تفكر� � نوشتا�� ��نش �مو?�� خو� بو�ند، مطر+ مي شد. پاسخ به �ين پرسش، سا�
 �نگا��نه �ست: 
تصا�ير بسيا� � تعد�� ناكافي ��ژ
 . �ما پاسخ ها� �يگر� نيز بر�� �ين پرسش �جو� ����. شايد �فر�� �حسا0 كنند �قتي 
شغلي كه مستلزZ خو�ند� �ست، �جو� ند���. لز�مي به خو�ند� هم نيست. شايد ��لدين خو� نمي خو�نند � �? عا�= خو�ند� 
�� كو�كا� خو� حمايت نمي كنند. يا شايد �فر�� به تنهايي مي خو�نند، �ما �� چه مي خو�نند، �? سو� �فر��� با فرهنگ ها� 

�يگر ��� نمي شوند.
پياZ ها� تصوير�، يا قو�نين � نحو خا� خو� خو�ند
 مي شوند، �ما �ين ?با� بر�� �فر��� كه فقط مي تو�نند ��ژ
  ها �� 

بخو�نند، قابل ��� نيست.
همچو�  عبا��تي  مي شوند.   
پوشاند �نگا�نگ  پياZ ها�  با  �غلب  شهرها،   ?� بسيا��   �� علايم   � �يو��ها  فضاها� 
 
تخريب گر� (vandalism)  � خط خطي ها�   ��� �يو��ها (caraffiti) نوشتن علائم ��� �يو��ها� خيابا�، به گويند
يا �فرينند
 �� بستگي ����. �ين پياZ ها� تصوير�، �� ��قع گونه �� نوشتا� پيچيد
 ��تباj هستند. نوشته ها� گر�فيتي شايد به 
معنا� تعيين محد��
 كنترY يك گر�
 جنايتكا� �� يك محله يك تمنا بر�� همدلي � �ميد بر�� �يند
، �ند�
 بر�� معشوقي 
�? تخريب گر�  �? حركتي ملي،  به عنو�� بخشي  �? شوn طبعي � طنز  نمايشي  به �شمن،  به قتل �سيد
، خشمي نسبت 
جنايتكا��نه يا به سا�گي بيا� �حساسا= فر�� باشند كه نشانگر حضو� نويسند
 �ست. ?با� تصا�ير نيز مانند هر نظاZ ��تباطي 

نما�ين �يگر� عمل مي كند. �گر شما ?باني �� ند�نيد، �� �مزگشايي پياZ با مشكل ��به �� خو�هيد شد.

�نيا! شكوهمند � تا�6 تصوير
گرچه ��شن نيست كه �� چه ممكن �ست �جتماعي، مذهبي � �مو?شي باشد، بر �ين فرهنگ تصوير� مؤثر باشد � �ين 
�مر به جامعه جهاني ��بسته خو�هد بو�، بهر
 گير� �? تصا�ير مي تو�ند با?گشت به �هميت ��ژ
 �� تقويت كند. علا�
 بر ��، 

يك �بز�� ��تباطي كه �� �� ��ژگا� � تصا�ير جايگا
 يكساني ���ند، مي تو�ند نتيجه �فز�يش ناگهاني � �خير تصا�ير باشند.
به �ليل �� كه تصا�ير تلويزيو� �? مر?ها� 
�فر��  همه  توسط  �سا� تر  مي گذ�ند،  بين �لمللي 
 qفر�مو �ساني  به  ��ژ
 ها  مي شوند.   ���
مي شوند، �ما تصا�ير �� �هن ما باقي مي مانند. 
قاطع   qشو� به  كه  حقايقي  بسيا��   ?� شايد 

هما� گونه كه 
 ،هيكس � كتاE خو
با عنو��
 Words  and Pictures 
(��ژ" ها � تصا�ير) 
مي نويسد:
�ست نيست كه » 
بگوييم يك �بز��، 
ضميمه �بز�� 
يگر �ست. 
صحيح �ين �ست كه 
 ��ين � �بز�� هر 
مكمل يكديگرند. 
حتي غر�� 
مالكيت �ثر نيز 
متعلق به 
 �هر 
�فرينند" �ست.»
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 �� 
��نشجويا� �� ميد�� تيانا� من چين، �� ساY 1989 �نجاميد، �گا
 نباشيم، �ما هيچ گا
 نمي تو�نيم تصوير تظاهركنند
تنها �� فر�موq كنيم كه جسو��نه، بر�بر تانك ها� تهديدگر سبز چيني �يستا�
 بو�. �گر �ين تصوير �� �يد
 باشيد، �� �� به 
 �� 
خاطر مي ���يد؛ نه به �ليل �� كه تصوير� به شد= �حساسي بو�، بلكه به �ين �ليل كه �� �هن خو� با ��ژگا� ��با�

�نديشيد
 �يد. ��ژ
 ها � تصا�ير �� �هن شما، به يك �بز�� قد�تمند مؤثر تبديل مي شوند.
جا� �سكولي (John Sculley)، مديرعامل پيشين شركت كامپيوتر �پل (Apple Computers) ، �? ��بستگي 
جها� به تصا�ير بر�� برقر��� ��تباj نمي هر�سد. �� �? �ين با�� �فا� مي كند: «ما �� جامعه �� متمركز �? تصا�ير ?ندگي 
مي كنيم.» به �شناترين �بز�� بر�� بيا� تصا�ير، يعني تلويزيو� توجه كنيد. برنامه ها �� مي تو�� �? شبكه مستقيم، �? كابل ها 
تلويزيوني،  مجموعه ها�  برخي   �� كر�.   
مشاهد ليز��  لو+ ها�  يا  �يديويي  نو��ها�   ?�  ،
ماهو��  ?� نو��،  فيبرها�  يا 
حتي مي تو�نيد همزما� شاهد چند برنامه باشيد. �� يك �گهي تلويزيوني بر�� فنا��� تصويربر���� CD كد�� كه �� 
�� مي تو�� تصا�ير �� �� صفحه نمايشگر CD مشاهد
 كر�، گويند
 عنو�� مي ���� كه «تصا�ير هيچ گا
 چنين نير�مند 
نبو�
 �ند.» هنگامي كه �ستگا
 ها� تلويزيو� � ��يانه با يكديگر مرتبط مي شوند، بينندگا� �� حقيقت قا�� خو�هند بو� تا 
محتو� � �يژگي ها� فني برنامه ها �� بر�سا0 علايق فر�� خو� تغيير �هند. �ين تركيب �� حقيقت �بز��� نير�مند بر�� 

تصا�ير �ست.
��يانه ها توليد � تو?يع تصا�ير �� بر�� همگا�، با سرعتي غيرقابل با�� �مكا� پذير مي سا?ند. ��يانه ها كه بيش �? �يگر 
�بز��ها ����� نو���� هستند، مسئوليت �فز�يش تصا�ير �� عهد
 ���ند. ��يانه ها (كه هم چو� �نفجا� بز�گ هستند � بسيا�� �? 
��نشمند�� ��با�
 �نفجا� بز�گ، بر �ين با��ند كه �ين �نفجا� جها� �� �� مسير خو� قر�� ���) به منظو� گسترq بهر
 گير� 
�? تصا�ير، مو�� �ستفا�
 قر�� خو�هند گرفت. �مر�? 20 ��صد جمعيت �يالا= متحد
 �مريكا مي تو�نند �? ��يانه �ستفا�
 كنند. 
�ما 80 ��صد �? كو�كاني كه به مد�سه مي ��ند، مي �مو?ند كه �� به كا�گير� ��يانه متبحر شوند. �سكولي پيش بيني مي كند 
كه �� �ستانه قر� جديد 98 ��صد تمامي ��ژ
 ها � تصا�ير� كه �� جها� پديد مي �يند، با بهر
 گير� �? ��يانه شكل خو�هند 
گرفت. �� �� ?ما�، ��قعيت مجا?� ـ تركيب فنا��� ها� ��يانه � تلويزيو� كه بينندگا� �� به كا�بر�� فعاY �بز�� تبديل 

مي سا?ند ـ ��?�� � �� �ستر0 خو�هد بو�.
���� شنا0 �مو?q، جر�Z بر�نر (Jerum Bruner) ، �? ��نشگا
 نيويو�� سيتي، به پژ�هش هايي �شا�
 مي كند كه 

 �ند، ��� Zند � �نجا� 
نشا� مي �هند �فر�� تنها 10 ��صد �� چه �� شنيد
، 30 ��صد �� چه خو�ند
 � 80 ��صد �� چه �� �يد
 q?به يا� مي ���ند. هنگامي كه همه �عضا� جامعه چه �� خانه، چه �� مد�سه � چه �� محل كا�، مي �مو?ند كه بر�� پر��
��ژ
 � تصوير �? ��يانه ها �ستفا�
 كنند، نوعي �گرگوني �? مشاهد
 غيرفعاY، به بهر
 گير� فعاn� Y خو�هد ���. �� �� ?ما�، 
�يگر هيچ مانعي ميا� �ين �� ساختا� نما�ين �جو� نخو�هد ��شت � ��ژ
 ها � تصا�ير، به يك شيو
 ��تباطي نير�مند � به 

يا�ماندني تبديل خو�هند شد.

�يلياL سا��يا�، 
 (William Saroyan)

نويسند"، 
 خاطرنشا� مي سا,

كه «��,M يك 
 Zتصوير، معا

��,M هز�� 
��ژ" �ست.

 بله، �ما �ين نظر 
هنگامي �ست �ست 

كه به تصوير 
بنگريد � 

هز�� ��ژ" 
بيا� ��يد 
يا �با�" 

هز�� ��ژ" 
بينديشيد»
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نحو نما�ها
نظريه پر��?�� ?با� شناسي، با صر�حت �ظها� مي ���ند كه تصا�ير ����� كيفيتي با?نمو�� � نه كلامي � فاقد �ستو� 
�سمي هستند. تصا�ير نمي تو�نند بد�� گر�مر، يك ?با� تلقي شوند � بد�� ?با� نمي تو�� تصا�ير �� خو�ند. به صو�= سنتي، 
نحو � گر�مر به نظاZ قو�نيني كه به منظو� تبديل ��ژ
 ها به جمله ها مو�� �ستفا�
 قر�� مي گيرند، �شا�
 ���ند. قو�نين نحو� 
كه بر�� �يجا� ساختا� صحيح جملا= مو�� �ستفا�
 قر�� مي گيرند، فرهنگ محو�ند. �ين قو�نين �? ?باني به ?با� �يگر � �� 
طوY ?ما� �گرگو� مي شوند. هنگامي كه �ين قو�نين �موخته  شدند، نوشتن � خو�ند� ��ستا� ها �? گستر
 نامحد�� موضو� ها 
��با�
 �ساطير� كه فرهنگ �� شكل بخشيد
 �ند، بر�� �فر�� متعلق به يك فرهنگ �سا� مي شو�. ��ژ
 ها به �ليل ساختا� 
���يي خو�، پايه ��� بشر محسو مي شدند. سو?�� سونتا� (Suzan Sontag) فيلسو� مي نويسد: «تنها �� چيز� 

كه ���يت مي شو�، موجب ��� ما مي شو�».
فلاسفه ?با� شنا0، �� مانع عمد
 �� ��با�
 �ين موضو� مطر+ مي سا?ند كه چر� تصا�ير �� نمي تو�� ?با� تلقي كر�: 

1) تصا�ير ����� عناصر� مشابه �لفبا� ?با� نيستند.
2) تصا�ير نحو شناخته شد
 ند��ند.

نو�Z چامسكي (Noam Chamsky)، فيلسو� ?با� شناسي مي نويسد: «يك ?با� با �لفبا (مجموعه محد�� علايم 
كه جملا= �� شكل مي بخشند) � جملا= �ستو�� �� توصيف مي شو�.»

 �� بخشي  هيچ  ند���...  ��ژگا�  مجموعه   ... «عكاسي   :(suzanne Langer) لانگر  سو?��  �مريكايي،  فيلسو� 
 
نمي تو�� به صو�= �ستعا��، «��ژ
 ها�» يك پرتر
 ناميد». بر�� لانگر مسئله �� كه ��با�
 پذيرq يك ?با� قابل مشاهد
�جو� ����، �ين نيست كه هيچ ��ژ
... عنصر تصوير�... تصويربر���� ثابت يا متحر� �جو� ند���. مسئله �ين �ست كه هيچ 
?با� پذيرفته شد
 جهاني، بر�� توصيف تصوير� �جو� ند���. �لبته، برخي طر+ چنين ?باني بر�� تصا�ير �� همر�
 �لفبايي 

مناسب طر+ �يز� كر�
 �ند.
خو�   كتا  �� تا  مي كوشد   ،(Fernande Saint-Martin) ما�تين  سن  فرناند  فر�نسو�،  نشانه شنا0 
semiotics of visual language (نشانه شناسي ?با� تصوير�)، �لفبايي بر�� تصا�ير �يجا� كند. �? �يد سن ما�تين، 
�نگ عنصر �ساسي تصوير �ست. �نگ، به عنو�� گونه �� �? نو�، به جها� قابل مشاهد
، شكل � جوهر مي بخشد. �� صر� 
پايه �� �لفبايي خو� �� Coloreme (تك فاZ) مي نامد. يك تك فاZ، كوچك ترين عنصر �� يك تصوير �ست كه مي تو�� �� 

� ��بطه ميا� 
تصوير ��ژ" ها، 
تصوير نيا,مند 
تفسير �ست � ��ژ" ها 
معمولاً �ين تفسير 
�� فر�هم مي كنند. 
تصوير كه به عنو�� 
يك شاهد �نكا�ناپذير 
 ،به كا� مي ��
 ��معنا� ضعيفي 
� با ��ژ" ها 
معنا مي يابد. 
�ما ��ژ" ها كه به 
� سطح  خو� خو
تقسيم باقي مي مانند، 
با �نكا�ناپذير� 
تصوير �ست كه 
�صالت مي يابند. 
تصوير � ��ژ" ها 
� كنا� يكديگر 
بسيا� نير�مند 
مي شوند
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حو?
 كانوني شبكيه ها بر �� تمركز كر�. يك تك �نگ مي تو�ند تركيبي 
�? �نگ، بافت، �ند�?
، مر?ها، جهت يا جايگا
 چا�چو �يد��� باشد. �ين 

مشخصه ها� فيزيكي تصوير، هنگامي كه به �� ها توجه � شناخته شوند، 
�? طريق �يد� ها� پياپي معنا مي يابند. �ين نظريه شبيه �يدگاهي �ست كه �? 

سو� ساخت  گر�يا� مطر+ شد
 �ست.
خو�  فرضيه   ،  (Irving Biederman) بيد�من  �ير�نيگ   ،1987  Yسا  ��

��با�
 ��� تصوير� �� منتشر كر�. �� �� �ين فرضيه، طر+ كلي �لفبا� �شيا �� ���ئه 
 Yهر �لفبا� نوشتا��، به سا�گي مجموعه �� �? نما�هاست كه با صد�هايي كه �� طو .���

گفتا� توليد مي شوند، ��تباj ����. ��حد �ساسي گفتا�، ��� (phonemu) ناZ ����. تنها 55 
��� بر�� همه ?با� ها� جها� نيا? �ست. 44 ��� ?با� �نگليسي، به 26 ��حد ـ �لفبا سا�
 شد
 �ند. 

فرهنگ �بستر (Webster)، عملاً فهرست 50 نما� �لفبايي ���ئه مي �هد كه �ين 50 نما� بر�� 
توصيف تمامي صد�هايي كه بر�� تلفظ بيش �? 50 هز�� ��ژ
 �� فرهنگ مو��نيا?ند، به كا� مي ���. �� 

حالي كه 26 حر� �لفبا بر�� تلفظ همه ��ژ
 ها� ?با� كافي �ند. بيد�من به �ين نكته �ست يافت كه هر 
شيء �? �شكاY يا بخش ها� �بتد�يي تشكيل يافته �ست. �� �ين سا?ند
 ها� �ساسي �� “geon” كه تأكيد 

صو�= كوتا
 شد
 geometrical Tons (يو� ها� هندسي) �ست. �� �� طوY پژ�هش خو�، ��يافت كه 
تنها geon 36 بر�� شكل بخشيد� به همه �شيا مو�� نيا? �ست. �لبته به �ليل تجربه ها� قبلي �? �شيا، بيشتر �فر�� 

مي تو�نند يك شيء  �� تنها با �يد� سه geon شناسايي كنند. يك شيء نامعموY، �? ?��يه نامتعا�� يا خا�� �? بافتي 
مشاهد
 مي شو� كه نيا?مند geon ها� بيشتر �ست. به نظر مي �سد كه �هن مي تو�ند تصا�ير �� به صو�= نما�ين، �� 

مغز به شكل geon �خير
 سا?� كند تا شناسايي سريع � سا�
 صو�= پذير�. كا� بيد�من مي تو�ند پيوند� با �هميت ميا� 
شيو
 �� كه ��ژ
 ها � تصا�ير تصو� مي شوند تا به �يد
 �يند، باشد. هنگامي كه ?با� نوشتا�� �موخته شد، خو�نند
 معمولاً نيا? 

ند��� تا �گاهانه هر صر� يك ��ژ
 �� تحليل كند. همه ��ژ
 ها به بخشي �? geon كلامي تبديل مي شوند.
مسئله �� كه نظريه ها� سن ما�تين � بيد�من با �� ��به ��يند، �ين �ست كه طر+ �نا� نمي تو�ند همه عناصر� �� كه 
يك تصوير پيچيد
 �� مي سا?ند، توصيف كند. تك فاgeon � Z نشا� هايي �? �خير
 سا?� نما�ين تصا�ير �� فر�هم مي كنند، 
�ما پر��?q تك فاgeon � Z به قد�� شخصي مي شو� كه هيچ �� نفر� يك عنصر تصوير� مشابه �� شناسايي نمي كنند. 
يك �لفبا� تصوير� (مشتر�)، �? سو� همه �فر��� كه �� �� �� هر ?ماني به كا� مي گيرند، به سرعت شناسايي مي شو�. 
تك فاgeon Z بر�� چنين هدفي بسيا� �نتز�عي �ند. �حتمالاً نمي تو�� هيچ گا
 �لفبايي بر�� تصا�ير �يجا� كر�. با �جو� �ين، 
مغز به عناصر تصوير� �ساسي هم چو� �نگ، شكل، عمق � حركت پاسخ مي �هد. گرچه �ين عناصر شايد معنا� نما�ين 
سا�
 حر�� �لفبا �� ند�شته باشند، مشكلي كه �� يافتن يك �لفبا بر�� تصا�ير �جو� ����، نشانگر غنا� �مكانا= ��تباطي 

تصا�ير نسبت به ��ژ
 هاست.
مشكل مهم �يگر� كه ?با� شناسا� ��با�
 �� نظر گرفتن تصا�ير به عنو�� يك ?با� ���ند، �ين �ست كه هيچ نحو 

شناخته شد
 يا نظمي �� تصا�ير �جو� ند��� كه بتو�� عناصر تصوير �� مشاهد
 كر�.
نو�Z چامسكي مي نويسد كه ?با� ها يك ��ساخت � يك ژ�� ساخت �� �� برمي گيرند. ��ساخت به قو�نين �ستو�� 
با?مي گر��، �� حالي كه ژ�� ساخت، ��نستن معنا� هر ��ژ
 �� يك جمله �� شامل مي شو�. يك جمله �گر قو�نين خا� 
�� �نباY كند � �گر ��ژ
 ها ��� شوند، ����� �ستو� صحيح �ست. قانو� �صلي نحو، ترتيب ��ژ
 به صو�تي مناسب �ست. 
با سابقه تصا�ير مجله لايف (life) مي نويسد كه «�بز�� ?باني، كلامي  �يلسو� هيكس (Wilson Hicks)، �ير�ستا� 

�ست.»
��ژ
 ها بايد �� ميا� �� بخش ساختا�� خطي � �فقي قر�� گيرند. لانگر با صر�حت �ظها� مي ���� كه ساختا� تصوير�، 

به يك با�
 �? سو� بينند
، بد�� هيچ قانو� ترتيبي ��� مي شو�.
جمله «من سيب قرمز يا سبز ��ست ���Z» (I like green or red apples) ، �? قو�نين صحيح نحو� پير�� مي كند، 
.«Z��� صحيح خو� قر�� گرفته �ند � معنا ���ند. حالا �ين جمله �� �� نظر بگيريد: «من سيب گفتن يا فعلي �� ��ست 
��ژ
 ها �� جايگا

 (I like said or verb apples) . �ين جمله به لحا� �ستو�� نا��ست �ست. گزينش ��ژ
 ها گيج كنند
 �ست. �ين 
جمله هيچ معنايي ند���. �ما �� �ين بافت، �ين جمله (I like said or verb apples) ����� معناست؛ چر� كه به عنو�� 
نمونة نحو نا��ست به كا� �فته �ست. بنابر�ين، ?مينه (context) عامل �صلي �� تعيين معناست. ��ژ
 ها �غلب �? قو�نين 
��يج نحو� پير�� نمي كنند، با �جو� �ين، �� �يجا� ��تباj [ميا� �فر��] موفق هستند. شعر، نمونه مناسب با?� با قو�نين 

��لا� با�&، 
چنين خاطرنشا� 

مي كند: 
«متني كه تصوير 
 .� بر مي گير ��

فرهنگ، �خلا} �
 �� Zخيا 

 با خو
حمل مي كند.»
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نحو� �ست.
 «smoc moccoa crylie scheme» جمله
مي تو�ند �? نظر نحو� ��ست يا نا��ست باشد؛ 
چر� كه �ين عبا�=، ?باني خا�جي تعلق ���� � 
معنا� ��ژ
 ها �� �� مشخص نيست. �ين جمله 
 ،«My quoin gave me pneumoconiosis»
مي تو�ند بر�� شما معنا��� يا بد�� معنا باشد � 
�نگليسي  ?با�   ?� ��نش شما  به  بسته  �مر  �ين 
به عنو��   ��  
����. شما هم چنا� �� گر�
 ��ژ

جملا= مي شناسيد.
بسا?ند،   �� جملا=  ��ژ
 ها  كه   �� بر�� 
�يويد  باشند.   
شد شناخته  كه  نيست  نيا?� 
?ماني   ،
نويسند  (David Ladge) لا� 
نوشت: «?با� شبكه �� �ست كه تله ها� تفكر 
�� �� يك فرهنگ حفظ مي كند.» تصو� كنيد 
كه همه چيز �? �هن شما گريخته باشد، فقط 
به �ين �ليل كه شما معنا� تك تك ��ژ
 ها �� 

نمي ��نيد.
قانو� �ساسي نحو، �ين �ست كه ��ژ
 هايي 
طر+  يك   ?� بايد  مي سا?ند،   �� جمله  يك  كه 
خطي � كلامي پير�� كنند. جمله “Apple like or green Ired” ، �? �ين قانو� تخطي مي كند � هم چو� شعر � يا 
متعلق به ?باني بيگانه به نظر مي �سد. �لبته تجربه جملا= قبلي با ساختا� صحيح �ستو��، جملاتي كه معنا ���ند، به يا�� 
ما �� ��� �ين جمله مي  �يند (سعي كنيد تا جمله �� �� هم به ��ستا� تا� بدهيد � ببينيد �يا مي تو�نند معنا� �� �� ��� 
كنند). ��ژ
 ها� يك جمله لز�ماً به منظو� معنا��� بو��، نبايد �? قانو� كلامي پير�� كنند. �ستو� ?با� تنها مجموعه �� �? 

قو�نين �ست كه بر�� تسهيل ?ندگي �فر��� كه ?با� �� به كا� مي گيرند، �بد�� شد
 �ست.
لويس هاين (Lewis Hine)، عكا0 بز�گ مستند كه �غلب �? ��ژ
 ها �� عكس ها� خو� بهر
 مي گيرند، مي گويد: 
�گر مي تو�نستم ��ستا� �� با ��ژ
 ها بيا� كنم، نيا?� به حمل ���بين ند�شتم.» همو��
 �ين پرسش مطر+ �ست كه ��ژ
 ها � 
تصا�ير، مقولا= متفا�تي هستند. �ما هريك �? �ين مقولا=، ?باني ���ند كه برخي �� تفسير �� نسبت به �يگر�� موفق ترند. 
هلمو= گر� شيم (Helmut Gernsheim)، مو�n عكاسي مي نويسد: «عكاسي تنها ?باني �ست كه �� همه مناطق 
جها� ��� مي شو� � ميا� همه ملل �  فرهنگ ها ��تباj برقر�� مي سا?�.» �? سو� �يگر، نظريه پر��? عكاسي، جا� برجر 
(John Berger) ، عنو�� مي ���� كه «عكس ها بد�� ?با� خا� خو�، �طلاعا= �� �� �ختيا� �فر�� قر�� مي �هند. عكس ها 
به جا� ترجمه ��قعيت، �� �� بيا� مي ���ند.» سوx�� Y (sol worth)، كا�شنا0 ��تباj تصوير�، ��با�
 سا?شي ميا� 
�� جنا+ مي نويسد: «تصا�ير ?باني شفاهي ند��ند. تصا�ير، �? ��ژگا� � نحو به شكلي كه مدنظر �ستو�يو� �ست، برخو���� 

نيستند. با �ين حاY، تصا�ير ����� فرZ، ساختا� قاعد
 � قانو� هستند.»
��يكر� نشانه شناختي به ��تباj تصوير�، بر �ين �يد
 تأكيد مي ��?� كه تصا�ير مجموعه �� �? علايم هستند كه به 
شيو
 �� خا�، �? سو� بينند
 با يكديگر ��تباj يافته �ند. پژ�هش �� مو�� نشانه شناسي كه به صو�تي �قيق �? سو� مو�يس 
�يشه،  كا�بر�شناسي، مطالعه  نحو.   � معناشناسي  كا�بر�شناسي،  تقسيم مي شو�:  به سه بخش  يافته،   Zنجا�   (Morris)
كا�بر�ها� مشتر� � تأثيرها� ��تباطي علايم �ست. معني شناسي، حو?
 �� �? نشانه شناسي �ست كه �� ��، پژ�هشگر�� 
مي كوشند تا �هميت علايم �� فرهنگ ها� گوناگو� �� تعيين كنند. نحو، مطالعه شيو
 ها� تركيب علايم با يكديگر، به 

منظو� �يجا� پياZ ها� پيچيد
 �ست.
�? �� جا كه نشانه شناسي، �? نظريه ?با� شناسي سرچشمه مي گير�، كا�بر�شناسي معناشناسي � نحو �صلا+ هايي هستند 
كه �� تحليل ��تباطا= نوشتا�� � گفتا��، مو�� �ستفا�
 قر�� مي گيرند. �ما به �ليل �� كه تصوير مستقيم يا با ��سطه، چيز� 
نيست خبر مجموعه �� �? علايم، حو?
 نحو توجه � علاقه بيش تر متخصصا� ��تباj تصوير� �� به خو� جلب كر�
؛ چر� كه 
يك تصوير مجموعه �� �? عناصر گر�فيكي � ��برگيرند
 معنا بر�� بينند
 �ست. پير0 (Peirce) مي نويسد كه يك علامت 

 ������ژ" ها 
 ,��تا�يخي بس 
هستند � �, سو� 
 بسيا�� �فر�
به كا� گرفته 
شد" �ند؛ به گونه �� 
 Mكه گاهي فر�مو
مي كنيم كه 
��ژ" ها � حقيقت، 
با طر�حي خطي 
بر�برند. 
��ژ" ها كه 
 �, حر�7 منفر
تشكيل يافته �ند، 
تصا�ير� 
به شما� مي ��ند 
كه شباهت ميا� 
�� چه هستند 
� �� چه �� 
مي خو�هند 
نمايند" �� باشند، 
كاملاً �, ست 
" �ند�
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  (de Saussure) نمي كند. ��سوسو� 
معمولاً به علامت �يگر� با?مي گر�� � هيچ گا
 به خو�� خو� به شيئي ��قعي �شا�
با پير0 مو�فق �ست � مي گويد، معنايي كه با يك علامت عنو�� شد
، به �شيا� ��قعي ��بسته نيست، بلكه به �يگر علايم 

��بسته �ست. بر�� سوسو�، يك علامت به خو�� خو� هيچ معنايي ند���.
يا علايم مي پر��?� كه ساختا� ���يي يك  ��تباطا=   ?�  �� 
به توصيف ?نجير  ،(Roland Barthes) با�=  ��لا� 
تصوير �� شكل مي بخشند. �� ?با�، ساختا� ���يي، خطي �ست. يك ��ژ
 با نظمي قانو� مند به �نباY ��ژ
 �يگر مي �يد. �� 

�ين صو�=، ��تباj كلامي تلقي مي شو�. �? سو� �يگر، تصا�ير با?نمو�� هستند.
علايم ���� يك تصوير، به شيو
 ها� گوناگوني ���ئه مي شوند كه �� بسيا�� مو���، �ين �مر به سبك تصويرگر ��بسته 
�ست ?نجير
 علايم، بيش �? �� كه به شد= �? سو� تصا�ير كنترY شو�، تحت كنترY متن قر�� ����. �ستثنا �� �ين مو��، 
شعر �ست كه �� �� ترتيب ��ژ
 ها مي تو�ند خطي نباشد � كيفيت غير با?نمو�� ��شته باشد. �� حقيقت شاعر يوناني، سيمونيد 
(Simonid) �� حد�� ساY 500 پيش �? ميلا�، نوشت كه نقاشي ها «�شعا�� خاموq هستند � �شعا� همر�
 با نقاشي، 

مي تو�نند سخن بگويند.»
نما�ها� منفر� �� يك تصوير، هيچ ��بطه  �لفبايي �قيقي ند��ند، �ما هنگامي كه �� تركيب با يكديگر به كا� مي ��ند، 
معنا� يك تصوير �? طريق شيو
 سنتي � كلامي يافت مي شو�. �ين عمل �� �هن بينند
 �n مي �هد. سو?�� لانگر مي نويسد 
 �� 
كه «ساختا� �ستو�� به خو�� خو� يك نما� نيست، بلكه چندين نما� �� با يكديگر مي �ميز�... تا يك عبا�= پيچيد
پديد ����.» �� يك تصوير، �� ��ژ
 يا �يد
، هما� گونه كه لانگر مي نويسد، �? طريق «فرZ ها� تصوير�... خطوj، �نگ ها، 
نسبت ها �... بيا� مي شو� � تنها قا�� به توليد تركيب ها� پيچيد
، چو� ��ژ
 هاست.» برخي ممكن �ست مدعي باشند كه 
��ژ
 ها �? طريق فرZ ها� تصوير�، خطوj، �نگ ها، نسبت  ها �... به بيا� �يد
 ها مي پر��?ند � تنها قا�� به توليد تركيب ها� 

پيچيد
، هم چو� تصا�يرند. نظريه نحو� ��تباj تصوير�، به شكل فو_ بيا� مي شو�.
�يلياZ سا��يا�، (William Saroyan) نويسند
، خاطرنشا� مي سا?� كه «��?q يك تصوير، معا�q?�� Y هز�� 
��ژ
 �ست. بله، �ما �ين نظر هنگامي ��ست �ست كه به تصوير بنگريد � هز�� ��ژ
 بيا� ���يد يا ��با�
 هز�� ��ژ
 بينديشيد». 
به سو?�� لانگر مي نويسد، «به �ليل �ين كه ?با� بيش �? �� كه به تفسير ��بطه ها بپر��?�، �� ها �� ناZ گذ��� مي كند. يك 
 
��ژ
 مي تو�ند �� شر�يطي جلب توجه كند كه تمامي صفحه نقاشي بر�� تفسير �� لا?Z باشد.» به با�� لانگر، ��?q يك ��ژ
بر�بر با ��?q هز�� تصوير �ست. ماينر ��يت (Minor White) عكا0، شعر كوتاهي ��با�
 �� شكل ��تباj مي نويسد: 

Zمن �? عكس ها لذ= مي بر»
Zها لذ= مي بر 
من �? ��ژ

Zكه �ين �� �� با هم بياميز Zلذ= مي بر
� ببينم كه �? �ميزq �ين �� چه �n مي �هد.»

��ژ
 ها � تصا�ير �� ��?نامه نگا��، تبليغا= تجا�� � ?مينه ها� �مو?شي به شد= با يكديگر ��پيوندند. ��ژ
 هايي كه �� ?ير يك 
عكس چاپ مي شوند، نشانگر �هميت �� چيز� هستند كه �� تصوير نمايش ���
 مي شو�. ��ژ
 ها �� پايين تصوير� �? يك �گهي 
با?�گاني، محصوY � �يژگي ها� �� �� با صر�حت بر�� خريد�� توصيف مي كنند. ��ژ
 هايي كه �ستا� به هنگاZ نمايش �سلايدها، 
�� كلاسي تا�يك بيا� مي كند، توصيف گر �ين �سلايدها هستند � به �� ها ?ندگي مي بخشند. ��ژ
 ها � تصا�ير �� بيش تر ��تباطا= 
موفق، �� كنا� يكديگر به كا� مي ��ند. هما� گونه كه هيكس �� كتا خو�، با عنو�� Words and Pictures (��ژ
 ها � 
تصا�ير) مي نويسد: «��ست نيست كه بگوييم يك �بز��، ضميمه �بز�� �يگر �ست. صحيح �ين �ست كه �ين �� �بز�� هر �� 

مكمل يكديگرند. حتي غر�� مالكيت �ثر نيز متعلق به هر �� �فرينند
 �ست.»
 �نتخا نبايد سرسر�   
�� همر�هي مي كنند، هيچ گا ��ژ
 ها  نيز تصا�ير� كه   � ��تباj �ند   �� با تصا�ير  ��ژ
 هايي كه 
شوند. هر �� نظاZ نما�ين، تأثير� شگر� برخو�نند
 ���ند. ��لا� با�=، چنين خاطرنشا� مي كند: «متني كه تصوير �� �� بر 

مي گير�. فرهنگ، �خلا_ � خياY �� با خو� حمل مي كند.»
��� �هميت ��تباj ��ژ
 ها � تصا�ير �� �ثا�، به �سيله �ند�?
، جايگا
 � نز�يكي ��ژ
 ها با تصوير �نجاZ مي گير�.

�� صفحه �غا?ين ��?نامه، مهم ترين ��ستا� � تصوير ��?، بيش ترين فضا �� �شغاY مي كنند � �� بخش بالايي تا� 
��?نامه قر�� مي گيرند. تيتر، متن مقاله � شر+ تصوير �� نز�يكي يكديگر قر�� ���ند. �? �� جا كه شر+ تصوير، نز�يك ترين 
 Zعنصر به تصوير �ست � محتو�� تصوير �� �غلب ��چند�� مي سا?�، با�= �ظها� مي ���� كه شر+ تصوير، به بخشي �? پيا
مصد�قي تصوير تبديل مي شو�. تيتر � مقاله، به �ليل �� كه �� فاصله بيشتر� نسبت به عكس قر�� ���ند، معنا� ضمني 
� تا حد��� متفا�= با عكس ���ند. پژ�هشي كه ��با�
 مطالعه ��?نامه صو�= گرفته، نشا� مي �هد كه خو�نندگا� �بتد� 
به پا��گر�� نگا
 مي كنند، شر+ تصوير �� �? نظر مي گذ��نند، تيتر �� مي خو�نند � �گر هم چنا� به موضو� علاقه مند باشند، 

تصا�ير �, هنگامي 
كه با صد�ها� گفتا� 

پيوند يافتند، 
بر�� هميشه 

 �� پيوندها� خو
با �يشه ها� 

تصا�ير مستقيم 
گسستند

«علت �� كه ��ژ" ها 
 با جو�مع باسو�

چنين پيوند� ��ند، 
�ين �ست كه 
«�ين جو�مع، 

سابقه �� طولاني 
�$ معنا ��ند.»  �

��ژ" ها نماها� 
صرفه جويانه � 

�سا� تركيب يافته �� 
هستند كه 

يگر�  M,��
 �جز ��,M نما

ند��ند
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مقاله �� مي خو�نند.
بر�� بيشتر �ثا� منتشر شد
، عكاسي ��?نامه نگا��، مسئوليت كامل تصوير �� بر عهد
 ����. گز��شگر مقاله �� مي نويسد، 
�ير�ستا� تيتر �� تهيه مي كند، �ير�ستا� �يگر شر+ تصوير �� مي نويسد � صفحه بند ��ژ
 ها � تصا�ير �� �� كنا� يكديگر �� 
صفحه قر�� مي �هد. تعجب �ين كه با �جو� شما� ?يا� �فر�� ��گير �� �ين فر�يند، مسايل مصد�قي �يگر� ميا� ��ژ
 ها � 
تصا�ير �n نمي �هد. به عنو�� مثاY، �گر يك شر+ تصوير كاملاً محتو�� تصوير �� شر+ ندهد، خو�نندگا� به سا�گي گيج 

مي شوند.
 ?� نما�ين، يكي   Zيافته، تركيب �� نظا �نتشا�  �ثا�  �تفاقي، �� تشخيص معنا �� تصا�ير � ��ژ
 ها ��  با �جو� مسايل 
نير�مندترين ��هكا�ها� ��تباطي شناخته شد
 �� تشكيل مي �هد. �يلسو� هيكس مي نويسد: «هنگامي كه ��ژ
 ها � تصا�ير 
به صو�تي يكسا� بيا� كنند
 باشند، �ين �� به يك �بز�� تبديل مي شوند كه �� �� معنا� �ثر �� مي تو�� �� يك فر�يند ����كي 

يافت.» جا� برجر نيز همكا�� ميا� ��ژ
 � تصوير �� تحسين مي كند.
�� ��بطه ميا� يك تصوير ��ژ
 ها، تصوير نيا?مند تفسير �ست � ��ژ
 ها معمولاً �ين تفسير �� فر�هم مي كنند. تصوير كه 
به عنو�� يك شاهد �نكا�ناپذير به كا� مي ���، معنا� ضعيفي ���� � با ��ژ
 ها معنا مي يابد. �ما ��ژ
 ها كه به خو�� خو� �� 
سطح تقسيم باقي مي مانند، با �نكا�ناپذير� تصوير �ست كه �صالت مي يابند. تصوير � ��ژ
 ها �� كنا� يكديگر بسيا� نير�مند 

مي شوند.
�هميت  ��تباطي  فر�يند  ميانجي � تصا�ير، ��  ��ژ
 ها�  �ين �ست كه:  ��تباj تصوير�،  نظريه  نحو�  نخستين �صل 

يكساني ���ند.
��ژ
 ها � تصا�ير، هر �� مجموعه �� �? تصو��= نما�ين به شما� مي ��ند. ��ژ
 ها علايمي حاصل �? خطوj، خميدگي ها 
� �شكاY با? � بسته هستند. ��ژ
 ها �� هم چو� تصا�ير مي تو�� �� �نگ ها، شكل ها، عمق ها � حركت ها� گوناگوني ���يه 
 كر�. ��ژ
 ها هم چو� تصا�ير، �يشه ها� تا�يخي خو� �� ���ند � �? نظر طر�حا� گر�فيست � خطاطا�، �ثا� هنر� محسو

مي شوند.
 qند؛ به گونه �� كه گاهي فر�مو� 
��ژ
 ها ����� تا�يخي بس ���? هستند � �? سو� بسيا�� �فر�� به كا� گرفته شد
مي كنيم كه ��ژ
 ها �� حقيقت، با طر�حي خطي بر�برند. ��ژ
 ها كه �? حر�� منفر� تشكيل يافته �ند، تصا�ير� به شما� مي ��ند 
كه شباهت ميا� �� چه هستند � �� چه �� مي خو�هند نمايند
 �� باشند، كاملاً �? �ست ���
 �ند. �? �ين نظر، ��ژ
 ها تصوير 
 q?پر�� 
نما�ين كاملي هستند. توجه به تا�يخ ��ژ
 ها، �? �هميت خاصي برخو���� �ست؛ چر� كه نكا= بسيا�� �� ��با�
 شيو

�طلاعا=، �� �هن ما فر�هم مي كند.
علايم   ?� ��ژ
 ها  تا  گذشت  ��ژ
 ها   ?� نسل   250 يا   Yسا هز��   25 بو�ند.   (Icon) شمايل  ��ژ
 ها  ��?گا�� 
شمايل نگا��نه (Iconic) علايم نما�ين تغيير يافتند. ��نكا� �يويس (Duncan Davis) ، به همر�
 ��يانا � ��بين 
باترست (Diana, Robin Bathurst) ، �� كتا خو� با عنو�� (The Telling Image)، مي نويسد كه ��تباj بشر 
�� يك يا چندين گونه، 30 هز�� ساY پيش �غا? شد. 25 هز�� ساY �? �ين مد=، گونه �صلي نوشتا��، نقاشي ��� �يو��ها� 
غا�ها بو�. بيشتر نقاشي ها� به جا ماند
، نمايانگر حيو�نا= �� �ند�?
 ها � �نو�� گوناگو� هستند. هم چو� هر شمايلي، �� �ين 

مو�� نيز ��بطه ميا� تصوير � شيئي كه تصوير نمايند
 �� بو�، كاملاً شفا� بو�.
نقاشي ها�  سا�
 تر  گونه ها�  به   ،����  Zنا خا��ميانه  �مر�?  كه  �� سر?ميني  پيش، سومر� ها   Yهز�� سا  5 �� حد�� 
 
�يو��� معنا بخشيدند. سومر� ها �? حد�� �� هز�� تصوير گوناگو� كه خطوj نقش نگاشت (Pictoqraphs) �نديشه  نگا�
(Ideogram) ، ناZ ��شت، �ستفا�
 مي كر�ند. نقش نگاشت ها، شمايل هايي هستند كه به �شيا شبيه �ند. �� حالي كه بيا� گر 
�يد
 ها� �نتز�عي �ست. ناZ ?با� سومر� ها، كي يوني فرZ (Ciunei form) �يشه �� �شكالي ���� كه �� لو+ ها� گلي، 

به �سيله �بز�� نوشتا�� سيخ مانند حاصل شد
 �ند. كي يوني، �صطلا+ لاتين خط ميخي �ست.
 Yهمين �����، مصر� ها خط هير�گليف خو� �� بر صفحا= پاپير�0 مي نگاشتند � تمد� ها� چين � ژ�پن، �� حا ��

سا�
 ساختن ?با� نوشتا�� خو� بو�ند.
�� حد�� 3 هز�� ساY پيش، فنيقي ها فهرست نقش نگا�
 ها �� �� پيشرفتي خلا_ سا�
 تر كر�ند. �نا� به جا� ترسيم 
نقاشي ها� مرتبط با هر شيئي � �يد
 بير�ني، �يد
 جديد� �� گسترq ���ند كه �� ��، تصا�ير مي تو�نستند صد�ها� گفتا� 
�� نما�سا?� كنند. �ين نو����، �غا?گر �لفبايي ���يي بو�. �� 15 قر� بعد، به جز �� چين � ژ�پن كه خطاطا� �ين �� كشو� 

هنو? �?  ?با� شيئي به تصوير �ستفا�
 مي كر�ند، �لفبا به صو�= ها� كنوني �� جها� تكامل يافت.
 ،�� 
�� حد�� 500 ساY پيش، يوناها0 گوتنبرگ (Johannes Gutenberg) ، �ستگا
 چاپ �� �ختر�� كر�. �ستگا
حق �نحصا�� نوشتن �� كه �� �ختيا� پا�شاها� � �هبر�� مذهبي �� ��?گا� بو�، �? ميا� بر��شت. خو�ند� � نوشتن تبديل 

نشانه ها� محكمي 
 كه نشا� �� �جو
مي هند جايگا" 
تصا�ير
 [نسبت به گذشته] 
بهبو مي يابند. 
 Lميانه هجو �ما 
تصا�ير ,ندگي 
مي كنيم، تصا�ير 
��,نامه ها، مجلا&، 
كتاE ها، پا�چه ها، 
بيل بو�ها� 
تبليغاتي، 
نمايشگرها� 
��يانه � صفحا& 
تلويزيوني �� 
پر كر" �ند كه 
حضو�� �ين چنيني، 
هيچ گا" � تا�يخ 
��تباطا& جمعي 
سابقه ند�شته �ست. 
 Zحا �حاثه �� 
�قوc �ست. 
 Zحا �جامعه ما 
تبديل به جامعه �� 
تصوير� �ست
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به فعاليتي شد كه همگا�، نه فقط گر�هي خا�، مي تو�نستند �? �� بهر
 بگيرند. با گذشت 50 ساY �? معرفي �ستگا
 چاپ، 
12 ميليو� كتا، فقط �� ���پا به چاپ �سيد. صنعت چاپ نه تنها با �نتشا� كتا هايي كه مر�Z خو�ها� مطالعه �� ها بو�ند، 
بلكه هم چنين با �ستاند��� كر�� شكل حر��، به گسترq باسو��� كمك كر�. هما� گونه كه سبك ها� منفر� كا��كترها� 
قابليت خو�ند� متن ها  تعويض مي شدند،  با جايگزين ها� يكدست، حر�� چاپي  نوشتا�،  � عناصر تصوير�  �ست نويس 
�فز�يش يافت. نو���� گوتنبرگ، موجب كاهش سو�� تصوير مي شد. ��ژ
 ها بر تصا�ير تسلط يافتند. �ما �قتي سو�� تصوير� 

�فز�يش مي يافت، نو� قلم ها هم چو� �نو�� �غا?ين �� ها، بيشتر �نفر��� مي شد � �يژگي ها� تصوير� بيشتر� مي يافت.
�? �ين �يباچه مختصر ��با�
 تا�يخ ��ژ
 ها، ��شن مي شو� كه قديمي ترين گونه ��تباطا=، تصا�ير بو�
 �ند. با �ين همه، 
�قتي �شكا� مي شد كه تصا�ير به صو�= ناشيانه، فقط بر�� پياZ ها� بلند � پيچيد
 مو�� �ستفا�
 قر�� مي گرفته �ند، تصا�ير 
�� چنا� سا�
 مي شوند كه مي تو�� �? �� ها �� ?مينه ها� گوناگو� بهر
 جست. تصا�ير �? هنگامي كه با صد�ها� گفتا� 

پيوند يافتند، بر�� هميشه پيوندها� خو� �� با �يشه ها� تصا�ير مستقيم گسستند.
با �جو� �ين، تصا�ير پيوند خو� �� با گذشتة خو�، �? طريق �ند�?
، نو�، �نگ، كا�بر� حر�� به صو�= �يتاليك، پهن �... 

حفظ كر�ند. معنا نه تنها �? نما�گر�يي �� ها �? ��ژ
 ها، بلكه �? نما�گر�يي �� ها به عنو�� تصا�ير، حاصل مي شد.
سو?�� لانگر مي نويسد كه علت �� كه ��ژ
 ها با جو�مع باسو�� چنين پيوند� ���ند، �ين �ست كه «�ين جو�مع، سابقه �� 
طولاني �� ��� معنا ���ند.» ��ژ
 ها نما�ها� صرفه جويانه � �سا� تركيب يافته �� هستند كه ��?q �يگر� جز ��?q نما�� 
ند��ند. �گر شما به نوشتن ��ژ
 ها به تنهايي علاقه مند باشيد، هم چو� مو�� سا?ما� �هي �� طر�حي حر��، ��ژ
 بخشي �? 
معنا� خو� �� �? �ست مي �هد. �ما فنا��� ��يانه، �ين �مر �� بر�� همه ممكن ساخته تا نو� قلم �� ماهر�نه به كا� گيرند � 
 Yها به �شكا 
حتي خو� طر�حي كنند. ناشر�� ��?نامه ها � مجلا=، �? هنرمند�� گر�فيست �ستفا�
 مي كنند كه بر�� تبديل ��ژ
تصوير� تعليم يافته �ند. �ين �شكاY تصوير�، علا�
 بر �� چه كه ��ژ
 نمايندگي �� �� بر عهد
 ����، ����� معنا� نما�ين 
نيز هستند. فيلسو� كانا��يي، ما�شاY مك لوها� (Marshall McLuhan) ، عنو�� ��شت كه «�بز�� خو� پياZ» �ست. 


 تا?
 فنا��� ��تباطا=، �� چه �� كه به عنو�� تصوير شناخته شد، �شكا� مي سا?�؛ چر� كه �� ها �بتد� �يجا� شدند.���
�� مو�� تصا�ير � �كنو� �� مو�� ��ژ
 ها، ��شن �ست كه �بز�� � پياZ خو� يك كل نما�ين �� تشكيل مي �هند. �بز��، 
 jكمك مي كنند. ��لا� با�= عنو�� مي ���� كه «خطو Zعمق � حركت... �يژگي هايي هستند كه به توصيف پيا ،Zنگ، فر�
چشم ها �� ��ضا مي كنند. �� حالي كه نما�ها �هن �� ��ضا مي كنند»؛ �ما هنگامي كه خطوj، �شكاY � �نگ ها ����� معني 
هستند، �هن �? هر �� سو ��ضا مي شو�. نقاشا� سبك �نتز�عي، نخستين �فر��� بو�ند كه پيوند ميا� خطوj � نما�ها �� ��� 
كر�ند. چشم � �هن يكي هستند. ��� نما�ها، هما� چيز� �ست كه �نسا� ها �� �? حيو�نا= مجز� مي سا?ند. �ين ��� � 

��ياها 
به سرعت �, حافظه 

پا$ مي شوند، 
چر� كه تجربه هايي 

كاملاً تصوير� 
هستند كه به 

,با� كلامي 
تبديل نشد" �ند. 

���� شناسا�
 توصيه مي كنند 

�گر مي خو�هيد 
خو�E تا� �� 

به يا بيا��يد، 
فو��ً �� �� 

بر�� كسي تعريف 
يا محتو�� �� �� 

��� كاغذ� كنا� 
 تخت خو�E خو

�شت كنيديا
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تفكر ����كي، �? �هميت حسي برخو���� �ست به 
با�� لانگر: «سگ ها به نقاشي �عتنايي ند��ند؛ 
چر� كه �نا� فقط بوZ ها� �نگي � نه تصا�ير �� 

مشاهد
 مي كنند.»
��مين �صل نظريه نحو� ��تباj تصوير�، 
تا�يخي  �يشه ها�  نما�ها  �قتي  �ست:  �ين 
مشابهي ���ند، ��ژ
 ها� ميانجي � تصا�ير، هر 

�� به با?نمايي ها� نما�ين بدY مي شوند.
 Helen) كلر  هلن  كه   ��  ?� پيش 
با  تا  بگير�  يا�  بو�،  �كو�  كر  كه   (Keller
 jتبا�� �شيا   � ��ژ
 ها  ميا�  لمس محيط خو�، 
�يجا� كند، �هن �� با �حساسا= غيرتصوير� � 
 �� � Zبو�. هنگامي كه نا 
غيركلامي پر شد

�موخت، ما�
 �� مرطو كه موجب مي شد �حسا0 خوبي بيابد، بر�� هميشه ميا� نما� � شيء، پيوند �يجا� شد. بر�� يافتن 
��با�
 �حساسي خو، �� نيا?� ند�شت تا ��قعاً � بنوشد. حالا تنها لا?Z بو� كه ��با�
 ناZ �� بينديشد. �ين �لالت ضمني 
(denotation) �? طريق نما� ��ژگاني، بد�� كمك �? �لالت ها� معنايي (connotation) ، پيوند �يجا� مي كند. نما� 

� شيئي �� كه معنا� �� نما� �ست، �� �هن با يكديگر مي �ميزند � �لالت معنايي � �لالت ضمني يكي مي شوند.
لانگر مي نويسد: «همه �فكا� ��قعي، نما�ين هستند � به همين علت، محد��يت ها� �بز�� بياني، به ��قع محد��يت 
قد�= ها� ����كي ما هم به شما� مي ��ند. بر�� �� كه ��با�
 نما�ها بينديشيم، بايد �� ها �� كلامي سا?يم.» �� به كلاZ سا?� 
شفاهي �شا�
 نمي كند، بلكه به �فكا� �هني به شكل ��ژ
 ها مي پر��?�. عناصر ��يافت حسي �نگ، فرZ، عمق � حركت، 
�مكا� تبديل نشانه ها� ���� تصا�ير بي ��سطه يا تأمل بر�نگيز �� به �نديشه ها� به يا�ماندني فر�هم مي ����. يك بر��شت، 
فقط هنگامي ����� معناست كه علايم، با توجه به تجربه ها� فر�� � فرهنگي، توسط حافظه شناخته � ��تباj ميا� �� ها 

كشف شو�.
�ين �مر بر همه �شكا� �ست كه ��يافت هايي كه با �يد� حاصل شد
 �ند، مي تو�نند �? طريق تحر� ها� كلامي به يا� بيايند. 
مي تو�نيد به �ساني متوجه شويد كه نما�ها، چگونه بر�� حفظ �قايع � �يد
 ها �� حافظه شما، مو�� �ستفا�
 قر�� مي گيرند. �فعة 
بعد كه ��?نامه مي خو�نيد، چند ساعت صبر كنيد � بكوشيد تا �قايعي �� كه �� صفحا= �� چاپ شد
 بو�، به خاطر بيا��يد. شايد 
نتو�نيد تعد�� ?يا�� �? �� ها �� به يا� بيا��يد. �? ��ست تا� كه ��?نامه �� �� �ست ����، بخو�هيد كه سرنخ هايي �? هر ��قعه بر�� 
شما بيا� ���� � تصوير� �� كه �� كنا� مقاله �مد
، به شما نشا� �هد. با بهر
 گير� �? �ين شيو
 يا�����، به خو� �ثبا= مي كنيد 
كه حقايق مربوj به �قايع ��?، هنو? �� �هن شما �جو� ���ند. به يا� ����� ��ژ
 ها � تصا�ير ��?نامه �� ���
 �� طولاني تر، به �ين 
بستگي ���� كه شما چگونه �? نظر �هني �� ها �� حفظ مي كنيد. ��ياها به سرعت �? حافظه پا� مي شوند، چر� كه تجربه هايي 
كاملاً تصوير� هستند كه به ?با� كلامي تبديل نشد
 �ند. ���� شناسا� توصيه مي كنند �گر مي خو�هيد خو� تا� �� به يا� بيا��يد، 
فو��ً �� �� بر�� كسي تعريف يا محتو�� �� �� ��� كاغذ� كنا� تخت خو� خو� يا���شت كنيد. تنها به يا�� كلاZ مي تو�نيد 

محتو�� ��يا� تا� �� به بخشي �? حافظه بلندمد= خو� تبديل كنيد.
���� شناسا� ��يافته �ند كه �سامي ملمو0، به شكلي مؤثرتر به يا� مي �يند تا يا����� مفاهيم �نتز�عي. �سامي ملموسي 
هم چو� توپ، كتا، بطر�، كو�� �... به �ليل پيوندشا� با �شيا� ��قعي، �سا� تر �� �هن تصويرسا?� مي شوند. مفاهيمي 

�نتز�عي هم چو� �?���، صلح، قوميت، عشق �... �شو��تر با تصوير� منفر� ��تباj مي يابند.
�ما ��لف ��لد� �مرسو� (Ralph Waldo Emerson)، �� ساY 1836 ، �� كتا خو� با عنو�� Nature، به �ين 
موضو� پر��خت كه �يشه همه ��ژ
 ها ـ حتي مفاهيم �نتز�عي ـ �� طبيعت ملمو0 �ست. �� مي نويسد: «هر ��ژ
 كه بر�� 
بيا� حقيقتي �خلاقي يا عقلاني مو�� �ستفا�
 قر�� مي گير�، �گر به �يشه ها� �� �ست يابيم، مي فهميم كه �� ��ژ
 �? نمو�� 
ما�� سرچشمه گرفته �ست.» هما� گونه كه شاعر يوناني، سيونيد مي نويسد: «��ژ
 ها، تصا�ير �شيا هستند» پس ناZ گذ��� 

�شيا، به حافظه سپا�� شا� �� �سا� مي كند.
 ��  �� تصوير�  نما�  هر  مطالعه   Yحا  �� هوشيا��  مي پر��?يد،  تصوير�  پيامي  بر�سي   � تحليل  به  �قت  با  �قتي 
چا�چو تصوير هستيد. عمل تمركز فعاليتي كلامي �ست. بد�� ترجم كلامي علايم �� يك تصوير، شانس كمي بر�� به 
يا������ �� �� �يند
 �جو� ����. تصوير �? �هن شما محو مي شو�؛ چر� كه شما هيچ نكته �� �? �� نياموخته �يد. كا�شناسا� 

 mكلا �ما تنها 
هنر مي �مو,يم كه 
تصا�ير� بيافرينيم. 
يگر كلاm ها به 
نوشتن يا خو�ند� 
�ستا� ها، 
چه به صو�& 
 �ستو� يا 
كلاm جغر�في 
�ختصاw مي يابند. 
ما مي �مو,يم كه 
�ستا� ها �� بخو�نيم، 
�ما هيچ گا" 
به ما نمي �مو,ند 
كه چگونه 
تصا�ير �� بخو�نيم
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?با� شناسي، نيا? ند��ند تا بگويند كه تصا�ير هيچ �لفبا يا نحو� ند��ند؛ چر� كه چنين �ظها��تي ��ست �ست. �لفبا � نحو 
تصا�ير، �� �هن � نه �� خو� تصوير �جو� ����.

�يلسو� هيكس �هن فر�� �� كه به ��ژ
 ها� چاپ شد
 � تصا�ير نگا
 مي كند، «عامل» مي نامد: «�ين �هن �ست كه 
�? طريق حافظه � تخيل، معنا �� به يا� مي ����» �يگر�� �ين عامل �� «تأثير سوZ» ناميد
 �ند. فعاليت ها� �هني، ��ژ
 ها � 
تصا�ير� �� كه �? طريق تصا�ير مستقيم يا ميانجي مشاهد
 شد
 �ند، �� ?مينه (Context) جديد قر�� مي �هد كه �ين ?مينه 
جديد، حافظه � تفكر خلا_ �� تقويت � تسهيل مي كند. حتي فرهنگ هايي كه ?با� نوشتا�� ند��ند يا �فر��� كه نمي تو�نند 

بخو�نند يا بنويسند، بر�� به يا������ �� چه تجربه كر�
 �ند، �? نظاZ ها� نما�ين جايگزين بهر
 مي گيرند.
�فكا� �نا� نيز �يژگي ها� كلامي ?با� گفتا�� �� ����. �قتي هم چو� مو�� هلن كلر يا كو�كا� �� سنين بسيا� پايين، 
هيچ ?با� شفاهي �جو� ند�شته باشد، شكل ها� نما�ين، جايگزين گونه نما�ين ��ژ
 ها� گفتا�� � �مزينه نما�ين �حساسا= 

پالايش نيافته، جايگزين صو�= نما�ين ��ژگاني كه بر ?با� جا�� مي شوند، مي گر��.
مر�Z �� جو�معي كه فقط ����� ?با� شفاهي بو�ند، �شيا � �قايع �� بهتر به يا� مي ���ند؛ چر� كه نظاZ ها� نما�� �هني 
�� ها، به شد= گسترq يافته بو�ند. نوشتن � باسو��� كه �� سر�سر جها� گسترq يافته �ست، �? نيا? به بهر
 گير� حافظه 

كاسته؛ چر� كه �قتي يك ��قعه ��� كاغذ ثبت شد، نيا?� به حفظ �قيق ��، هما� گونه كه �تفا_ �فتا�
، �جو� ند���.
�� نتيجه، نيا? به نظاZ پيچيد
 علايم �� �هن، �� طوY ?ما� � با تسلط ��ژ
 بر ��تباطا=، كاهش يافته �ست. با ���� 

بيش �? پيش تصا�ير، شايد حافظه بشر با� �يگر به سطح حافظه �فر�� متعلق به فرهنگ ها� �بتد�يي برسد.
علايم خا�� �? ?مينه (Context) خو�، هيچ معنايي ند��ند. �فكا� تصوير� � كلامي، با يكديگر مي �ميزند تا ?مينه �� 
تشكيل �هند كه ميا� علايم، به منظو� �يجا� نما�هايي كه مي تو�نند به �هن سپر�
 � يا����� شوند، ��تباj �يجا� كند. 
شناخت ?مينه ها، �صلي ترين نقش �هن �ستدلالي �ست. چهر
 فر�� كه مي شناسيد، مي تو�ند به سرعت �? طريق كا�بر� صو� 
 �� 
خياY �هن، به يا�����
 شو�. �لبته �ين چهر
، تصوير� ��قعي، �قيق � منطبق با عكس �� فر� نيست. تصوير �هن، �ميز
�? عناصر ��يافت حسي �نگ، فرZ، عمق � حركت �ست كه به توصيف ظاهر فر� با �فكا� كلامي نيا? ����. �ين �مر، ?مينه � 

محيطي �� كه �� �� �فر�� ظاهر مي شوند، توصيف مي كند.
تصا�ير به يا�ماندني، چه به صو�= مستقيم � چه با بهر
 گير� �? �بز��� سياسي تجربه شد
 باشند، تصا�ير� هستند كه 
شما ��با�
 �� ها فكر كر�
 �يد. �ين تصا�ير معمولاً تركيب هايي سا�
 با تأثير فو�� �ند. �� ها تصا�ير� هستند كه جنبه ها� 
�حساسي � �ستدلالي �هن شما �� برمي �نگيز�نند. �ين تصا�ير، با�ها � با�ها پس �? �� كه ?ماني طولاني �? محو شيئي يا 

مفهوZ �? �هن شما گذشته، بر�� شما ?ند
 مي شوند.
�صل سوZ فرضيه نحو� ��تباj تصوير�، �ين �ست: تصا�ير با �نديشمند�� � با بهر
 گير� �? ��ژگا�، به خاطر مي �يند. 
نيز عناصر� كه يك تصوير �� پديد  با?توليد شو� �  ند��ند كه به �ساني توصيف �  �لفبايي  تصا�ير ?با� نيستند؛ چر� كه 
مي ���ند، �? جرياني كلاسيك � يكدست پير�� نمي كنند. بيشتر متخصصا�، ��با�
 �ين موضو� تو�فق نطر ���ند كه تصا�ير 

مجموعه �� �? علايم هستند � بنابر�ين، هنگامي كه �� �هن خو�ند
 شوند، به ?با� تبديل مي شوند. 
�قتي ��ژ
 ها � تصا�ير، جايگا
 يكساني �� همه �سانه ها� ��تباطي ���ند، علايم فرهنگي كه يك جامعه �� توصيف 
� مكا� حاضر،   Yما� حا? �ين نسل،   �� بلكه  به نسل �يگر مي �سند،  �? يك نسل  بيشتر�  كا��يي  با  تنها  نه  مي كنند، 

فرهنگ ها� گوناگو� قا�� خو�هند بو� �ندكي بهتر يكديگر �� ��� كنند.
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