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اين زمزم از کعبه جاريست
توگوباناصرشکوريتأملـی در شـعر انقلاب اسـلامی و تأثيـرات آن

گف
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انقلاب که آمد تازه از 
خود پرسيديم: ما که 
هستيم و چه می کنيم و 
کجا می خواهيم برويم؟ 
ما مديون انقلاب هستيم 
زيرا اين انقلاب بود 
که به ما گفت کجا 
ايستاده ايم

آيا انقلاب سال 1357 که ظاهرا سياسی بود در ادبيات 
اثر داشت؟

ما از پی��ش از انقاب عادت به کتاب خواندن داش��تیم. 
همچون مورچگان که دانه جمع می کنند، کتب ش��عر، رمان، 
تاریخ و غیره بود که همین طور بدست می آوردیم و می خواندیم. 
اما انقاب که آمد تازه از خود پرس��یدیم: ما که هستیم و چه 
می کنیم و کجا می خواهیم برویم؟ ما مدیون انقاب هس��تیم 

زیرا این انقاب بود که به ما گفت کجا ایستاده ایم. 

چطور انقلاب با شما چنين کرد؟ 
نفس انقاب اسامی و شوری که در جامعه بود برای ما 
ایجاد سوال می کرد. در آن سال ها اتفاقات مختلفی افتاد؛ مثا 
ظهور متفکری مانند اس��تاد مرتضی مطهری که احیاگر تفکر 
ناب اس��امی بود، شایان ذکر است. زمانی نوشتم: »استاد من 
مطهری ای کاش با تو بودم/ ای کاش با تو بودم و آن تیر پیشانی 
س��یاه مرا می ش��کافت«1 اتفاقا قیصر امین پور مصرعی به آن 
اضافه کرد و در مجله سروش چاپش کرد. این در واقع غم نامه 
من و بسیاری چون من بود در فراق کسی که امام خمینی )ره( 
او را حاصل عمر خود خواند. من 18 س��ال داش��تم که سنگ 
آفت��اب اثر اوکتاویوپاز را در حلقه های ادبی تدریس می کردم: 
»بیدی از بلور/ سپیداری از آب/ فواره ای بلند که باد کمانی اش 
می کند/ درختی رقصان اما ریش��ه در اعماق/ بستر رودی که 
می پیچد، پیش می رود و همیش��ه در راه اس��ت«2 می بینید که 
برای ما اس��م های بزرگ تازگی نداش��ت. ما شاملو و اخوان 
و س��ایرین را خوانده بودیم، نرودا را می ش��ناختیم و محمود 
درویش را: »چشمانت خاری به دل است خراشنده/ و با این 

وجود عبادتش می کنم/ ش��ب هنگام ک��ه دردمندم/ جمله ای 
خواهم نوشت ش��یرین تر از عسل و بوسه/ فلسطینی بوده ای 
و فلس��طینی خواهی ماند«3 به یاد دارم یک بار منوچهر آتشی 
وقتی دید من س��نگ آفتاب در دست دارم گفت: اوکتاویوپاز 
شاعرِ شاعران اس��ت و فقط شاعران حق دارند شعرهایش را 
بخوانند. ش��عرِ پاز همه چیز داش��ت، حتی طنز سیاسی، وقتی 
می گفت: »پلنگی با کاهِ ابریشمین، رئیس انجمن گیاه خواران« 
ک��ه کنایه ای به اروپایی ها بود. بله ش��عر ایش��ان و بس��یاری 
خواندنی ه��ای خوب دیگر ب��ود که ما ه��م می خواندیم. اما 
آنچه شعر را به شعور کشاند انقاب بود و در صدای انقاب 
بود که این هم خانوادگی ش��نیده می ش��د، و ما به گذشته، به 
پش��توانه فرهنگی خود رجعت کردیم. انقاب این س��وال را 
ایجاد کرد که چرا فردوسی و ناصر خسرو را حکیم می دانند، 
حافظ را لسان الغیب می خوانند و سعدی را افصح المتکلمین. 
این نام گذاری ها دقیق اند و از س��ر تعارف انتخاب نشده اند. 
درس��ت اس��ت که ما این نام ها را می ش��ناختیم و آثارشان را 
می خواندیم اما با انقاب به بازآموختن و بازفهمیدن آن ها کمر 
بستیم. این بار وقتی دیوان سنایی را باز می کردیم، نه تنها شعر 
و تصوی��ر و صناعت، بلکه فرهنگی را می دیدیم که از لس��انِ 

حکیمی شیعی تراویده بود. 

اين فرصت که انقلاب در اختيار نس��ل ش��ما گذاشت 
البته مغتنم اس��ت اما در ح��وزه ي پژوهش و تأمل و بينش 
قابل ذکر است. آيا می توان از آثاری نام برد که انقلاب در 

سرودن آن اثر گذاشته باشد؟
ش��عر بعد از نیما یوشیج بیش��تر امری روشنفکرانه بود. 
گویا فقط روش��نفکرها حق داشتند ش��عر نو بنویسند و فقط 
روش��نفکرها مخاط��ب آن بودند و طوری الق��ا می کردند که 
حیات ش��عر نو در دایره روش��نفکری محدود اس��ت. قبل از 
انقاب حکومت از این نوع شاعران حمایت می کرد، هرچند 
گاهی شاعری مغضوب می گشت اما کلیت شعر نو را به دلیل 
ماهیت غیرِمذهبی بودن آن م��ورد تایید قرار می داد یا حداقل 
مورد تهاجم قرار نمی داد. هسته ي مرکزی جریان فرهنگی در 
دربار با محوریت فرح پهلوی ایجاد شده بود. بنابراین از یک 
سو ش��اعران را از اینکه به خطوط قرمز دربار نزدیک شوند، 
بر حذر می داش��تند و از س��وی دیگر شعر مدرن را مانند یک 
محصول فرهنگی غیرِدینی س��ازمان می دادند. اما کسی مانند 
موسوی گرمارودی شعر در سایه سار نخل ولیت را در رسای 
امیرالمومنین نوش��ت. این کار آشکار ش��اعران غیرِمذهبی را 
دلخ��ور کرد. آن ها همه جا به سروده ش��دن مفاهیم مذهبی در 
قالب ش��عر نو اعتراض می کردند و حتی می گفتند ش��املو با 
گرمارودی تماس تلفنی گرفته و اظهار ناراحتی کرده اس��ت. 
آن ها هر چیز نو و تازه ای را غیرِمذهبی می خواندند ولی ما این 
تنگ نظری ها را پاس��خ می دادیم. مثا سیدحسن حسینی )در 
پاسخ به شاملو( نوش��ت: » ای بامداد!  ای کرده کاوه های زمان 

را/ _ در عصر مار دوش _/ )یاوه( قلمداد«4 

اين ماجراها چه کارکردی داشت؟ 
نفْس اینکه مضامین دینی و انقابی وارد ش��عر نو ش��د، 
تابو و بت های روشنفکری را شکست. این یعنی قالب های نو 

اس��تاد ناصر شکوری، شاعر، پژوهش گر و کتاب شناس، متولد 
1337 در تهران اس��ت. ايشان که از پيش کسوتان شعر انقلاب و 
دفاع مقدس محسوب می شود فعاليت ادبی خود را از سال 1354 
آغاز نمود. در سال های اوايل انقلاب در کنار ديگر هم سنگران 
خود در جبهه های ادبی و فرهنگی حضور داش��ت. اشعار خود 
را در همان س��ال ها در جرايد وقت به چاپ می رسانيد و بعدها 
نسلی را تشکيل دادند که به عنوان شاعران انقلاب و دفاع مقدس 
مطرح گش��تند. او خود در معرفی خود و هم نسلانش می گويد: 
»اين قصه ی عاشقان است/ افسانه ای بی نشان نيست/ اين زمزم 

از کعبه جاريست«.
ناص��ر ش��کوری در روزهای از دس��ت دادن عزي��زی بود که 
علي رضا س��ميعي و حامد ش��کوري به س��راغش رفتند و اين 

گفت وگو انجام شد.

اشــاره
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آنچه شعر را به شعور 
کشاند انقلاب بود و در 
صدای انقلاب بود که 

اين هم خانوادگی شنيده 
می شد، و ما به گذشته، 

به پشتوانه فرهنگی 
خود رجعت کرديم. 
انقلاب اين سوال را 

ايجاد کرد که چرا 
فردوسی و ناصر خسرو 

را حکيم می دانند، 
حافظ را لسان الغيب 

می خوانند و سعدی را 
افصح المتکلمين

در هر هنری می تواند هنری دینی و انقابی باشد. البته اشعار 
خوبی هم در قالب های کهن نوشته شد. مانند قصایده سهیل 
محم��ودی که در مدح حضرت امیر المومنین )علیه الس��ام( 
و حض��رت حجت )عجل الل فرجه( س��روده ش��د. خاصه 
شاعران از س��لمان هراتی که نو می نوشت تا قصیده نویس ها 
و غزل س��را ها اش��عار خوبی به رش��ته ي تحریر درآوردند و 
انصافا بی ریا و مخلصانه می نوشتند. ضربان قلب ما با ضربان 
جن��گ و دفاع مقدس می زد. ش��اعران بع��د از انقاب نه تنها 
در هم��ه ي قالب ها ذوق آم��وزی کردند بلکه چون با زندگی 
واقعی مردم، مذه��ب آن ها و جنگ درگیر بودند، مردم را بار 
دیگر به مخاطبان ادبیات تبدیل کردند. ش��عر ملهم از انقاب 
در دایره ي تنگ روش��نفکری باقی نماند و در جلس��ات ادبی 
و ش��ب شعرها مردم را می دیدیم. شعر ما بارها در مطبوعات 
چاپ می ش��د. اما این دو ماجرا را نباید س��اده گرفت. اینکه 
عموم مردم مخاطب شعر شدند و شعر با زبان مذهبی با آن ها 
س��خن گفت، چیزی معمولی نیس��ت. آینه گردان و معشوق 
پیش از انقاب ش��خصی بود هم طراز ش��اعر. بعد از انقاب 
محبوب جویی و معش��وق گزینی هم چنان ادامه داش��ت. این 
کاری بوده که انسان همیشه انجام داده است: »کس ندانست که 
منزلگه معش��وق کجاست« ولی این آینه گردان پس از انقاب 
یک امر قدس��ی شد. با بزرگ شدن معش��وق در شعر پس از 
انقاب ش��اعر و مخاطب هم بزرگ ش��دند. فرق هست بین 
ش��عر و ش��اعر و مخاطبی که می گویند یا می خوانند: »بی تو 
مهتاب شبی باز از آن کوچه گذشتم/ همه تن چشم شدم خیره 
به دنبال تو گش��تم«5 با شعر دیگری که می گوید: »دیری ست 
این کوچه ها س��رخ وارند/ دیوارها ل��وح در لوح پیغام دارند/ 
دیری س��ت بر لوح دیوارها خط عش��ق است/ یاران گذشتند 
و این کوچه ها ش��ط عشق است«6 می بینید که معشوق شاعر 
از دختری صاحب خط وخال تبدیل به قهرمانی ش��ده شیدای 
حضرت حق. ش��اعری که می نویسد: »آن دم که ز دریای لبش 
در می رفت/ نهر کلماتش از عطش پر می رفت/ یک جوی از 
آن شطِ عشق سوزِ زلل/ آهسته به آبیاری حر می رفت«7 یعنی 
پیام امام )رحمت الل علیه( را که گفته بود »برگردید به اسام« 
را گرفته و دانس��ته که این همان »ففروا الی الل« )پس به سوی 
خدا فرار کنید( اس��ت و این همه را در بازگشت نمادین حر 
به سوی حضرت حسین )علیه السام( نشان داده است. وقتی 
شاعری مردمی با شعرش فرهنگ اسامی را بازمی تاباند، مردم 
با ش��ور شاعر با سوز و گداز ش��اعر با ایستادگی شاعر عهد 
می بندن��د و از آن ق��وت می گیرند. مردمی ک��ه در جبهه با آن 
صابت می جنگیدند می دانستند شاعری پشت سرشان ایستاده 
است و می سراید: »درختان را دوست می دارم که به احترام تو 

قیام کرده اند«8. 

اين شاعران معمولا کجا جمع می شدند؟ 
در سراس��ر ایران ش��اعران مذهبی بودن��د ولی در تهران 

حوزه ي هنر و اندیشه اسامی مرکز آن ها بود. 

و چه روزنامه ها و مجلاتی اين گونه شعرها را پوشش 
می داد؟ 

روزنامه ه��ای کیهان، جمه��وری اس��امي، اطاعات و 

جُنگ های س��وره معمول اش��عار بچه ها را چاپ می کردند تا 
بعدها که کتاب شعر بسیاری از دوستان منتشر شد. 

در ادامه چه شد؟ 
با پایان جنگ ضرورتی که پیش از این گریبان ش��اعران 
را می گرفت کم رنگ ش��د. امام از دنی��ا رحلت فرمودند، در 
جامعه چرخش هایی ایجاد ش��د مثا سیاس��ت های دولت در 
اقتص��اد و آموزش و فرهنگ تغییر کرد. این ها اتفاقات بزرگی 
بودند. بچه های حوزه هم رفت��ه رفته از یکدیگر دور افتادند. 
البته سیدحسن حسینی، قیصر امین پور، یوسف علی میرشکاک، 
حسین اسرافیلی، ساعد باقری، خود من و چند نفر دیگر هنوز 

باقی ماندند. 

آيا عواملی که گفتيد باعث ضعف شعر انقلاب شد؟ 
من از ضعف ش��عر انقاب س��خن نمی گوی��م. ولی آن 
ش��ور و حال رفت. ما باید کارهایی می کردیم. مثا ش��اعران 
و مخصوصا نوقلم ه��ا را در حلقه ي آموزش هایی می گرفتیم. 
اگ��ر تعدادی ش��اعر و نویس��نده و نقاش را تحت پوش��ش 
آم��وزش قرآن و زبان بین المللی و فرهنگ و عقاید اس��امی 
قرار می دادند، ما امروز تعدادی شاعر و هنرمند مسلط داشتیم. 
به یاد دارم به دوس��تی می گفتم که می ت��وان با اداراتی که این 
شاعران و هنرمندان در آن مشغول کار هستند هماهنگ کرد و 
واقعا در هفته یک یا دو روز به آن ها آموزش داد، خواهیم دید 
که بعد از 4 س��ال هنرمندانی می داشتیم که قرآن و نهج الباغه 
و متون خارجی را به زبان اصلی می خواندند. همیشه فرصت 
هس��ت. می توان شاعران و نویسندگان را دستچین کرد و بعد 
از هماهنگی با محل کارشان یا هر جای دیگر، ایشان را تحت 

پوشش و آموزش قرار داد. 

آن وقت آن ها چه می کردند، مگر ش��عر چه تاثيری در 
تاريخ ما می تواند داشته باشد؟ 

ش��عر وقایع و مس��ائل دوره ها را ضبط می کند. ولی جز 
این می توان گفت ش��عر گاهی دوره هایی را به وجود می آورد. 
مردم اصل تخاصم و جنگ را دوس��ت ندارند اما زمانی شاعر 
از جهاد دم می زند. جهاد عالمی را می سازد که با عالمی که در 
آن نبردها همان جنگ هایی هستند که برای زورآزمایی به وقوع 
می پیوندند، متفاوت است. ش��اعر با نام گذاری جدید نبردی 
را می سازد که زورآزمایی نیست. بلکه جهاد مسیر رستگاری 
اس��ت. ش��اعر به مردم می گوید که این جهاد اس��ت و دفاع 
مقدس. امیرالمومنین )علیه السام( فرمودند: »فان الجهاد باب 
م��ن ابواب الجنه«. با ای��ن تعریف جدید، جنگ همان جنگی 
نیس��ت که نابودکننده است. شاعر سخنگوی این حال جدید 
اس��ت که تعریف تازه ای از جنگ می دهد. شاعر این کار را با 

بازگشت به قرآن، حدیث و کلمات امام )ره( می کرد. 

آيا اين همان وظيفه ای بود که اسلام برای هنرمند قائل بود؟ 
بل��ه و این مس��ئولیت تقریبا فراموش ش��ده بود تا اینکه 
انقاب رخ داد. اسام نمی خواهد نقاش از صبح تا شب مثا 
مدام پرتره بکش��د یا ش��اعر وقت خود را یکسره وقف مدح 
ش��اهان و زنان زیبا کند. اسام وظیفه ي هنرمند را یک وظیفه 
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نفْس اينکه مضامين 
دينی و انقلابی وارد 
شعر نو شد، تابو و 
بت های روشنفکری 
را شکست. اين يعنی 
قالب های نو در هر 
هنری می تواند هنری 
دينی و انقلابی باشد

عام می داند که هنرمند باید با هنر خود به آن 
قی��ام کند. در قرآن کریم اس��ت: »برای خدا قیام 

کنید، چه یک نفر و چه دو نفر باشید« در قرآن بیان 
ش��ده اگر عمل صالح انجام دهید اهل ایمان هس��تید 

و اگر نه در خس��ران به س��ر می برید. ما فکر می کنیم تنها 
نماز و روزه تکلیف ما هس��تند ولی آیه »ان الل یامر بالعدل و 
الحسان« اقامه عدل و احسان را نیز تکلیف می داند. قرآن پر 
ش��ده از وظایف امری و نهی ای. این همان وظیفه ای است که 

هنرمند دارد. 

يعنی شاعر مسلمان چه بايد کند؟ 
ش��عر، خاصه ش��عر اسامی ، سفارشی نیس��ت و تنها از 
یک دل مسلم بر می آید. اگر فرشچیان آن تابلو را می کشد از 
آن روس��ت که دین را با جان خود آمیخته. وقتی در پاس��خ به 
س��وال خبرنگار گفت: »هذا من فضل ربی« یعنی این تابلوها 
که من کش��یده ام از فضل خداوند است. اگر نحوه نگرش ما 
به جهان و زندگی مان متفاوت باشد، شعر دیگری می نویسیم. 
کس��ی که در جان خ��ود »الدنیا مزرعه الخره« را احس��اس 

می کند، شعر اسامی می نویسد. 

چگونه می توانيم بفهميم که هم اکنون مثل يک مسلمان 
می نويسيم يا نه؟ 

اگر واقعا دنی��ا را مزرعه آخرت بدانیم آن وقت »خود راه 
بگویدت که چون باید رفت«  تربیت قرآنی باعث می شود در 

هر زمانی و مکانی و هر جایگاهی راه را بیابیم. 

به عنوان مخاطب چطور بفهميم ش��عری که می خوانيم 
اسلامی است يا خير؟ 

معصوم )علیه الس��ام( می فرمای��د: »اگر از ما چیزی نقل 
کردند با قرآن مقایسه کنید...« شما هم شعر را با قرآن کریم و 
کلمات معصومین )علیهم السام( تطبیق دهید. اگر هماهنگ 

بود معلوم می شود که اسامی است. 

شاعر گفته »اگر شراب خوری جرعه ای فشان بر خاک/ 
از آن گناه که نفعی رسد به غير چه باک« چگونه بدانيم اين 
شعر اسلامی است در حالی که در ظاهر از مباح بودن شُرب 

خمر سخن گفته است؟ 
قرآن در آی��ه ای می فرماید که ش��راب رجس و از عمل 
شیطان اس��ت؛ اما در جای دیگری از »ش��رابا طهورا« سخن 

گفته اس��ت. ش��ما که آن 
را خواندی��د، ای��ن را نی��ز بخوانید. 
بعضی ها ادعا می کردند حافظ اهل اباحه 
بوده اس��ت. می گویند: »کافر همه را به کیش خود پندارد«. 
راست می گویند. سال 54 یک محقق سوسیالیست که چپ 
بود یعنی آشوری در انتقاد به تصحیح شاملو از حافظ نوشته 
بود که اگر کس��ی می خواهد حافظ را بشناس��د باید قرآن را 
بشناس��د. کس��ی که با فرهنگ قرآن کاری ندارد نباید به این 
حوزه وارد شود. حافظ گفته: »دیو بگریزد از آن قوم که قرآن 
خوانند« که اش��اره اس��ت به »اعوذ بالل من الشیطان الرجیم«. 
و کس��ی که سواد اس��امی ندارد نمی تواند آن را دریابد. اگر 
کسی فرهنگ و تاریخ اسام را نشناسد و بعد در تاریخ بیهقی 
به این جمله از حس��نک وزیر برس��د که »بزرگتر از حس��ینِ 
علی ]علیه السام[ نیم« چه می فهمد؟ البته در بسیاری موارد از 
مضامین و فرهنگ اسامی بی آنکه مستقیم نامی برده شود، در 
شعر به آن اشاره می گردد: »درخت تو گر بار دانش بگیرد/ به 
زیر آوری چرخ نیلوفری را«9 که به احادیث فراوانی در مورد 
طلب علم اش��اره دارد و گاهی شاعر نگرش خود به جهان را 
می نویسد: »چون تنم را بخورد خاک لحد چون جرعه/ بر سر 
چرخ جهد جان كه نه جسمم نورم«10 چنین نگاهی به مرگ 

نگاهی دینی است. 
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