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  الملخّص
 ت فی مختلـف الأسـالیب و  تجلّ ةیومنا هذا تقلبات کثیر ىد النثر العربی منذ أقدم العصور إلهش
تعتبر . تسمی المقامۀجري نوع أدبی جدید هر فی القرن الرابع الهظ. ۀمقی ۀف نتاجات أدبیخلّ و ،الفنون
قد انحصر هذا التعلیم . منها تعلیم الإنشاء للناشئۀۀ و الغرض الأدب العربی النثرین إحدى فنو ۀالمقام

 الحکایـات و  منهـا:  باللغۀ و البیان أولاً ثم تناول شتّی المعارف الشائعۀ فی کلّ عصر حدیث تنـاول 
ري أهم یتعد مقامات الحر .ۀأدبی و ۀحکمی و ۀمن جوانب تاریخی تخلو المطایبات، بینما لا النوادر و

 نیخمس هعدد مقاماتو التی تبلغ  مقامۀ بدیع الزمان الهمذانی ر العباسی بعدر فی العصهنموذج أدبی ظ
  .هب التصنّع و عقدهالتی کتبت فی ظلال مذ یۀلیالتمث ۀض بالحرکیتف یۀات درامیکلّها حکا مقامۀ
 یۀالسمرقند ۀالمقام فی یۀأسلوب ۀلدراسلی یتحلال -ج الوصفیهمن خلال المن  ۀمحاول ۀالمقال ههذ

بإحصاء الأصوات و الجمل فی هذة  انحیث قام الباحث ی،الترکیبی و الإیقاع و الصوتی يفی المستو
 یو النتائج تدلُّ عل .ۀ السمرقندیۀمل و مواضع الإیقاع فی المقامالصوت و الج ۀجمالی تبیینل ۀالمقام

مواقع الإیقاع  وجودۀ کما أنّها تدلّ علی المقامهذه التناسب بین الأصوات و الجمل مع دلالاتهما فی 
  .فیها
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  المقدمۀ .1
أخصب المراحل فی تاریخه ممـا  إنّ العصر العباسی من أزهی عصور الأدب و 

وصلت الحیـاة  دها العرب من قبل. ثار و النتائج القیمۀ التی لم یعهمن الآ أورثه
ولاسـیما فـی العلـوم    الفکریۀ فی هـذا العصـر إلـى ذروة التطـور والازدهـار،      

والآداب. وقد عرف العصر حرکات ثقافیۀ مهمۀ وتیارات فکریۀ بفضل التـدخل  
بین الأمم. وکان لنقل التراث الیونـانی والفارسـی والهنـدي، وتشـجیع الخلفـاء      

 ـ     هوالأمراء والولاة، وإقبال العرب على الثقافات المتنوعۀ، أبعـد الأثـر فـی جعل
لـى ضوضـاء   إدوء البادیـۀ  ه ـانتقل الشعر من «یۀ. عصراً ذهبیاً فی الحیاة الفکر

تحـف بهـا البسـاتین ومـن الرصـانۀ      ردینۀ، ومن الصحراء المجدبۀ الى قصوالم
لى إمجالس الأدب والسیاحۀ  ی الحضریۀ، ومنهنغماس فی الملالى الاإالعربیۀ 

 ـ فی ، وهفنون و همجالس الغناء، فکان لذلک أثر فی أغراض  ، وهأفکـار  و همعانی
  )577: 1377الفاخوري، ».( هأوزان و هفی أسالیب

،  واسـعۀ  ثر یمکن القول بـأن النثـر العباسـی خطـا خطـوات     للنّ ۀأما بالنسب
 ـهأصبح قادراً على اسـتیعاب المظـا   العصر و ۀضهفواکب ن  ۀوالفلسـفی  ۀر العلمی
ــ  ــ ۀوالفنی ــا أن الموضــوعات النثری ــاحی   ۀکم ــف من ــت فشــملت مختل تنوع
سـعت     ۀالعباسی ۀالدولعندما قامت .«ةالحیا ، امتد سلطان النثـر شـیئاً فشـیئاً و اتّ

ا کانت علی ۀموضوعات د الأموي و کان من أسباب ذلک هفی آخر الع هلأکثر مم
 ةفی الشام و الجزیـر  موالیمن ال هماشتداد الاتصال بین العرب و الفرس و غیر

 ـ     هذه همو العراق و من أ  ۀالأسباب تسـلط الفـرس و المـوالی، و وصـول الأم
مـن المـوالی فـی     همبین العـرب و غیـر   ۀالتسویمرحلۀ إلی  ۀالإسلامی ۀالعربی

  )37: اتحسین، لا».(الحقوق
الشـعر   ها العصر و یتناول کلّ ما تناولهذأخذ النثر یتطور تطوراً ملحوظاً فی 

فـی الـدواوین و إنشـاء     ۀتابلم یقتصر علی الک همن الأغراض و المضامین و أنّ
ي ذلک إلی أغراض شتیّ کالتصـنیف و الترجم ـ  و العتـاب و  ۀالرسائل بل تعد ،

نی و الاستعطاف و المناظرات و غیر ذلک مـن الأغـراض التـی    هاالتعازي و الت
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  9   يریمقامات الحر یف یۀٌأسلوب ۀٌدراس

اب یستخدمون صناعۀالحضری ةالحیا هاتعرض الألغـاز تـدخل فـی     ۀ. فأخذ الکتّ
 همنتاجـات إالأدباء فـی  رغب ب التعقید کما ی ضرب من ضروهالنثر الکتابی و 

بالشـعر و   همإلی استخدام السجع و الجناس و کانوا یکثرون من ترصیع رسـائل 
  )158: 1997الأمثال و الغریب.(الزیات، 
اب آنذاك  رت فی أواخر القرن الرابـع  هالتی ظ» المقامات«ی هنتاجات الکتّ

.   هاالأدب العربی و فسح ل هاالأدب فاستقبل ۀفی ساح و قیـل إنّ   مجـالاً واسـعاً
مـن   ةالفکـر  ههـذ خـذ  أو قد  ذانیهما الفن کان بدیع الزمان الهذالمبتدع الأول ل

 ـهلقمان و ال ۀود و قصهعند الی ةساطیر التوراأ  ۀالسنسـکریتی  ۀستوباداسا فی اللغ
و ) 154: 1999المناع، .(همقامات أنشأبدیع الزمان و  یوحت الأقد  ۀلوانیهثم الب
اد العرب و کبار العلماء علی  ۀأغلبی ا الرأي و أول من اعترف بسبق بـدیع  هذنقّ

قد جـري بـبعض    هو بعد فإنّ: «هو الحریري بقولها الفنّ هذذانی فی همالزمان ال
، ذکر المقامات ه، و خبت مصابیحها العصر ریحهذالأدب الذي رکدت فی  ۀأندی

ام هاالتّی ابتدع تعالی و عزا إلی أبـی الفـتح    االله ۀذان رحمهم ۀبدیع الزمان و علّ
ول لا یعرف و ها مجهمو کلا هاشام روایتهو إلی عیسی بن  هاالإسکندري نشأت

غنم إلی أن أنشـیء مقامـات    هحکم و طاعت هلا تتعرفّ. فأشار من إشارت ةنکر
) 11: 1364حریـري،  »(.تلو البدیع و إن لم یدرك الظالع شأو الضلیع هاأتلو فی

إنّ من أول من فـتح البـاب   «قلقشندي بفضل السبق أیضاً إذ قال:ال هو قد أقرّ ل
ام ذانی فعمـل  هم ـر و إمـام الأدب، البـدیع الزمـان ال   هالـد  ۀعمل المقامات، علّ

: 1987قلقشندي، ».(ۀمن البلاغ ۀی فی غایهو  هإلی ۀالمنسوب ةورهالمش همقامات
 ـ ه) یعتقد الحصري أنّ ابن درید 14/124 بـدیع الزمـان   و  ۀو مبتکر فـنّ المقام

 ـ   ر بأحادیث ابن درید حـین کتـب مقامات و قـد علّـق الکتّـاب و الأدبـاء      هتأثّ
صري، فمن د رأی همالمعاصرون علی کلام الحکمـا یقـول زکـی مبـارك:      همن أی

مـا حـاکی       هم ـبدیع الزمان ال« ذانی لـیس المنشـیء الأول لفـنّ المقامـات و إنّ
القالی عن ابـن دریـد، فـروي     ةرواتتبع کلّ ما  هأحادیث ابن درید ثم یضیف أنّ

  )561: 1930مبارك، ».(طویل هاقصیر و بعض هاأکثر من ستیّن حدیثاً بعض هعن
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بـو محمـد القاسـم بـن علـی      و أهذانی همالبعوا نسق اب الذین اتّو من الکتّ
 ـ  ا البحث إلىهذدف هیالذي  الحریري ی ه ـو  هالقاء الضوء علی إحـدي مقامات

 ـ هـذه . إذن تقسـم  ۀأسـلوبی  ۀمن خلال دراس ـ ۀالسمرقندی ۀالمقام إلـی   ۀالمقال
 هـا یم. و القسـم الثـانی من  هو التعاریف و المفاه ۀقسمین: القسم الأول من المقال

  .ۀالسمرقندی ۀفی المقام ۀأسلوبی ۀیشتمل علی دراس

  . سابقۀ البحث 2
 ـ   ةالدکتور تهناك کتاب ألفّه -  ـ " هفرح ناز علـی صـفدر و عنوان بـین   ۀالمقام

م). 2011(" الأدب العربی و الأدب الفارسی، الحریري و الحمیدي خصوصـاً 
 ـ ةجدید ۀا الکتاب محاولهذ أن  ۀفی إطار الأدب المقارن حیث تحاولُ الباحث

نَ کیف تم التلاقی و التلاحق بین  ـ   هذتبی  فـی   ۀین الأدبـین خـلال فـنّ المقام
 جري.هالقرن السادس ال

 ــه - ــاب آخــر ألفّ ــاك کت ــدي گلشــاطــواق  هن ــهگل ــات " هی و عنوان مقام
مقامـات الحریـري    ۀا الکتاب بترجم ـهذ). قام الکاتب فی 1389("الحریري
  . هالی جانب الشروح و الاضافات فی ۀالفارسی ۀإلی اللغ

سـید   هـا . کتب"تأثیر القرآن الکریم فـی مقامـات الحریـري   " هاعنوان ۀمقال و -
 ـ  ۀالسـابع  ۀل باستان و التی طبعت فی الرقم الرابع عشر، السـن خلی  ۀفـی مجل
ا البحث هذالکاتب فی  . یشیر"ۀالإسلامی ةآفاق الحضار" ۀنصف سنوی ۀعلمی

 ـهإلی بعض المفا  ـ  ۀیم القرآنی ر ب   ۀو الأسـجاع و الأوزان القرآنی  هـا التـی تـأثّ
  الحریري.

ذانی هم ـلدي بدیع الزمان ال ۀبین المقامات المشترک ۀالموازن" هاعنوان ۀمقال و _
جلال مرامی و رسول عبادي و التی طبعـت فـی العـدد     ها. کتبا"و الحریري
 ـ ۀالعلـوم الإنسـانی   ۀعشر فی مجل ۀالثالث ۀالرابع، السن  ـ ۀالدولی  ـ ۀبجامع  ۀتربی

و  ةالفکـر  ۀإلی قسمین: قسم یعالج المقامات من ناحی ۀمدرس. تنقسم الدراس
المقامات  هذهیتناول  ۀمون موازناً بین الأدبین و القسم الثانی من الدراسالمض
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  11   يریمقامات الحر یف یۀٌأسلوب ۀٌدراس

  .ۀالخصائص الفنی ۀمن ناحی
 ـالحر ذانی وهمکم فی مقامات الهالت" هاعنوان ۀمقال و - محمـود   هـا کتبا "ريی

 ـ   فضلیأعلی و  هدي زادهآبدانان م  ۀو التی طبعت فی العدد الثـانی مـن مجل
إلـی   ا البحـث هـذ ن. تطرق هاإصف ۀبجامع "هاو آداب ۀالعربی ۀبحوث فی اللغ"
لمـا   و النتـائج تـدلّ علـی أنّـه     ريیالحر کم فی فن المقامات عند الهمذانی وهالت

 ـ المجتمع و ىکانت المقامات تعتبر ثورة عل  ـبأسـلوب غ  هرفضاً لمثالب ر مباشـر،  ی
 ةصـور فاتخذوا ؛ دفهکم أساساً لذلک الهالت ىأصحاب المقامات اعتمدوا عل فإنّ
  د المتحدث عکس ذلک.یرینما یب ى،رة معبراً عن معنهصبح فی ظایل أالخط

  و اصطلاحاً ۀلغ ۀ. المقام3
ی لفظ عربـی بشـتیّ المعـانی.    هو » قام یقوم قوماً«من  هاأصل ۀالمقام ۀکلم    

 ـ"جاء فی لسان العرب:   ـۀالمقام: موضع القدمین ... و المقام و المقام و  ۀ: الإقام
تعالی: لا مقام لکـم أي لا   همن الناس و قول ۀبالفتح: المجلس و الجماع ۀالمقام

  قوم) ة: ماد1994. (ابن منظور، "موضع لکم
 ـ «عن المقامات:  هو یقول القلقشندي فی کلام بفـتح   ۀالمقامات جمـع المقام

مـن النـاس و سـمیت     ۀاسـم للمجلـس و الجماع ـ   ۀی فی أصل اللغهالمیم و 
 ۀالجماع ـ هـا تذکر فی مجلس واحد یجتمع فی هاکأنّ ۀمن الکلام مقام ۀالأحدوث

  ).14/124: 1987قلقشندي، ».(هامن الناس لسماع
 ـ ۀلی نري أنّ کلمهو بالنظر فی الشعر الجا یین هـذ کانـت تسـتعمل ب   ۀالمقام

  :هیر بن أبی سلمی فی بعض شعرهمعنیین کما یقول ز
  و فیهم مقامات حسـان وجـوههم  
  و إن جئتهم ألفیت حـول بیـوتهم  

  

  و أندیـــۀ ینتابهـا القـول و الفعـل   
  مجالس قد یشفی بأحلامها الجهـل 

  

)50: 2005(أبی سلمی،    
ر عن المجالس التی یجتمع فی مقامات« ۀالناس بکلم هحیث یعب.«      

 ـ  ۀبعد أن تغیر معنی المقام ، أصـبحت اصـطلاحاً   ۀاللغوي فی الأطـوار الأدبی
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، و أطلقت علی فنٍّ خاص للنثـر   اً جـري و  هالعربـی فـی القـرن الرابـع ال    خاص
لت بذلک الاصطلاح فی المعاجمرت و هاشت و ه ـذانی هم ـ. و بدیع الزمان السج

عـن   هـا الاصطلاحی بین الأدبـاء، إذ عبـر ب   هامعنا ۀالمقام ۀأول من أعطی کلم
 هعند ۀمقام ۀأقوال تلقی فی الجماعات، فکلم های جمیعه، و ۀالمقامات المعروف

  )8: 1964حدیث.(ضیف،ال ۀالمعنی من کلم ۀقریب
 ـذانی و الحریري فهمعند بدیع الزمان ال ۀو أما المقام  ـه أو ةقصـیر  ۀی قص ،

 ـ هـا فی ثوب منمق من اللفظ یتلاعـب فی  ۀحکای  ـ هبمقدرت  هاو یرصـع  ۀالتعبیری
فی القرن الرابع  ۀنوع من أنواع القصص المبتدع ۀبضروب من البدیع. إذن المقام

التعابیر  فی إطار ۀ، أو الفلسفیۀالکاتب الأدبی ةتحتوي فکر ۀی قصهجري، و هال
اب المقامات من ۀو الضروب البدیعی ۀالمسجع لتعبیر عن ا الفنّ لهذ. و استفاد کتّ
 ـ  ه، و استفادوا منهمو آلام همو أفراح همحالات فـی ثـوب    ۀفی المـواعظ الدینی

  )  38-37: 2011قصصی بلیغ.(علی صفدر، 

  و اصطلاحاً ۀغ. الأسلوب ل4
  :ۀلغ 4-1

 ـ "«فعلی الصعید اللغوي قـال صـاحب اللسـان:         طر مـن النخیـل   یقـال للس
، و هو أسلوب، قال و الأسلوب الطریـق و الوج ـ هو کلّ طریق ممتد ف "أسلوب

الطریـق   ؛ب، یقال أنتم فی أسلوب سوء، و یجمـع أسـالیب و الأسـلوب   هالمذ
 ـ  ؛، و الأسلوبهتأخذ فی  هالفن، یقال أخذ فلان أسالیب من القول أي: أفـانین من
 ـ   هو إن أنف . فالأسـلوب مـن زاوی ا الطـرح لفـظ   هـذ  ۀلأسلوب إذا کان متکبراً

عـن المـدلول    هومهأصلاً من قبیل المجاز فانتقل مف هاستعمل فی غیر ما وضع ل
 المعنـوي المتعلـق   هإلی معنـا  "الطریق"أو  "سطر النخیل"المادي الذي یوازي 

) لقـد أفضـی تعریـف ابـن     178: 1994ابن منظور، ».(هبأسالیب القول و أفانین
التـآلف  «و:ه ـتصب فی حقـل دلالـی واحـد     ةمنظور للأسلوب إلی معانی کثیر

المفضی إلی الانسجام و النسق المفضی إلی حسن الانتظام و الامتداد المفضـی  
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  13   يریمقامات الحر یف یۀٌأسلوب ۀٌدراس

ا هم ـلسـمو و کلا إلی طول النفس، و وراء معنی الأسلوب، معنی الفنّ و معنـی ا 
ا مـن  هـذ ) 20: 2007أبـو العـدوس،   ».(من مولدات التآلف و النسق و الامتداد

وم الـدلالی للأسـلوب فـی    هبـالمف  ها، لکن لا مفرّ لاستکمالۀالبحت ۀاللغوی هۀج
الـذي یقـول فـی    » ابـن خلـدون  «التراث العربی و لعلّ أدقّ تحدید یرجع إلی 

التراکیب أو القالب  هعن المنوال الذي ینسج فی ةعبار هإنّ«عن الأسلوب: همقدمت
کمال المعنی مـن خـواص    هفادت، و لا یرجع إلی الکلام باعتبار إهالذي یفرغ فی

العرب  هو البیان، و لا باعتبار الوزن کما استعمل ۀالبلاغ ۀو وظیفهالترکیب الذي 
ما یرجع إلی صور ۀو وظیفهالذي  هفی  ۀالمنتظم ـللتراکیب  ۀنیهذ ةالعروض، و إنّ

  )1290: 1960ابن خلدون، ».(علی ترکیب خاص هاباعتبار انطباق
فی  "style" ۀبکلم ۀصل هال "سلوبأ" ۀأما فی الدرس اللغوي الغربی فکلم

 ـ ةی أداه ـو  "مرقم الشـمع "تشیر إلی  "style" ۀ. فکلمۀالإنجلیزی ۀاللغ  ۀالکتاب
منـذ  «فـاجی: ). یقـول عبـد المـنعم الخ   15: 2002علی ألـواح الشـمع.(ناظم،   

یطلق علـی   stylistics ۀقرن العشرین، أصبح مصطلح الأسلوبیالالخمسینات من 
بـالتمییز   ۀالتقلیدی ۀو الأسلوب یعرف وفق الطریق ۀج تحلیلی للأعمال الأدبیهمن

بین ما یقال و فی النص الأدبی و کیف یقال، أو بین المحتوي و الشکل و یشار 
أو المعنـی   (Message) ۀبالمصطلحات: المعلومات أو الرسال ةإلی المحتوي عاد

مـن   "style" ۀ) اشـتقت کلم ـ 11: 1992الخفـاجی و الآخـرون،   ».(المطـروح 
الطبـع أي مثقـب یسـتخدم فـی      ةو الذي یعنـی إبـر   "stilus"الشکل اللاتینی 

. و یتمیـزُ  ۀمن أجل غایات أدبی ۀو استخدام الکاتب لأدوات تعبیریه. و ۀالکتاب
د معنی الأشکال و ثواب ۀالنتیجفی  17: 1994.(الأبطح، هامن القواعد التی تحد(  

 :اصطلاحاً 4-2

د بتعریـف واضـح و مـتقن، و      ۀیقال إنّ مصطلح الأسلوبی     لا یمکن أن یحـد
 هاأکدوا أنّ ۀوم الأسلوبیهفممن عرضوا ل ، و لکن جلّةبمیادین عد هاذلک لعلاقت

  )11: هتعنی بالتحلیل اللغوي لبنی النصوص. (المصدر نفس
علـی الـرغم    ۀالی ما قال ریفاتیر للتعرفّ علی الأسـلوبی  هنلفت الانتبا ۀبدای
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 ه، و لـیس ذلـک بـدافع التوج ـ   هـا ومهفی إرساء مف همتأخراً عمن سوا همن کون
نـري  ، بحسـب مـا   هالتألیف التنظیري عند ةالبنیوي للبحث، و إنما لاکتمال فکر

د مفهذفی  علـم یوضـح الخصـائص    :«هابأنّ ۀوم الأسلوبیها الموضوع. و قد حد
التقبـل لـدي المتلقـی     ۀیؤثر فی حری هاالتی تتوفر لدي المرسل و التی ب ةالبارز
الحربـی،  ».( و الإدراك  هـم ا المتلقی لوناً معینـاً مـن الف  هذیفرض علی  هبل إن

 ـب ۀ) أما بییرجیرو فیعرف الأسـلوبی 15: 2003 ی: ه ـالیـوم   ۀفالأسـلوبی  :«هقول
 ـ ۀی أیضاً دراسه، و ۀللغ ۀدراس  ۀی کـذلک دراس ـ ه ـو  ۀللکائن المتحول باللغ

نوع من الحوار الدائم بـین  :«هانّ) و قیل إ8: 2011بومصران، ».(داعیللعمل الإب
د ه) إذن نشـا 126: 2002مطلـوب،  ».(معین القاريء و الکاتب من خلال نص

أجمعـوا علـی    هم، و لکنّةب عدهللأسلوب مذا همهمفبوا فی هأن الباحثین قد ذ
نـاك حشـد مـن    هحال  ۀبأدیب من الأدباء. علی أی ۀالتعبیر الخاص ۀ: طریقهأنّ

نـا  همو لا ی ۀحول الأسلوب و الأسـلوبی  ۀالتعاریف ازدحمت فی الکتب المختلف
 ـ  یر من التعاریف. بل نرید أن نرتکزا الکم الکثهذ لتحدیـد   ۀعلی معـاییر خاص

  .ۀالسمرقندی همقامت هافی مقامات الحریري و من ۀخصائص الأسلوبی

  . طرُق التحلیل الأسلوبی5
ا المناۀتمام بالدراسات اللغویهإنّ الا     ۀفی دراس ـ ۀج و الطرق اللغویه، لاسیم 

 ـ هذهفی  ۀالأبحاث الأسلوبی ة، یشکل بؤرۀالنصوص الأدبی ، و ۀالنصوص الأدبی
  ج فی التحلیل الأسلوبی نذکر:هالطرق و المنا هذهمن بین 

  المستوي الصوتی. 5-1
تـین:  هبالمستوي الصوتی فی العمل الأدبـی مـن وج   تمهت ۀالأسلوبی ۀالدراس    

الإیقاع مـن آثـار علـی العمـل      هالإیقاع الخارجی و الإیقاع الداخلی. ما یحدث
الـنص و الوصـول    هـم فی ف ۀأساسی ةصوات و إیقاعات تمثلّ رکیزأالأدبی من 
الصـوت،   ۀ) و قد أدرك اللغویون قیم ـ14: 1972.(أنیس، ۀالمتنوع هإلی دلالات
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  15   يریمقامات الحر یف یۀٌأسلوب ۀٌدراس

، لـذلک  هم، و إیصال أفکـار همرغبات ۀو تلبی همعلی قضاء حاجات هفاستعانوا ب
 ـ ه، باعتبارۀاً وفیراً من الدراسات الأدبیأخذ الصوت حظّ د الملامح الأدبی و  ۀیحد

تبـرز خصـائص    ۀالأسلوبی ۀ) و الدراس119: 2000.(بشر، ۀالخصائص الأسلوبی
العلاقـات   ة. و لا بد من مراعـا ۀالعمل الأدبی من خلال الترکیب الصوتی للکلم

 ۀ) فالأسـلوبی 122: 1994.(عبـد المطلـب،   هبین اللفـظ و مدلول  ۀالقائم ۀالسببی
 هذهو یندرج تحت  ۀالمخرجی هاوفق خصائص ۀتعالج تکوینات الصوتی ۀالصوتی
بین الصوت  ۀالطبیعی ۀر تبدأ من استغلال العلاقهعدد من الظوا ۀالصوتی ۀالتعبیری

المعنی الصوتی.(منصوري،  ۀی بدلالهو تنت ۀالصوتی ةالمحاکا ةرهو المعنی فی ظا
و  ۀ) و یلعب الصوت دوراً کبیراً فی الکشف عن الانفعـالات النفسـی  43: 2010

ما هذلإنفعال النفسی و أنّ ر اهو مظهلأنّ الصوت  ۀالطاقات الشعوری ا الإنفعال إنّ
 ـهو بما ی ةأو شد ۀمداً أو غن هفی ۀو سبب فی تنویع الصوت، بما یخرجه  هییء ل

لما فی الـنفس.   ۀعلی مقادیر مناسب هو تتابع هفی اضطراب ۀمن الحرکات المختلف
  )184: 1961(الرافعی، 

  المستوي الإیقاعی. 5-2
المصطلحات عسراً علی الضـبط و التحدیـد. و اختلـف    إنّ الإیقاع من أکثر     

اد فی الشعری وم ثابـت للإیقـاع،   هفی تقدیم مف ۀو الغربی ۀالعربی ۀالدارسون و النقّ
) مشتق من أصل یونانی بمعنی الجریان و التدفقّ، و یوحی rhythmفمصطلح (

یقـاع  و السـکون. و الإ  ۀبالتوتر المتتابع بین حالتی الصوت و الصمت أو الحرک
ا قدر مشترك بین جلّ الفنون و إن کان یبدو شاخصـاً مـاثلاً فـی    هذفضلاً عن 

فی الشعر بیـد   ۀریهجو ۀالموسیقی و الشعر و الرقص. لذلک عد الإیقاع خاصی
بـروزاً ـ مسـتعیراً بعـض      ـ و إن کـان أقـلَّ   ۀو الآخر یتمیـز بإیقاع ـ هأنّ النثر 

).(رحمـانی،  prose rhythmالنثـر ( ، فیسمی إیقاع هاشحاً بخصائص الشعر، متّ
2008 :18(  
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 المستوي الترکیبی. 5-3
، کإحصاء عدد تواتر الأفعال ۀالفعلی ۀا القسم یدور الکلام حول الأزمنهذفی     

ا المسـتوي  هـذ لخ. ثم فـی  إ ۀأو مقام ۀفی شعر ما أو قص ۀو المضارع ۀالماضی
و خروج أسـالیب الکـلام إلـی     ۀالطلبی ۀنفتِّش فی التراکیب عن الجمل الإنشائی

بیخ و التکثیر و م إلی معانی التحقیر و التوها، کخروج الإستفةعدید ۀمعانی بلاغی
زاء و النصـح و  هغراض أخري کالـدعاء و التعجیـز و الاسـت   خروج الأمر إلی أ

 ـ هالإرشاد و خروج الن دیـد و الوعیـد و   هي و التکالتحـد  ۀی إلی أغـراض أدبی
) و 4: 2010لات تستقی من سیاقات الکـلام. (منصـوري،   دلا هاالتوبیخ... و کلّ

 ـ ه ۀالمقام هذهنا فی همالذي ی و تناسـب   ۀو الإسـمی  ۀی إحصاء الجمـل الفعلی
  .ۀا مع جو المقامهمدلالات

  فی مقامات الحریري ۀأسلوبی ۀ. دراس6
  ۀالسمرقندی ۀالمقام. 6-1

 هام إلی سمرقند الـذي یواج ـ همسفر الحارث بن  ۀتروي قص ۀالمقام هذه«    
 ـعلی  هی تعرفّه ۀو القضی هاستغرابتثیرو  ۀحادث ۀالمدین هذهفی   ۀخطیب المدین
، ةفـی الحیـا   همبینما کان یرشـد  ۀیوم الجمع هو کان ینصح الناس فی خطبتهو 

الخطیـب.   هالإعجاب إلی استجلاء وج ـ هو دعا ۀنخب ۀالخطب هذهوجد الحارث 
 ـ  ثم قلبّ العین فی الخطیب و شـیخنا  ه ـبصـدق العلامـات و    هإلی أن وضـح ل

روجی. فطلب أبو زید عن الحارث أن یـذ  ب هصاحب المقامات أي أبو زید الس
، هسـرار أأبو زید خصائص  هو أودع هالحارث إلی دار هو استصحب هإلی بیت عهم

وم أحضر أبو زیـد أبـاریق الخمـر.     ثم حین انتشر جناح الظلاّم و حان وقت النّ
وم هاتحسوالحارث: أه فقال ل ر هـا نـا بالنّ أنت إمام القـوم؟ فأجـاب:   أو  قبل النّ

 ـ    . هخطیب و باللیّل أطرب! ثم یواصل الحارث الکلام و یلـوم الشـیخَ فـی عمل
مع  ةحول المدارا هابیات تدور معانیأزید فی  أبو ها العمل فیجیبهذفأعجب من 

التحریض علی اهالد ، اس أمیناً و سکیناً خاذ النّ السـرور   ۀلصبر، اغتنام فرصر، اتّ
زید متشائماً فی الدنیا و ألجأ إلی الخمر فراراً من  و جفاء الموت. قد أصبح أبو

 ـ  وم. ثم طلب أبوهمال السـر و سـتر الحـارث     هزید من الحارث أن یحفـظ علی
 ـ     هسرّ هبکسوت  ۀو لم یزل ذلک کان دأب أبوزیـد إلـی أن تـرك الحـارث مدین
  )270-265: 1389ی، ه(گلدي گلشا». سمرقند
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  17   يریمقامات الحر یف یۀٌأسلوب ۀٌدراس

  ۀالسمرقندی ۀفی المقام المستوي الصوتی. 6-1-1
رُ فی نفسی ۀو جمالی ۀیأخذ الصوت أبعاداً دلالی    علـی   هالمتلقی و تحمس ۀتؤثِّ

ي وظیف أنّ الصوت مثلما یؤد تـدخل فـی    ۀجمالی ۀتقبل الخطاب، و من الجلی
سیاقات التلقی، و جمالیـات النطـق و التـأثیر اللسـانی السـماعی. (رحمـانی،       

تکون من مصـادیق الصـوت فـی الأدب، و     ۀ) الموسیقی الخارجی4-5: 2008
 ـ هذهفی الشعر، و  همن  هـذه و لکـن فـی    ۀالموسیقی تشتمل علی الوزن، القافی

،   هالنموذج ا الشقّ من المستوي الصوتی، لأنّ هذنا هملا ی ۀالمقال نا لـیس شـعراً
ی التـی تکشـف عـن    هف ۀ. أما الموسیقی الداخلیموزون أو مقفیّ بل نثر و لیس

 ـمن خلال التعامل مع الصوت مج ۀالمختلف هو انفعالات ۀالأدیب النفسی ۀحال وراً ه
، شدیداً أو لیناً.همکان أو م   وساً

  اهمو دلالات ۀالسمرقندی ۀس فی المقامهمر و الهالج. 6-1-1-1
 ـ  ۀقسم علماء اللغ      ـجالم« ی:الأصـوات إل    ۀوس ـهممال) و les sonores( ةوره

)les soudres ـ  النطـق بالمصـوت    ۀ) بحسب وضع الوترین الصوتیین. ففـی حال
ا مـن الآخـر   همالزمار و یقترب الوتران الصوتیان أحـد  ۀور تنقبض فتحهالمج

تزّ الوتران ه، فیهافیتسمح بمرور النفَسَ الذي یندفع  ها، و لکنۀالفتح هذهفتضیق 
ــوتیان ــان، ».(الص ــروف المج 51-50: 1972طح ــا الح ــ) أم ــو  ةوره ی: ه

 ح/خ/س/ ء/ت/ث/«ي ةو  ۀوسهمو الحروف الم» ب/د/ذ/ر/ض/ظ/ع/غ«
  )79: 1998حسان، ».(ـه ش/ص/ط/ف/ق/

  
  ورة و المهموسۀ فی المقامۀ السمرقندیۀ: تواتر الأصوات المجه1جدول

  ۀالمئوی ۀالنسب  عدد التواتر  الأصوات
  91/41  428  ةورهالمج
  08/58  593  ۀوسهمالم

  %100  1021  المجموع
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 ـ ۀالسمرقندی ۀفی المقاملحریري ا ۀلغ«  ـ ۀلغ  هـا یقطع ،الجمـل  ة، قصـیر ۀمتین
فما تتعد ، مـا زادت فبلغـت   خمس أو ست کلمات هجملت ىتقطیعاً موسیقیاً ، قلّ

ف، یتعمد الغریب، وهظا، ۀبادئ الصنع هفی إنشائ وه و ،ۀثامنال أو سابعال  ر التکلّ
 یقــلّ و ،هتجــف عبارتــ ىالتــزیین حتــ یفــرط فــی ، وهیســرف فــی اســتعمال

  )  8-7: 1389، هزادديهم».(هاماؤ
و لیسـت   ۀتتشکلّ من مفـردات مرصـوف   ۀالمقام هذهإذن یمکن القول بأن 

ر علی ألفاظۀطبیعی ، و مـن  ه، و سبب ذلک یرجع إلی أنّ مجتمع الحریري قد أثّ
ر    ه، فأسلوبهج العصر الذي نشأ فیهالا یخرج عن من هیعی أنّالطب الإنشـائی متـأثّ
کان من أکثر المنشئین میلاً إلـی التلاعـب بالصـناعات     ه. لعلّهو بمعاصری هببیئت

إلـی التکلّـف    ه هذه. فأدت محاولتۀالواسع هو معرفت هراً لطول باعها، إظۀاللفظی
من  ۀبألفاظ خالی هامن النقط و یختم ۀبألفاظ خالی هفی النثر و النظم. یبدأ خطبت

 ۀس ـوهمللأصـوات الم  یکون ۀالمقام هذهفی التکرار الأکبر ا، هذالنقط، و لأجل 
یکون أکثر مـن الأصـوات    ۀالمقام هذهلأنّ عدد تلک الأصوات فی  .)08/58(

(غیـر   ۀوس ـهما الأمـر فـی عـدد تـواتر الأصـوات الم     هذد هکما نشا ةورهالمج
الأصـوات   ههـذ  لأنّ. ۀالمقام هذهفی  )هی: ء/ح/س/ص/ط/هو  هامن المنقوط

فی تلک  ۀوسهممن تواتر الأصوات الم ۀالنسب هذهو ۀخطبتناسب مع دلالات ال
 ۀوسهمیم تناسب مع الأصوات المهی مفاهو  ۀتناسب مع دلالات المقام ۀالمقام

 ۀمجموع ـ ۀالمقام هذه. إذن جمع الحریري فی ةورهمع الأصوات المج هأکثر من
المعانی، و أحیاناً نري ألفاظـاً یتعـذرّ    ۀالبناء و واضح ۀرصین هامن الألفاظ، بعض

اس إدراك معنا  ـ ه. و یبدو أنّ سبکهاعلی بعض النّ اللفـظ، و   ۀمبنی علی زخرف
ا علی المعانی و التعابیر. الترکیز علی جمال المفردات أکثر مم  

6-1-1-2 .اهمو دلالات ۀمرقندیالس ۀفی المقام ةو الرخاو ةالشد  
النفس المنـدفع   يا مجرهمحین تلتقی الشفتان التقاءاً محکماً فینحبس عند«    

، یحدث النفس  هامن الزمن بعد ۀمن الرئتین لحظ تنفصل الشفتان انفصالاً فجائیاً
 ، ا النـوع  هـذ بحرف البـاء، ف  ۀفی الکتاب هو ما نرمز إلیهالمنحبس صوتاً انفجاریاً
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  19   يریمقامات الحر یف یۀٌأسلوب ۀٌدراس

بالصوت الشـدید و   هتسمیت یو ما اصطلح القدماء عله ۀنفجاریمن الأصوات الا
و لیس ضروریاً أن یکـون انحبـاس   ». plosive«المحدثون انفجاریاً  هما یسمی

، کأن یلتقی طـرف  ةالنفس بالتقاء الشفتین، بل قد ینحبس النفس فی مخارج عد
، و ةفجـأ  واء المحبـوس هاللسان بأصول الثنایا التقاء محکماً فلا یسمح بمرور ال

بالدال أو التاء. و کذلک قـد ینحـبس    هلیإو الذي نرمز هیحدث صوتاً انفجاریاً 
فیحـدث   ةثم ینفصـلان فجـأ   یالحنک الأعل یاللسان بأقص یواء بالتقاء أقصهال
 ـهبالکاف أو الجیم القا هإلی واء المندفع صوتاً انفجاریاً نرمزهال الأصـوات   و ۀ.ری

 ض/ك/ق/ ب/ت/د/ط/«ی:ه ـ ۀتجارب الحدیثال هاکما تؤید ةالشدید ۀالعربی
نفجاري بنوع مـن  الا هافیختلط صوت ۀالفصیح ۀأما الجیم العربی». ۀریهالجیم القا

  )25-24 :1984(أنیس، ».هاالحفیف یقلِّلُ من شدت
، و  هلا ینحبس ال هافعند النطق ب ةأما الأصوات الرخو « واء انحباساً محکمـاً

. و یترتب عل هإنما یکتفی بأن یکون مجرا أن النفس فـی   يضیق المجر یضیقاً
 هبمخرج الصوت یحدث نوعاً من الصفیر أو الحفیف تختلـف نسـبت   هأثناء مرور
المحـدثون بالأصـوات    هاالأصـوات یسـمی   ههـذ . و يضیق المجـر  ۀتبعاً لنسب
. و هالصفیر فی الصوت تکون رخاوت ۀقدر نسب ی) و علfricatives( ۀالإحتکاکی

 ـ  ةالأصوات الرخـو   ـ ۀفـی اللغ  ـ  هـا ن علیهکمـا تبـر   ۀالعربی  ۀالتجـارب الحدیث
ــ ــیس، ».( /ح/خ/غهس/ز/ص/ش/ذ/ث/ظ/ف/«ی:هـ  ؛26-25: 1984أنـ

 ).58-57 :2010بحري، 
  

  : تواتر الأصوات الشدیدة و الرخوة فی المقامۀ السمرقندیۀ2جدول
  ۀالمئوی ۀالنسب  عدد التواتر  الأصوات
  39/47  319  ةالشدید
  60/52  354  ةالرخو

  ٪100  673  المجموع
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کان قریبـاً مـن    ةفمن خلال الجدول نلاحظ أنّ عدد تواتر الأصوات الشدید
فـی   ةو إن کان أقلّ تواتراً مـن الأصـوات الرخـو    ةعدد تواتر الأصوات الرخو

 ـ  هذو  المجموع. مـن حیـث تمـازج     ۀا یدلَّ علی نوع من التناسـب فـی المقام
ـ  ، علی سبیل المثاةو الرخو ةالمواقع الشد   ـ ۀل عندما نقتـرب مـن ختام  ۀالمقام

ا التکـرار  هـذ و  ةی مـن حـروف الشـد   هو  "د"حرف د حجماً کبیراً من هنشا
ام من عمل ابو زیـد ثـم   همی استغراب حارث بن هالکلام و  ۀتناسب مع دلال

د أنّ التکرار هنشا ۀابوزید من قبل الراّوي. أما فی القسم الأول من المقام ۀملام
ا هـذ کـذا، لأنّ  هو من الطبّیعـی أن یکـون    ةلحروف الرخویختص با هالکبیر فی

ن خطب هالقسم من المقام الناس بلسان مبـین و بعیـد    ۀتدور حول موعظ ۀتتضم
و تتکـررّ   ةمـرّ  124د بأنّ حرف الصاد و الشین تتکررّان هحیث نشا ةعن الشد

و  ةالرخـو  فی موضـع  ۀم المقامهیا التکرار تناسب مع مفاهذو  ةمرّ 80 هحرف 
  .ةو إرشاد الناس إلی صواب السبیل فی الحیا ی حمد اللهه

  ۀالسمرقندی ۀالمستوي الإیقاعی فی المقام. 6-1-2
فـی الأوزان   هینقسم الإیقاع إلی قسمین: الإیقاع الخارجی و یمکن حصـر «    

من مجموع  ۀالمکون ۀا النوع من الإیقاع فی البحور الشعریهذ ظهرو ی ۀالعروضی
بل  ۀالمقال هذهنا فی همیو الذي لا، و حرف الروي. ۀالتفعیلات، فضلاً عن القافی

و النوع الثانی من الإیقاع أي الإیقاع الداخلی و الذي یناسب مـع أدب  هقصدنا 
 ـف ،ۀو لا یکاد یثبت علی صفهالمقامات و  و  هو فجـائی، و لا یمکـن حصـر   ه

 ، ملنا إلی القول: إنّۀو إن کنا فی وضع المفاضلالجانب الأکثر تفلتاً  هلأنّتنمیطه 
 ـهالإیقاع سابق للوزن مشتمل علی ، ۀ. و یتجسد الإیقاع الداخلی من أنساق لغوی

 ـ    ۀو أسلوبی ۀو بنی صوتی فـی الإیقـاع    ۀ، و یمکـن ذکـر بعـض مکونـات التالی
 .ةبعد مـرّ  ةالإتیان بالشیء مرّ ه: و الأصل فیrepetition)التکرار ( -1الداخلی: 
. هاساس الإیقـاع بجمیـع صـور    هب البعض إلی اعتبار التکرار علی أنّهو قد یذ

 ةمطـرد  ةمستمر ۀو أثر سمعی غیر ذي ذبذبه): و timbre-bruitالجرس ( -2
التی تمیزُ بـین الأصـوات    ۀالصوتی ةرهو الظاه، و ۀعلی الخشب أو الطبل ةکالنقر
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  21   يریمقامات الحر یف یۀٌأسلوب ۀٌدراس

د الدکتور ساسین عسـاف مصـادر أخـري     هابعض ۀالموسیقی فقد حد . عن بعضٍ
: الإیقاع الناتج عن تواتر الأفعال و الأسماء هامن هتغذي الإیقاع الشعري و تقوی

  )23-22: 2008رحمانی، ».(و الصفات و التضمین
 هذهو لکن الجرس فی  ۀالسمرقندی ۀا الشکل لا یوجد فی المقامهذالتکرار ب

 ـ ها الشـکل مـن الإیقـاع مش ـ   هذ. و ةذروقد وصل إلی ال ۀالمقام  ۀود فـی مقام
ناك حجم کبیر من تکرار المشتقات. هالتکرار و  -1: هاو الذي نرا ۀالسمرقندی

الآلا «ا التکرار بوضوح أکثر حیث نري: هذ ۀفی صلب الخطب ۀخاص مـود المح، 
سمِ اللأواء، الواسعِ العطاء لح و عمِ ،المدالأم کمِومصورِِّ ال ،مالـماحِ  هوأ ،رّملِ الس

مِ م لک عاد وهوم ،والکرَ الواسع -الکلمات : المحمود هذةفکلّ ». إر- المدعو- 
ات و هم -مصور -مالک و  ةا التکرار جاء فی فواصل قصـیر هذلک، من المشتقّ

  .هنتباأعطی النص إیقاعاً مثیراً للا
 ـد یتألف الإیقاع فی الإتیان هو أیضاً نشا جنبـاً إلـی    ۀبالاشتقاقات المختلف

. لا ولدَ لهإلا  هلا إل و االلههو «جنب حیث نقرأ: دم لُ الصالعاد . دالأح دالواح هو 
مع ءد ساعد. أرسلَ محمداً للإسلامِ م هولا والد. ولا رِ ولا مملّه وللم . .  ۀداً موطدّاً

د وا ۀولأدلّ و وللأس . سلِ مؤکدّاً . الرّ کام الأح ّوعلم . حاملَ الأروص . داً ّدس رِ م م لأح
. ورسم الإحلالَ و رام لالَ والحالح مووس رام بین الکلمات:  ةا المجاورهذ» الإح

(واحد، احد)، (ولد، والد)، (الحـلال، الإحـلال)، (الحـرام، الإحرام).فکـلّ مـن      
  ید فی جمال النص.الاشتقاقات فی تلک الکلمات یعطی النص إیقاعاً یز

 ـ   ۀالسمرقندی ۀفی المقام همالشیء الم ی ه ـ ۀو الذي یزید فـی إیقـاع المقام
 ـ   ۀالإتیان بالخطاب  ـ هـذه و  ۀفـی وسـط المقام و  ةذات فواصـل قصـیر   ۀالخطاب

رمَاء. و ۀرحم آلَ و «الأسجاع، الاشتقاقات حیث نقرأ:   ـهأ الکُ مـاء. مـا    ۀلَ ُالرح
. وهم کام وه رَ ر . مام ح رد  سـام طا حوس . وام س َفتتـابع الأسـجاع فـی     ».سرح

  (الکرماء، الرحماء)، (رکام، حمام)، (سوام، حسام)، زاد من إیقاع النص.
 ـ نَ الشاعر کلامهو  أما التضمین  ور شعر الغیرـ لا هشیئاً من مش هو أنْ یضم

سماء ر الأفعال و الأد یتکرّه. أما فی موضع التکرار نشاۀالمقام هذهفی  هدهنشا
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حشد مـن التکـرار    ۀو فی مطلع المقام ۀالفعلی ۀبالجمل ۀبدأ المقامو الصفات. فت
لتْ إلی«حیث جاء: ۀفی جمل الفعلی ا نقَ قنَدْي. و هفلم  تج ندي. علَ عقو ْملکت

. فأمطتْ عنـی وعثـاء السـفرِ    امِ على الأثرِ م مـتکلمّ   ۀفتکـررّت صـیغ  » إلى الح
حمد موحدّ  هأحمد«الجمل. و أیضاً فی تکرار الصفات: متتالیاً فی تلک ةالوحد

. و سلمٍ و هأدعو م . لمٍّ لٍّ مسمؤم عاءااللهه د لُ هإلا  هلا إل والعاد . دالأح دالواح و
دم فکلُّ من کلمات مسلمٍ (مرتین)، الأحد، الصـمد صـفات تتابعـت فـی     ». الص

ورتنْـا الکُـؤوس. و    : «تلک الجمل. و مثال آخر لتواتر الأسماء  قـال: فلمـا اعتَ
. على أنْ أحفظَ علی موس . جرعّنی الیمینَ الغَ النفّوس تِهطرب ناك هف». الناموس

(الکؤوس، النفـوس، الغمـوس، النـاموس) و زاد     ۀتکرار فی الکلمات المسجوع
.   النص إیقاعاً

  
  : مصادیق الإیقاع فی المقامۀ السمرقندیۀ3جدول 

تواتر   التضمین  السجع  الاشتقاق
  الأفعال

تواتر 
  الأسماء

تواتر 
  الصفات

    -        

  ۀالسمرقندی ۀالمستوي الترکیبی فی المقام. 6-1-3
ی الکلام المرکـب مـن کلمتـین    هو  ۀلو عدنا إلی تعریف الزمخشري للجمل    

ی ترکیـب  ه ۀأن عناصر الجمله ا إلی الأخري، ندرك من خلالهمأسندت إحدا
ا هذو  هبین المسند و المسند إلی ۀی العلاقه هاالروابط فی نظام إسنادي و أقوي

 ـ  " هفی باب عنوان هفی کتاب هسیبوی هما یؤکِّد . و علـی  "هالمسـند و المسـند إلی
 ـ ةقسـم النحـا   ۀین العنصرین المکونین للجملهذأساس  إلـی قسـمین:    ۀالجمل
ف الحری82: 2009.(شتاح، ۀالإسمی ۀو الجمل ۀالفعلی ۀالجمل  هـذه ري فـی  ) وظّ
 ـ  ه. لکنّۀو اسمی ۀکلا النوعین من الجمل فعلی ۀالمقام  ۀیعتمد علی الجمـل الفعلی

  .ۀأکثر من الجمل الإسمی
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  : تواتر الجمل الإسمیۀ و الفعلیۀ و دلالاتهما فی المقامۀ السمرقندیۀ4جدول
  ۀالمئوی ۀالنسب  عدد التواتر  ۀالجمل
  52/75  108  ۀالفعلی
  47/24  35  ۀالإسمی

  ٪100  143  المجموع
  

أي الماضـی و المضـارع و    ۀالثلاث ۀالأزمنعلی  هاعتمد الحریري فی مقامات
 ـهاستعمل الفعل الماضی أکثر مـن سـوا   هالأمر، بید أنّ اعتمـد علـی سـرد     ه، لأنّ

) حیث تواتر الفعل الماضـی  448: 2011الحوادث بلسان الراوي.(علی صفدر: 
 ـ ۀد ذلک التواتر فی بدایهکما نشا ةمرّ 80اکثر من  ۀالمقام هذهفی   هکلّ مقامات

ــث  ۀ، فتبــدأ المقامــۀالســمرقندی ۀو کــذلک فــی المقامــ بالفعــل الماضــی حی
. وقصدت همأخبرَ الحارثُ بنُ «یقول: ْفاري القنَدفی بعضِ أس تَضع َامٍ قال: استب

الشطّاط ویم . وکنت یومئذ قَ ْرقْنَد 168: 1364حریري، ».( سم(  
قلیلاً و حسـب الجـدول    ۀالإسمی ۀالجمل ۀعمل الحریري فی تلک المقاماست

یسرد الحـوادث.   هبفعل (أخبر) لأنّ ۀو تبدأ المقام ۀالجمل فعلی ۀد أنّ غالبیهنشا
یأخذ  -1: ۀللأسباب التالی ۀأکثر من الإسمی ۀالفعلی ۀو استخدام الحریري الجمل

لحریري أحداثاً حدثت مـع  یحکی ا -2شکل السرد.  ۀالفعلی ۀالحدث فی الجمل
ی فـی السـرد القصصـی حـدثت فـی      ه ـو  "أبی زید السروجی" هبطل مقامات

 ـ451: 2011. (علی صفدر، ۀالماضی قبل التقاء البطل بالروای  ۀالإسـمی  ۀ) الجمل
 ـ  هاتأخذ المعنی التقریري فی معظم الأحیان لأنّ  هتعتمد علی مسند و مسـند إلی

 ـ    "قـدیر  االله"أي مبتدأ و خبر، فحین نقول:  ا لا هـذ و  ۀنکـون قـد قررّنـا حقیق
ا هـذ فـی   ۀلا تناسب مع أجواء المقام ۀالجمل الإسمی هذهیحتاج إلی السرد. و 

  .ۀالبحت ۀالإطار السردی
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  . نتائج البحث7
 نستنتج: ۀالمقال هذهفی  ۀمن المباحث المطروح

، ۀوس ـهمو الم ةورهالمج ۀالأصوات بنوعی ۀالمقام هذهاستخدم الحریري فی 
 ـ    همو قد أس ةو الرخو ةالشدید  ۀالأسـلوبی  ۀتواتر تلـک الأصـوات فـی الوظیف

 للخطاب النثري عند الحریري.
: هامن هذه هر الإیقاع فی مقامتهمن مظا ۀر المختلفهیستمعل الحریري المظا

 ـهمأ هاالتکرار، الجرس، التواتر فی الأفعال و الأسماء و الصفات و ل  ـ ۀی  ۀإیقاعی
 .ۀالسمرقندی ۀمقامالعواطف المتلقی فی  ةفی الخطاب النثري و فی إثار

 ـ     ـ هـذه فـی   ۀیکثر الحریري فـی اسـتخدام التراکیـب الفعلی ا هـذ و  ۀالمقام
الاستخدام یرتبط بإطار الخطاب السردي فی المقامات، حیث إنّ المقام یکـون  

الجمـل  أکثـر مـن    ۀموضع السرد و الإخبار عن القصص یستخدم الجمل الفعلی
 .ۀیکون أکثر میلاً إلی الأفعال الماضی ۀو من بین الجمل الفعلی ۀالإسمی
 ـ ۀالإیقاعی هابمختلف مستویات ۀالسمرقندی ۀمقامالإنّ   ۀو الصـوتی  ۀو الترکیبی

الحریري  ةو تبرز قدر هابلورت ۀو کیفی ۀالأدیب علی تطویع اللغ ةتعکس لنا قدر
  علی التعبیر الأدبی.

 المراجع
  ، حلب: مرکز الإنماء الحضاري.2الأسلوبیۀ، طم). 1994الأبطح، جلال.( .1
مقدمۀ ابن خلدون، القاهرة: نشر الـدکتور  م). 1960(ابن خلدون، عبد الرحمن بن محمد.  .2

  علی عبدالواحد وافی.
  ،2لسـان العـرب، ط  م). 1994(ابن منظور، أبی الفضل جمال الدین محمـد بـن مکـرم.     .3

  بیروت:دار الصادر.
، دار المسـیرة للنشـر و   1. الأسلوبیۀ(الرؤیۀ و التحقیق)، طم)2007(العدوس، یوسف.أبو  .4

 التوزیع و الطباعۀ.
، 1و شرحه: حمدو طمـاس، ط  ). زهیر بن أبی سلمی، اعتنی به2005(أبی سلمی، زهیر. .5

 بیروت: دار المعرفۀ.
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 غریب للطباعۀ و النشر. . علم الأصوات، القاهرة: دارم)2000(بشر، کمال. .9

. بنیات الأسلوب فی قصیدة مآتم و أعراس لعبداالله البردونی، م)2011(بومصران، نبیل. .10
 الجزائر: جامعۀ قاصدي مرباح، ورقلۀ.

. الأسلوبیۀ فی النقد العربی الحدیث(دراسۀ تحلیلیۀ فی م)2003(الحربی، فرحان بدري. .11
 ، بیروت: مجد.1تحلیل الخطاب)، ط

 ، موسسۀ فرهنگی شهید محمد رواقی.1. مقامات الحریري، چ)1364(حریري. .12
13. القاهرة: عالم الکتب.2ط . اللغۀ العربیۀ معناها و مبناها،م)1998(ام.حسان، تم ، 
 ، القاهرة: دار المعاصر.10. من حدیث الشعر و النثر، ط)د.ت(حسین، طه.  .14
. الأسـلوبیۀ و  م)1992(فرهود؛ عبـدالعزیز شـرف.   الخفاجی، عبدالمنعم؛محمد السعدي .15

 البیان العربی، القاهرة: دار المصریۀ للبنانیۀ.
. التخریج الصوتی للبنیۀ الإیقاعیۀ فی شـعر أبـی القاسـم    م)2008(رحمانی، عبدالقادر. .16

  الشابی، مقدمۀ لنیل شهادة الماجستیر، شلف: جامعۀ حسیبۀ بن بو علی.
 ، بیروت: دار المعرفۀ.4. تاریخ الأدب العربی، طم)1997(الزیات، أحمد حسن. .17
. سورة یس دراسۀ دلالیۀ، مقدمۀ لنیـل شـهادة الماجسـتیر فـی     م)2009(شتاح، ثلجۀ. .18

 اللغۀ العربیۀ، الجزایر: جامعۀ الحاج لخضر باتنۀ.
 ، قم: انتشارات ذوي القربی.1. الفن و مذاهبۀ فی النثر العربی، طش)1390(ضیف، شوقی. .19
 القاهرة: دار المعارف.، 2ط . المقامۀ،م)1964(............ .20
 دار الکتاب اللبانی. :. الألسنیۀ العربیۀ، مجلد الأول، بیروتم)1972(.طحان، ریمون .21
 . البلاغۀ و الأسلوبیۀ، الهیئۀ المصریۀ العامۀ للکتاب.م)1994(عبدالمطلب، محمد. .22
. المقامۀ بین الأدب العربی و الأدب الفارسی الحریـري  م)2011(علی صفدر، فرح ناز. .23

 ، بیروت: دار الکتب العالمیۀ.1حمیدي خصوصاً، طو ال
  نشر توس. ،1تاریخ الأدب العربی، ط .ش)1377(الفاخوري، حنا. .24
 ، بیروت: دار الکتب العلمیۀ.1. صبح الأعشی، طم)1987(القلقشندي. .25
، تهـران: مؤسسـه   2مقامـات حریـري، چ   ش). ترجمـه 1389(گلدي گلشاهی، طواق. .26

  انتشارات امیر کبیر.
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