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 چکیده  
ن یاز چن ـ يکـه مولـو   ییمایس ـ. اسـت  نیراشـد  يدربـارة خلفـا   یات گونـاگون ی ـدر برگیرندة حکا يمثنو

. وجوه افتراق و اشـتراك اسـت   يفوق داراهاي شخصیت یخیکند، با چهرة تار یم میترسهایی  شخصیت
 یخیات تـار ی ـبـا روا  يان شده در مثنوین بیمضامم و یمفاه یقیتطب ین جستار، به بررسینگارندگان در ا

 ی، از آغاز تا انجـام، زبـان  ياند که زبان به کار رفته در مثنون نکته یپردازند و در صدد طرح و اثبات ا یم
هـا و  هیاز دست ما یکی، ین زبانیدر چن. دیگویسخن م يا ژهیو ییبوده و از ساخت معنا یادب – یعرفان
شگرف و در  یاست که خود ظرفیت یخیر تاریل و نماد به صورت غیکارآمد، بهره جستن از تمث يابزارها

در  يمولو. افتهیتجلّی  يتر در مثنوشگرف ين نکته با بسامدیا. م داردین و مفاهیان مضامیخور تأمل در ب
شتر از آنکه در صدد یدارد، بیان مین بیراشد ي، خاصه آنچه دربارة خلفایخیات تاریساختار قصص و روا

در قالب  یاخلاق – یم عرفانیم مفاهیبسط و تعم یند باشد، در پمزمان ی، به شکلیخیتار يدادهایان رویب
، یشه باشد، از لحاظ عنصر انسانین ریست و چنانچه واجد این یخیریشۀ تار ياست که گاه حتّی دارا یادب
 یم نهفته و درونیتنها مفاه يگر سخن، مولویبه د. داردداد یقابل تأمل با خود رو يا، فاصلهیو مکان یزمان
 .ع رایوقا یخیو تار یات را مد نظر داشته، نه بستر واقعیروا
 :ن استیادیبه دو سؤال بن ییپاسخگو ین مقاله در پیا

 ست؟یچ یخیل و ناب تاریات اصیبا روا يمعنو يم انتقال داده شده در مثنوین و مفاهینسبت مضام -1
 ادبی در فهم تاریخی مردم در ادوار پسین چه بوده است؟ –تأثیر چنین کاربستی از تاریخ در گسترة عرفانی  -2
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 تصویر خلفاي راشدین در مثنوي معنوي
 ٨٨  

  مقدمه
، نخست بجاست دربارة زبان به کار رفتـه در  ين در مثنویراشد يش از پرداختن به بحث خلفایپ

  طرح شود. یمسائل ،ییو معنا يبه لحاظ ساختار يمثنو
 یزبـان  ،يافت که زبان به کار رفته در مثنویتوان به سهولت در یم يدر مثنو یاندك تعمقبا 
 ـاسـت و م  یعرفـان  – یادب یست، بلکه زبانین یو ارجاع یعلم  ـان ای  ـن دو زبـان ن ی  يز تفاوتهـا ی
  د.ینما یسته و در خور توجه میوجود دارد که شا يا عمده

 ـق و پرمعنـا، ب یدقهاي  استدلال، احتجاجات و ي، مباحث نظریدر زبان علم ان مطالـب بـه   ی
ف و ن يق و عاریدق يا وهیش و  یو مکـان  یو تطـابق زمـان   یت توالیو رعا يز نظم ساختاریاز تکلّ

 ـبرخوردار است. ا يا العاده دست اول از ارزش و اهمیت فوق يها ارجاعات و انضمام  ین در حـال ی
 ـپرداختن به صـور خ  ،یادب – یانز زبان عرفیو ن یعرفان – یاست که در زبان ادب انـات  یال بـا ب ی
ف و توأمان با صنا رمزگونه و اشاره بـا  یشه در زیکه ر یع گوناگون ادبیوار، بهره جستن از نثر متکلّ

 ـآ یبرخوردار بوده و از مختصات آن به شـمار م ـ  يا ژهیگاه ویدارد، از اهمیت و جا یشناخت د. بـه  ی
ات بـا  یشود، رابطۀ روا یپرداخته م یخیات تاریبه روا یعرفان – یکه در متون ادب یهنگام ،علاوه

ن یخـورد؛ در ع ـ  ین به چشم مین بیآشکار در ا ید و گاه حتیّ گسستینما یار مبهم میواقعیت بس
 ینـامتوازن  يهـا  ا و نظامیبه مثابۀ روابط پو ،یخیتار يدادهایدمان روابط و رویحال ساختارها و چ

 يبـر جـا   یشـوند و هـم رسـوبات    یخ م ـیدر تار یرات اساسییتغشوند که هم موجب  یف میتوص
 ـشـود. ا  یعامه را سبب م ـ یو کژ فهم یگرگونید ،يگذارند که در ادوار بعد یم از  ین امـر ناش ـ ی

  شود. ید میام تأکیز، برپیاست. چراکه در آن افزون بر هر چ ین زبانیماهیت چن
هـا از اعتبـار و    ر مؤلفّـه یش از سـا یب یباشناختیو ز يکارکرد هنر يساز  برجسته ،زیام نیدر پ

ل کـه حـوادث و سلسـلۀ    یشود؛ بدان دل یام بدل میشکل به پ ،ن مبنایاهمیت برخوردار است. بر ا
 ـ  یم ـ ،اکوبسـن ی يبایر زیستند و به تعبیاساساً مد نظر ن ،ساختار و گاه حتیّ اشخاص ن یتـوان چن

ست، بلکه مات و خود ارجاع است که یشفاّف به جهان خارج ن يا پنجره ،یانگاشت که هنر کلام
  1د.یآ یش به شمار میخود موضوع خو

تواند به دقّـت   یها و زبان ها حاکم است، نم شهیکه بر ارتباطات معمول و متداول اند ینیقوان
 ـن میکند. آنچه در ا ز حکومت یب نیبر کار شاعر و اد ،مداوم يا و به گونه  ـاد يان بـرا ی  ـب و ی ا ی

ن مبنا به یش است و بر ایت خوینش همسان و همخوان با نیشاعر از اهمیت برخوردار است، آفر
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 خلفاي راشدین در مثنوي معنويتصویر 
  ٨٩  

  2تابد. یرا بر نم یتیچ محدودیه ،ين رویابد. از ای یو منحصر به فرد دست م يفرد یانیب
 ـکـه بـه رو   یمشهود است. حتّـی زمـان   یمتون ادب یدر تمام ين امریچن  یخیتـار  يدادهای

 ـشود، نه همان رو یان میکه ب يدادیشود. رو یپرداخته م  ـکـه رو  یخیداد تـار ی و  یانتزاع ـ يدادی
کـه در   یمیا نگارنده است. گاه حتّـی مفـاه  یال پرداز و پرقبض و بسط شاعر و یبرساختۀ ذهن خ

خ حادث یدارد. بدان معنا که اساساً در تار یخیر تاریغ يا د، چهرهینما یرخ م یخیداد تاریقالب رو
  است. یو مکان یجه فاقد هرگونه تطابق زمانیو در نتنشده است 

 ـا و یبرخورد با اش يب در ابتداینکتۀ در خور تأمل آنست که شاعر و اد  يبـه جـا   ،ا حـوادث ی
خاص را جسـتجو کنـد،    يا ، حادثهیو زمان یا در ظرف مکانیق نام بشناسد و یا را از طریآنکه اش

دسـت  » یلفظ ـ يریتصـو «ن مبنا بـه  یاست و بر ااء یواسطه از اش یم و بیخواهان شناخت مستق
 ـا و ین اشیدنِ اینام يباشد که ما برا یضرورتاً همان يرین تصویست چنیابد. لازم نی یم ا بسـتر  ی

ر یکـه در تصـو   يدارد و رخـداد  یآشکار بـا شـیء واقع ـ   یم. شیء او تفاوتیبر یرخدادها به کار م
گرگونه ید ینشیاند و آفرینما یب و شاعر را مین اداز ذه یاز واقعیت که بازتاب یکشد، نه بازتاب یم

  ، ناهمخوان، ناهمسان و گاه در تضاد است.یخیماند که با واقعیت تار یرا م
ن یدهد. چن یرا انتقال م یاز معان ییایاست و دن  هیه به لایشۀ شاعر لایم در دستگاه اندیمفاه

 ـتر اسـت. چـرا کـه اد    ژرفتر و  دهیچیبه مراتب پ یخیتار يدادهایدر مورد رو يامر ب و شـاعر  ی
 ـهمعصر و  یرا گاه نه از منابع دست اول، بلکه از منابع ادب یخیا واقعۀ تاریداد و یرو ا همخـوان  ی

ش در یع همعصـر خـو  یشناسد و سـپس در دسـتگاه اندیشـۀ خـود، بـا وقـا       یبا سلیقۀ خود، باز م
 ـات و حوادث در دل هم بی، رواين بستریزد. در چنیآم یم توأمـان و   یعیشـود و بـا وقـا    یان م ـی

 ـپد یگر ندارنـد و بـه عبـارت   یکـد یبا  یو مکان یچ نسبت زمانیشود که ه یممزوج م نـو از   يداری
ق به بافت زمـان  ک از مؤلفّهیرد که هر یگ یکهن شکل م یواقعیت  یو مکـان  یها و عناصر آن متعلّ

گفـت کـه شخصـیت هـا و     ن ید بتوان چنیبا هم داشته باشند. شا یتیآنکه سنخ یخاص است، ب
ن منـوال  یشود. بد ید میتام بازتول يا ب با مسامحهیدر ذهن خلاقّ شاعر و اد یخیتار يدادهایرو
ن یم و مضـام یرانـد و مفـاه   یسـخن م ـ  يا ژهیو ییو معنا ید که از ساخت تجربیآ ید میپد یزبان

 ـیکند. ا یان میب یخیتار یرا در قالب یاخلاق چ یاسـت و در ه ـ  یعرفـان  – ین امر خاص زبان ادب
  .یو ارجاع یست. خاصه در زبان علمیر نیپذ ، مشابه آن امکانيگریزبان د
 يا برخوردار است به گونـه  يا ژهیگاه ویاز جا» لیتمث«، یعرفان – یگر سو، در متون ادبیاز د

 ـشود؛ نظ یرا شامل م يا گسترده ییمعنا يها که خود حوزه ه، اسـتعاره، ضـرب المثـل،    یر: تشـب ی
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 تصویر خلفاي راشدین در مثنوي معنوي
 ٩٠  

 ـ. اما از منظر متخصصان ايرمز يها ز قصهیو ن یت اخلاقیکاح  ـن حـوزه و ن ی ز در قالـب علـم   ی
نده به وسیلۀ آن مـواد و مقصـود   یشود که گو یتلقیّ م» يمجاز«ا ی» ریتصو«ل، ی، تمث»بلاغت«

سـه و  ی، قابل مقایکند که با موضوع و فکر اصل یان میگر بید یبت موضوعیخود را در لباس و ه
 ـکه خود حاصل و  ياست متنزعّ از مجموع امور ی، اصل بر تشبهین بافتیدر چن 3باشد.ق یتطب ا ی
ن پنداشت یتوان چن یدگاه، مین دیبراساس ا 4ک متن است.یاز هایی  ا بخشیند چند جمله و یبرآ

سـت. بلکـه   ین یو مکان یزمان يها عناصر و مؤلفّه» کیک به یتطابق و تناظر «ل خوب یکه تمث
  کند. یان میب یخیو گاه تار یادب یرا در قالب یو مکان یم فرا زمانیت که مفاهاس يا شاکله

 ـگ یم ـ را در بـر  ییان شود، دو سـطح معنـا  یب  یداستان يا وهیل به شیحال اگر تمث  ـرد: لای ه ی
. نـام اشـخاص، حـوادث و    يو لایـۀ مجـاز   یقیگر، لایۀ حقید یا به عبارتی یه درونیو لا یرونیب

  دهد. یر ساخت را شکل میا ظاهراند و معنا اصل بوده و زیرها، روساخت و یتصو
 يظـاهر هاي  قت هماره نهفته در پس واقعیتی، حقیاز منظر اهل نظر در حوزة ادبیات عرفان

را  یخیات تـار ین پنداشت که روایتوان چن می ن مبنا و آنچه از آغاز بدان پرداخت شد،یبرا 5است.
  جو نمود.جست یتوان براساس متون ادب یهرگز نم

شود آنست که آیا مولوي نیز از این قاعـدة عـام پیـروي     اکنون سؤالی که در ذهن متبادر می
نموده و یا آنکه وي از این امر مستثنی بوده؟ بر اساس روایات تاریخی و پرداختن وي به صفات و 

ز این سنّت نیز ا«توان چنین بیان نمود که مولوي  مناقب پیامبران و خلفاي راشدین در مثنوي، می
آورد. یعنـی آنچـه را کـه وي از طریـق      کند که خود بدایعی را نیز در آن پدید می ادبی پیروي می

شریعت و علم اکتسابی دربارة خداوند، جهان و انسان آموخته بـود، از طریـق شـمس تبریـزي و     
ذبـۀ  در ایـن ج ». 6هاي عرفانی و عشقی درونی در جان او جذب و معنی بدل به عاطفه شد تجربه

شود. این  شورانگیز و غلبۀ هیجانات عاطفی، وي بیش از سایر شاعران و ادیبان وارد دنیاي مجاز می
  کند. نماید و در مورد روایات و اشخاص تاریخی نیز صدق می امر در سراسر دیوان وي رخ می

م. یبرشـمار شـه او  یو بر سـاختۀ اند  یرا کاملاً انتزاع يم، اگر اشعار ویا سخن به گزاف نگفته
 يسـت و بـه اقتضـا   یشانۀ او نیاند یحاصل کامل تأملات معن يو يها از غزل ياریچرا که بس«

تـوان در   ین مدعا را نه تنهـا م ـ یگواه ا 7».اند اران او نگاشتهیشده و  يوقت و حال بر زبان او جار
و  یمچو افلاکز هیک او نیاران نزدیدان و یاظهارات پسر او سلطان ولد جستجو نمود که حتیّ مر

 ـعلاوه بر آن، خود ن 8کنند. یم یدون بن احمد سپهسالار بدان اشاراتیز فرین ز در چنـد غـزل بـا    ی
  ن نکته معترف است.یواضح به ا یانیب



 لۀّمج
ادبی

یخ 
تار

ارة 
شم

ت (
ا

3/72(
 

 خلفاي راشدین در مثنوي معنويتصویر 
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که  ییها قصه يدر مثنو«د: ینما ین نکته اشاره میار شگرف بدیبس یز با ظرافتیزرین کوب ن
  9».و نقد حال ماست یمانۀ معنیهست، پ

 ـ یز هر لحظه در فراین یکه معن یین حال و هوایاگر در چنحال   یو روح ـ یند تحـولات درون
با اسناد و منابع دسـت اول   يدر مثنو یخیات تاریشود، به تطابق روا یده میکشان ییشاعر به سو

 ـا شـده  يدر فهم ادبیات و خاصه شعر مولـو  یو کاست يم، دچار کژیبپرداز ادبیـات،  «م. چراکـه  ی
 ـچیشه ها، احساسات و شخصیت او را با همۀ ژرفـا و درهـم پ  یانسان، اند یجهان درون ، در یدگی
  کند. یر میتصو یرونیپهناور در درون حرکت و تعامل و مناسبت با جهان ب یبستر زمان

قـت  یخ و حقیبـا تـار   یتید، سنخیآ یان میبه م یشود و اگر نام شخص یاد می يدادیاگر از رو
 ـو ن یو آنات روح ندارد. بلکه بازتاب حالات و  ی، اجتمـاع یاس ـیس يهـا  شـه یز برخواسـته از اند ی

برجسـتۀ شـعر    يها گر شاخصهید. از دیآ یب به شمار میو زمانۀ شاعر و اد یل همعصر زندگیمسا
رد کـه خواننـده   یپذ ینه صورت میقر یدا و بیر متکلمّ و مخاطب است که آنچنان ناپییتغ« يمولو

وسـته  یت داستان را به صورت پیکند روا یورت گرفته و گمان مص يرییشود تغ یاصلاً متوجه نم
انـد؛ از   هـا اشـاره کـرده    یدقّت ین بیچند از ا يا به نمونه یاستادان و مفسران فراوان 10».خواند یم

ست، بلکه خصـلت  ین یدقّت یاز ب ین امر حاکین باوراند که ایان بر ایجمله زرین کوب و پورنامدار
  11 است. يشعر و
، خاصـه خلفـا، بـه    یات اسلامیم دربارة روایم و بخواهیبنگر يبه مثنو یخیاگر با نگاه تار اما
توان به صـراحت   یم، میت بپردازیرخداد روا یو مکان یدر بستر زمان یذهن يان و الگوهایشیوة ب
اسـت، نـه    ي، منتزع ذهن مولويمثنو ي(ع) آشنایان نمود که ابوبکر، عمر، عثمان و علین بیچن
کلسن هم بـدان  یع، همانگونه که نیوقا یب زمانیبه ترت يو ییاعتنا یفته از اسناد و منابع و ببرگر

نه « ي. به علاوه مولويا اشتباه ویو  ياز کژ یاست. نه ناش يوه و سبک مولویش 12اشاره نموده،
از مطالـب را بـه منظـور     ياریامبران، بس ـیشخصیت ها و پ یتنها در بسط گفتگوها و احوال روان

ت یها از ذوق خود به منظور تقو ف صحنهید، بلکه در توصیافزا یم یخیت بر اصل رخداد تاریجذاب
ل، و یو از عنصر تخ«کند  یز بسنده نمین امر نیبه ا يو 13 »د.یجو یداستان بهره م یحیجنبۀ تفر
جه ین نتیتوان چن یفوق، م یژگیدو و يبر مبنا 14د.یجو یم  ز بهرهیها ن ف صحنهیت در توصیخلاّق

ط یرا بر حسـب شـرا   یخیتارهاي  مطلقاً دغدغۀ صدق و کذب ندارد، شخصیت يگرفت که مولو
کنـد. او   یل م ـیواحد تبـد  یتیانات متعدد را به روایکند و جر یگر میکدین یگزیجا یو مکان یزمان

به  یباشناختیو ز يکه جنبۀ هنر يا گونهکند، به  یجاد میا یراتییات تغیاساساً و تعمداً در متن روا
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، لازم و ملـزوم  يشـه در مثنـو  یابـد. چراکـه هنـر و اند   ی یش م ـیام افـزا یپ یشگیاندازة جنبۀ اند
گـر آنسـت   ید. نکتۀ در خور توجه دیآ یبه شمار م يگرینه ساز و بستر دیک زمیگراند و هر یکدی

 ـن زوایتـر  یبت بـه مخف ـ نس ـ یید. گـو یگو یسخن م 15»کل يبه مثابۀ دانا يمولو«که  روح  يای
دانـد، بلکـه دربـارة همـۀ کارهـا و       یز را میدارد و نه تنها دربارة آنان همه چ یشخصیت ها آگاه

 ـبا آنان درگ یه نوعبکه آنان در خلال حوادث  ییایاش  یعیر شـود، اطـلاعّ کامـل و تجربـۀ وس ـ    ی
 ـبه مثابۀ شاهد زنـده، بـه نقـل روا    يشود که و ین امر سبب میا 16دارد.  ـت بـا رو ی  یخیداد تـار ی

  .يبپردازد، نه به منزلۀ راو
تـوان   ی، م ـيدر مثنـو  یخیتار يدادهایمشترك رو يها یژگیص و ویخصا یه بر تمامیبا تک

  آنها باز شناخت: یان تمامیو مشترك را در م یسه مؤلفّۀ اساس
  یخیبر وجه تار يا نخست: غلبۀ وجه اسطوره

  یص خاص آن بر عنصر عربیو خصا یرانیر: غلبۀ عنصر اگیدو د
  یخیات تاریو عطاّر در روا ییسنا  ژهیاز شعرا، بو يمولو يریرپذیگر: تأثیسه د

  م.یپرداز ین میراشد يات مربوط به خلفایفوق در روا یژگیسه و یاکنون، به بررس
 ـاز ابوبکر سخن به م يازده بار در مثنوی يمولو از مـوارد تنهـا بـه     يا پـاره آورد. در  یان م ـی
  ر:یکند نظ یبسنده م یحیتلو يا اشاره

  شان، دسـت بوسیافت جان پاك ای  یش آن نو عروسس، پیدر شب تعر
ت حاضر را یکند. سند روا یت مین روایکه عمران بن حص يا است به قصه يا ن شعر اشارهیا
  افت.ی 18يح بخاریو صح 17ح مسلمیتوان در صح یم

  کند. یاد مین صفت یمرتبط با ا يها ق و لقبیاز ابوبکر با عنوان صدگر ید ییدر جا  
  ... حاضـــــران گفتنـــد ایــن صــدرالوري

  ام مصــــقول دســــت   گفت من آیینـه 
  

ــرا؟  ـــدگو را چ ــی دو ضـــ ــتگو گفت   راس
  ترك و هندو در من آن بینـد کـه هسـت   

  

2370و  1/2369  
 ـچیدر ه یلصـی ن شرح و تفیچن ن باور است که داستان بایبر ا 19استاد فروزانفر ک از منـابع  ی

ق و اقتـدا و ابوجهـل نمونـۀ انکـار و مخـالف بـا       یامده است. در داستان فوق، ابوبکر نماد تصدین
ز بـه  ین يا ک از منابع، حتیّ اشارهیچیشود. نکتۀ در خور توجه، آنکه در ه یامبر(ص) برشمرده میپ
در ادامۀ داستان،  يست. مولوین یخیسابقۀ تار يدارا یتین رواین موضوع نشده است. اساساً چنیا

  دارد: یان مینگونه بیگر، اید ياما در جا
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  زده يچشـــم احمــــــد بـــر ابـــوبکر
  

  شـــده یقیق، صـــدیک تصـــدیـــاو ز
  

  د:یگو ین میدر دفتر دوم، دربارة ابوبکر چن
 ـست مـــــزد کـار مـن، د  یچ  ـدار ی   اری

  

  )2/576(گرچه خود بوبکر بخشد چهل هـزار 
  

ه بر عدد یز ذکر شده. اما با تکین 21ح مسلمیو صح 20ت فوق، در طبقات ابن سعدیروا داستان
 ين پنداشت که مولویتوان چن یم 22اءیاول ةت ذکر شده در تذکریآن با روا یچهل هزار و همخوان

  ت حاضر را از عطاّر اخذ نموده.یروا
 ـگر، حکایات مشابه دیا روایت و ین روایچن ر یانه، تـأث یصـوف  يافتهـا یت از آن دارد کـه ره  ی
 ـ  یبحث و بررس ـ ي، خود، جاین رقمیارده. اگرچه ذکر چنزگ يبر مولو یفراوان ش از یدارد، امـا ب

در  يا یین دارایک دارد. به علاوه، وجود چنین و سمبلیآنکه نشانگر عدد و رقم باشد، جنبۀ نماد
سـته شـود،   یکه از منظر عارفانه به داسـتان نگر  ید فراوان دارد. اما هنگامیترد يصدر اسلام جا

 ـ یزان و عدد رقم نیچهل هزار، انتقال دهندة م بخشـش و دهـش    یست، بلکه در برگیرنـدة فزون
  دهد. یک را انتقال میم مقدس و سمبلی، مفاهین اعداد و ارقامیگر، چنید ياست. از سو

است که در دفتر اول آمده  یمۀ داستانشود، اما ادا یز، اگرچه نام ابوبکر برده میدر دفتر سوم ن
  آن است: یین روایز بدان اشاره شد و عمران بن حصیتر ن شیو پ

ــدر ان واد ـــروه يان ــرب یگـــ   از ع
  

  )3/3130(ارانشان قربیخشک شد از قحط 
  

  اش دارد. لهیک زن و به دنبال آن اسلام آوردن قبین شعر، اشاره به اسلام آوردن یا
شود که خود ادامۀ  یان میق بودن ابوبکر بیت اسلام آوردن و صدیمجدداً روادر دفتر چهارم، 

  ان شده در دفتر اول است.یت بیروا
 ـل که بـا روا یان آمده. اما بدان دلیز از ابوبکر به مین يگریدر دفتر چهارم، ذکر د ت عثمـان  ی

  شود.  یل نام عثمان بدان پرداخته میمرتبط است، در ذ
لمۀ کذّاب دارد یشود، اشاره به داستان مس یر دفتر چهارم بدان پرداخته مکه د ين موردیآخر
  23 سند آن آمده است. يخ طبریکه در تار
ــل ــدم  یبومس ــن احم ــود م ــت خ   م گف

  

  )4/1695( ن احمد را به فن برهم زدهـم ید
  

بـا   ۀ نام ابوبکر و ارتباط آنیشود که به وجه تسم یبه نام ابوبکر م يا ز، اشارهیدر دفتر پنجم ن
  پردازد: ین ده میا

ــغ خوارزمشــاه     ــپ الَُ   شــد محمــد الَ
  

ــر پنــاه  5/845( در قتــــال سبــــــزوار پ(  
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 ـ 24توان در معجم البلـدان  یت را مین روایسند ا  ـدر ا ی نیـز داسـتان  افـت و یاقوت ی  ن بـاره، ی
  شود: یاد مین یاز ابوبکر چن يخود آورده. در دفتر ششم مثنو 25يدر جهانگشا عطاملک

ــرارجو  ـــاي اس ــت ک ــن گف   مصــطفی زای
  هرکــه خواهــــد کـه ببینـد بـر زمـین     
ــین    ــو بب ـــی را گ ـــر تقـــ ــر ابوبکــ   م

  

  مــــرده را خــواهی کـه بینــی زنـده تــو   
ــرده ــی ب ـــن  اي را م ـــر چنیــ   رود ظاهـ

ــرین   ــر المحش ـــی امی ـــد ز صدیقـ   شــ
  

به بعد 6/742  

  ت است:ین روایمقصود از اشعار فوق، ا
نـد،  ین و در حال قدم زدن ببیزم ين، بلکه) در رویر زمیرا (نه در ز يا مردهخواهد  یهرکه م

  به ابوبکر ابوقحافه بنگرد.
 ـپژوهش استاد فروزانفر، تنها سند روا يبرمبنا  ـتمه«تـوان در   یت حاضـر را م ـ ی ن یدات ع ـی

 ـ    يخود و برا يافت. اگرچه کتاب فوق درجای 26»ةالقضا  یدورة خـود، از اهمیـت و اعتبـار فراوان
  شود. یبرخوردار است، اما در شمار منابع صدراسلام محسوب نم

  ل در دفتر ششم:یات ذیپردازد، عبارت است از اب یبه ابوبکر م يکه مولو ين موردیآخر
ــدا ــ يتــن ف ـــلال یخــار م   کــرد آن ب

  

  )6/888( گوشـمال  يزد بـرا  یاش م ـ خواجه
  

آن را  يرسد که مولـو  یذکر شده است. اما به نظر م 27ت فوق، در طبقات ابن سعدیمأخذ روا
م انتقـال داده شـده در   یل که وجوه اشتراك مفـاه یر عطاّر اخذ نموده باشد. بدان دلیاز منطق الطّ

 يهـا  هیم و بن مایبرخوردار است تا نسبت به مفاه يشتریب یو همخوان ین دو نمونه، از همسانیا
بـا عطّـار    يشـتر یقرابت ب يمولو یروح – يه، بافت فکران شده در طبقات ابن سعد. به علاویب

  دارد تا با ابن سعد.
 يجه گرفـت: ابـوبکر  ین نتیتوان چن یان شده در اشعار فوق مین بیم و مضامیمفاه یاز بررس
 يابـوبکر  ییدارد. گـو  یخیآشکار و بارز با ابوبکر تار یکند، تفاوت یت میروا يدربارة و يکه مولو
ده و خود منبع معرفـت،  یتاب ياست که آفتاب معرفت بر جان و یشناساند، عارف یباز م يکه مولو

 ـیا یسـت کـه عـارف   ین که، نـه تنهـا او عـرب ن   یگر اید ۀجود و کرامت شده. نکت بـا تمـام    یران
  انه شده است.یصوف يۀ بلاغت منبریماند که دست ما یرا م یرانیا يها شاخصه

  عمر
  ن شرح است:یبد يب دفاتر مثنویکه به ترت برده شده است ازده بار نام عمری يدر مثنو
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ــد ز  ــر آم ــا عم ــر یق ت ــص ــولی   ک رس
  

ــولینــــــه از بیدر مــد ــان نغ   )1/1390(اب
  

 ـاست که روا یمن منبع متقدینخست 28فتوح شام  ـت فـوق در آن ب ی ان شـده اسـت. اگرچـه    ی
فه ینده از خلوانات دریح ر حفاظتینظ یفراوان يریاساط يماژهایز از این» يمحمد بن عمر واقد«
 ـا تعریو   ـف و تمجی  ـد فرشـتگان جنّ ی کـه خـود حـاکی از     -جویـد   وم بهـره مـی  د ۀف ـیان از خلی
رسد کـه مأخـذ     ین به نظر میاما چن -ر داردیخته با اساطین آمیا مضامیو  يریاساطهاي  افترهی

 ـالخ ید ابیسعابو یمعارف صوف ام نبوده است، بلکه وي تحت تأثیرش در فتوح يمولوروایت   29ری
ت حاضر پرداخت است. از جملـه نکـات   یبه نقل روا ،ه بر آنیقرار گرفته و با تک التّوحیددر اسرار 

 یرانیا  رخداد کاملاً يآن است که فضا ،ت حاضری، خاصه در رواالتّوحیددر خور توجه دربارة اسرار
ن مدعاسـت. بـه   یخود گواه ا ،پاسبان و ر گورستانینظ ینیم و مضامیاست. وجود مفاه یعرفان -

م یمطـابق بـا مفـاه    ،د، خادم و مخدوم، حـاکم و محکـوم  یت، رابطۀ مراد و مرین روایدر ا ،علاوه
ج در صدر اسـلام و  یم رایقابل تأمل با مفاه يا طرح شده است که فاصله صوفیهج در یرا یعرفان

  شود. یخته مطور کامل بدان پرداه دوم دارد که در اشعار بعد، ب ۀفیشخصیت خل
  د:یگو ین میدوم چن خلیفۀگر در دفتر اول دربارة ید ییدر جا  

  اسـت  يا ورا آوازه يــریگرچـــه از م
  

  اســت يا شــان مــر او را کــازهیهمچــو درو
  

 ـروا يبرا ري بیان شده، اما نزدیکترین سندایعمر در منابع بس یستیسند ساده ز ت حاضـر،  ی
 ـروا یـۀ رسد که بن ما ین به نظر میاست. چن 30يخ طبریتار بـا   يدر دسـتگاه اندیشـۀ مولـو    ،تی

دوم  ۀف ـیاگرچـه خل  .انه توأمان شدهیصوف یزندگة ویز شیش و نیر، درویر: میانه نظین صوفیمضام
ش کاملاً متفاوت و متعارض بود. او بـا  یبا عرفا و دراو يو یستیان ساده زیست، اما بنیز یساده م

ساده زیستی را  ،ین اسلامیم زهد، خاصه در قرون نخستیاهو مف یت عدالت اجتماعیه بر رعایتک
زلت و ب يش بر مبنایاساساً دراو ،کهبرگزید. در حالی ه یعـدن یا و به عبارتیبه دن یتوج   ـا گری  يزی

 ـشـود و ا  یده انگاشته م ـیناد ینیادین تفاوت بنیچن ياما در مثنو .ندینما ین گونه عمل میا ن دو ی
ر یمـنش بـه تصـو    یصـوف  یشیشود و عمر در قالب درو یده میو تنخته یدر هم آم یروش زندگ

  شود. یده میکش
  ن آورده:یدوم چن ۀفیگر دربارة خلید ییدر جا

 ـیبــــــرادر چـون بب  يا   قصــــر او  ین
  آر پــاك چشــــــم دل از مـــــو و علّــت

  

  چون که در چشم دلـت رسـته اسـت مـو    
 ـوآنگـــــه آن د   دار دار قصـرش چشـم  ی

  

1395و  1/1394  
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 ـروا .ان کار عمـر اسـت  یاز عبداالله بن عمر، دربارة پا یتیناظر به روا ،شعر فوق ت حاضـر را  ی
 ـبـه ا  يا که در آن اشاره یتنها کتاب و افتیم توان در منابع متقد ینم  ـحل«ن داسـتان شـده،   ی  ۀی
 یاخلاق ـ یشـتر کتـاب  ید، امـا ب یآ یاگرچه در شمار منابع به حساب م ،است. کتاب فوق 31»ءایلوالا

 يشـتر یاهمیـت ب  ۀ، مفهوم انتقـال داده شـده، از درج ـ  یین کتابهایدر چن ی.خیتار یاست تا کتاب
  داد.یرو ةویبرخوردار است تا شکل و ش

  اد شده:ین یدفتر اول از عمر چن ادامۀدر 
  سـت ین از خلق نیبت حق است، ایه

  

  )1/1424( ســـت ین مرد صاحب دلق نیبت ایه
  

رسد که صاحب  ین به نظر میافت. چنی 32»اولیاء ۀیحل«توان در  یز میت حاضر را نیسند روا
بر تن داشت که بـر آن دوازده   يا ل که عمر جامهیبدان دل .همان عمر است ،يمولو گفتۀدلق در 

وجود کتابـت   باتوجه به عدم جه دربارة روایت حاضر آن است کهنکتۀ در خور تو .وصله زده بودند
شـتر دلالـت بـر    یت بین پنداشت که روایتوان چن یاول قرن دوم، م نیمۀتا  و منابع کتبی تاریخی

گـر سـو، عمـدتاً در صـدر     یات آن. از دیو جزئ يو یق زندگیدق شیوةعمر دارد تا  ییزهد و پارسا
شد، چراکه عموماً افراد در فقـر و   یاران نمیدن اصحاب یخاص به لباس پوش یاسلام توجه و دقّت

شد. در  یمعطوف نم يگریدن دیبه لباس پوش یتوجه کس ،نیبردند. بنابرا یروزگار بسر م يدشورا
گر لباس بر تن کنند. ید يا وهیشود که همگان به ش یدار خاص و انگشت نما م لباس وصله ییجا
بود کـه   یتها و روزگار سخت و پر مشقّي گر نکات در خور توجه دربارة صدر اسلام، دشواریاز د

را فـراهم   یگر زنـدگ ید يها ر جنبهیمجال پرداختن به سا ،ن امریمسلمانان با آن مواجه بودند و ا
 ـتأک ،رسد که ذکر عـدد دوازده  ین به نظر میچن ،نیآورد. بنابرا ینم  ـد بـر بن ی یک، سـمبل هـاي   انی

 ـانه نیانه و گفتـار صـوف  یادبیات صـوف  يپاو رد عارفانه و اخلاقی داشته باشد در آن  یخـوب  ز بـه ی
  مشهود است.

  دفتر اول دربارة عمر آمده: ادامۀدر
ــلام  ــر را و س ــر عم ــدمت م ــرد خ   ک

  

ــت پ ــلام،یگف ــر س ــلام  غمب ــه ک   )1/1427( آنگ
  

 ـن کتاب نیا .افتی 33ریتوان در جامع صغ یت فوق را میسند روا   یز در شـمار کتـب اخلاق ـ  ی
  کند. ید میبر اخلاق و کاربرد آن تأک ،گریش از هر جنبۀ دیز بیم آن نیرد و مفاهیگ یقرار م
در  يقـو  ل آنکه ظـنّ یاما به دل .ز در دفتر اول آمده که با عمر مرتبط استین يگریت دیروا

 ،شـمرند  یگر صحابه بر میت را مرتبط با حضرت رسول(ص) و دیشتر رواین باره وجود ندارد و بیا
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  شود. یاز پرداختن به آن صرف نظر م
  است: یر جنگیدربارة عمر داستان پ يمولوت ین روایمشهورتر

ــتیآن شن ــر   یدس ــد عم ــه در عه   ک
  

ــ ــود چنگ ــ یب ــرّ و یمطرب ــا ک ــر ب   )1/1913( ف
  

 التّوحیدتوان در اسرار  یآن را م يها شهیاما ر .ندارد يداستان فوق در منابع صدر اسلام سند
هـاي   انیر از بنکاملاً متأثّ ،یرجنگیم داستان پیها و مفاه انیافت. بنی 35عطاّر 34نامۀ بتیز مصیو ن
لک بـه ه ـ یانه و عارفانه است و با شخصیت عمر ناسازگار. زیصوف تسـامح و   يچ رویرا عمر در م

بـه   .نمود یبرخورد م و ت مواجهن با خشونت و شدین و مخالفیداشت. با معارض یتساهل را روا نم
توانسـت   ینم ـ ی در سـرزمین وي ي از دین، پیـر جنگ ـ و ۀبانمتعصهاي  با توجه به قرائت ،علاوه

رد را مشمول لطـف   يبشتابد و و يز به کمک ویتا چه رسد به آنکه عمر ن ،آسوده روزگار به سر ب
  ش قرار دهد.یو مرحمت خو

ن انگاشـت کـه   یتوان چن یم ،عطاّر نامۀ بتیو مص التّوحیدت فوق در اسراریباتوجه به ذکر روا
 ـداستان که بـن ما  ۀانیدر قالب صوف يمولو  ـن یعرفـان  يهـا  هی ز در آن مشـهود اسـت، عمـر را    ی
 یر کنداز عمر تصو يا ف شدهیتلط ةق، چهرین طریکند تا بد یخ مید و شیان بوسعین صوفیگزیجا

  د.ینما معرّفیبه خواننده  یعرفان - یرانیا یو عمر را در قالب
امـا   ،اسـت  يسـبک مولـو   ن امر شـاخص و یشتر بدان پرداخته شد، ایاگرچه همانگونه که ب

خ صـدر اسـلام   یکه با تـار  اي بودند هعام ،که همگان وي را نیز نباید از نظر دور داشتمخاطبان 
سـت عمـر را   یبا یش رو نداشت. او مین در پیهم جز ا يزی، گرين رو مولوینداشتند. از ا ییآشنا

 ـبه ننمایغر ،صدر اسلامخ مکتوب یناآشنا با تار ي تصویر کشد که براي این مخاطبانا به گونه د، ی
از   اي دیگر گونـه  چهره ،ن منظوریبد .کنند يند و از او درس آموزیتا بتوانند با او ارتباط برقرار نما

 ـ تا با درك و فهم عام کشد میر یاو به تصو از  .رنـد یه بتواننـد از آن الگـو بگ  ه سازگار باشـد و عام
و ادبیـات   يگر ین رواج صوفیچنهم ،عات عصرو مناز مردم به خاطر شرایط زمانه ،زیگر سو نید

از عمـر، برسـاختۀ    يا ن چهـره یگمان چن یهستند. ب يرین تصویانه، خواستار و خواهان چنیصوف
  پاسخگو باشد. ییازهاین نیاست تا بتوانند به چن يذهن مولو

  ن آورده:یدفتر اول دربارة عمر چن ادامۀدر 
  افتـــاد در عهـــد عمـــر  یآتشـــ

  

  )1/3708( خورد او حجر یهمچو چوب خشک م
  

 ـافـت. داسـتان فـوق ن   یتـوان   ینم ـ 36مأخذ داستان فوق را جزء در نـوادر الاصـول    يز دارای
عمـر از خداونـد و    ين، حمد و ثنـا یور شدن زم است. شعله یفراوان یک و عرفانیسمبل يها جنبه
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  د.ینما یرا واگو م يافوق بشرو م يریاساط يها حمن عوف، همه و همه نشانهصدقه دادن عبدالرّ
بـه   یدهـد و از منظـر عرفـان    یرا انتقـال م ـ  یو عرفـان  یقدس ـهـاي   بنیـان ، یمین مفاهیچن

شتر بـر  یندارد و ب یخیتار ۀبقان داستان سیپردازد. ا یاء و حوادث میر آنها بر اشیها و تأث شخصیت
 ـو معجـزه تنهـا بـه پ   مانـد   ین امر در اصل معجزه را میدلالت دارد. ا یاخلاقهاي  بنیان امبران ی

در  ،قـت یست. در حقیمحال ن یعین وقایچن ،یو عرفان یاما در ادبیات قدس .اختصاص دارد و بس
  شود. یده میر کشیعارف به تصو یشیداً در قالب دروعمر مجد ،ن داستان همیا

  شود: یاد مین یدر دفتر دوم از عمر چن
ــ ــک حکای ــنو ای ــناس يت بش   !گوهرش

  گشـــــــت در عهـــد عمـــرمـــاه روزه 
  

  اسیـ ـان را از قیـ ـتــو ع یتــا بدانــــــ ـ
  ـــــــدند آن نفــر  یدو یبــر ســر کــوه   

  

ط انس بـن  ت هلال ماه توسیکه اشاره به رو بیان شده 37ح مسلمیدر صح ،ت فوقیسند روا
  ن آورده:یدفتر دوم دربارة عمر چن ادامۀمالک دارد. در 

ــون شع ـــیچ ــا  یبـ ــا او از دع ـــوکه ت   ک
ــ ــه در ی ــا ب ـــول ی ــوقس از رس   ـوزة  مق

  

  بهــر کشــتن خــــــاك ســازد کــوه را    
ـــ ـــ یسنگلاخ ــول   یمزرع ــا اص ـــد ب   ش

  

1647و  2/1646  
توان سندي در کتب تاریخی یافت و تنها مطالـب مـرتبط بـا آن، داسـتانی      براي داستان فوق، نمی
  آمده است. 39کند و نیز روایتی که در عجایب نامه نقل می 38است که بهاء الدین در معارف

عبارتست از آنکـه اساسـاً نامـه نوشـتن رسـول بـه        ،نکات در خور توجه دربارة داستان فوق
 ـق، قرار گرفتن بهشت در آنجا، همـه حکا یکوه، ذکر مبلغ دق ۀد دامنیشنهاد خریمقوقس، پ ت از ی

ه در مانـد ک ـ  یاق ادبیات عارفانه م ـیشتر به سبک و سیع و مطالب دارد و بیبودن وقا یخیر تاریغ
 يقرن و انـد  5مربوط به  ،ن سند فوقیچنبه طور کامل بدان پرداخته شد. همن یشیحات پیتوض

  تواند قابل استناد باشد. ینم یزمان ۀبعد از وقوع رخداد است که باتوجه به فاصل
اسـت کـه    یثیل که اشاره به حدیشود. اما بدان دل یز به عمر مین اشارة دیگريدر دفتر دوم 

پـردازد، از   یاو نم ـ يهـا  یژگ ـیکند و به شـخص عمـر و و   یرسول اکرم (ص) نقل معمر از قول 
  شود. یث فوق و شرح آن صرفنظر میحد

ن اسـت. از  یت عمران بن حصیکه مرتبط با روا به میان آمده از عمر يذکر ،زیدر دفتر سوم ن
  پرداخته شد.ل مدخل ابوبکر بدان یتر در ذ شیرا پیز .شود یم یپوش ز چشمیت فوق نیروا

 ـاز ا .شود یشتر به عثمان مرتبط میکه ب آمده دربارة عمر یتیروا ،زیدر دفتر چهارم ن رو در  نی
  قرار خواهد گرفت. یل نام عثمان مورد بررسیذ
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ل نـام ابـوبکر بـه آن    یل که در ذیاما بدان دل .نام عمر ذکر شده یتیدر روا ،زین در دفتر پنجم
  شود. ینظر مد آن صرفمجد یبا عمر ندارد، از بررس یمیارتباط مستقز از آنجا که یپرداخته شد و ن
که از  يا عمر با چهره یخیچهرة تار«جه گرفت: ین نتیتوان چن یات فوق میروا يبند از جمع

شود، نه تنها ناهمخوان و ناسازگار است، بلکه کاملاً متفاوت و متضاد با  یم میترس يدر مثنو يو
 ۀاست، ادب آموخته، بـا سـع   یعارف ییکه گو شود معرّفی می يا  به گونه يآن است. عمر در مثنو

و  . گویی منش او تنها به مهـر مختلفهاي  نییروان مذاهب و آیصدر و اهل تسامح و تساهل با پ
شـتر دلالـت بـر    یاسـت و ب  یخیتـار  ۀبقافاقـد س ـ  ،دربارة عمر ین نکاتیکند. چن یدلالت م یکین
ش، یدر عمر منتزع شده در ذهن خو يدارد که مولو یرانیقهرمانان ا ایپهلوانان  یملّهاي  یژگیو
قی، مهربان و نرم خـو بـدل   اخلا ير را به فردیگ کند و عمر سخت ید میرا بازتول ين عناصریچن
 يکند. تناقض چهرة عمر در مثنـو  یبا مردمان برخورد م يکه در کمال تواضع و خاکسار کند می

  د:ینما یدر دو جنبه رخ م يو یخیبا چهرة تار
  عمر يفرد يها یژگیها و و نخست: شاخصه

  فه با مردمیخل ۀبه مثاب يبرخورد و شیوةگر: یدو د

  عثمان
 شود. پرداخته مینسبت به عثمان  ينگاه مولو یبررس ، بهنخست خلیفۀکرد دو یرو یبررسپس از 

  .است پنج بار برده شده ينام عثمان در مثنو
 ،ل ذکر نام عثمـان یل وجود دارد و تنها دلیدربارة حکم بن عاص بن وا یتیب ،در دفتر نخست

بدان پرداخته  ،ل عدم ارتباط با بحث حاضریکه به دل ت خانوادگی وي با حکم بن عاص استنسب
  شود. ینم

ر شعر یاست که در تفس یثیاما تنها در ارتباط با حد .شود ینام عثمان برده م ،زیدر دفتر دوم ن
  شود. یز صرف نظر مین شعر نیاز پرداختن به ا ،از آن رو .جسته شده از آن بهره

ن یم. بدیرمستقیآنهم به صورت کاملاً غ .اد شدهیاز عثمان  یتیکبار در بیتنها  ،در دفتر سوم
اند و تنهـا در   ر دانستهیمقصود شاعر را حضرت ام ،رر شعر شش صاحبنظر و مفسیمعنا که در تفس
ـغ یاند. از آنجا که به بحـث کنـون   شعر برشمرده  یۀرا وجه تسم» مانعث«ران، سند هفتم مفس  ر ی

  شود. یمرتبط است، بدان پرداخته نم
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  ن آمده:یدربارة عثمان چن ،در دفتر چهارم
ــ ــت   ۀقص ــر برف ــر منب ــه ب ـــان ک   عثمـ

  

  )4/487( د تفـت یافت بشـتاب یچون خلافت 
  

ت حاضـر  یاگرچه در روا .افتی» جاحظ« 40»نیان و التبیالب«توان در  یت حاضر را میسند روا
است به اضطراب عثمان هنگام نشستن بر منبر بـه   يا شود، اما اشاره یماً برده مینام عثمان مستق

  .ين بار و کوتاه سخن گفتن وینخست يبرا ،فهیخل ۀمثاب
کـه بـه    یف ـید تنهـا نکتـۀ ظر  یشود و شـا  یعثمان اشاره نم ۀچ شاخصیبه ه ،ت فوقیدر روا
منبر است کـه   ۀن پلّیبدان اشاره شده، جلوس عثمان بر بالاتر 41ون الاخباریدر ع یحیصورت تلو

  ن دارد.یخیعثمان بعد از ش ۀگرگونیعملکرد د شیوةت از بدعت و یحکا
شود، دردفتر چهارم است کـه اشـاره بـه     یاز عثمان سخن گفته م يکه در مثنو ين باریآخر

تنهـا از عثمـان بـه     ،ن شعرین انگاشت که در ایتوان چن ین مبنا میبر ا د دارد.یبن ز مهاسا یۀسر
  د.یآ یان نمیبه م یعثمان سخن يها یژگیشود و از و یاد میاکرم(ص)  گفتار رسول يراو ۀمثاب

جه گرفـت کـه چهـرة عثمـان در     ین نتیتوان چن یم ،ان شده دربارة عثمانیات بیروا از کلّیۀ
 ـ  .کاملاً سازگار و همخوان است يو یبا چهرة تارخ يمثنو بـه   يجـد  صـورت بـارز و  ه اگرچـه ب

که وجود دارد، گواه آنست  یشود، اما اشارات یاشاره نم يخلافت و يها یژگیشخصیت عثمان و و
 ـا .کرده یدربارة عثمان چشم پوش یشگیهم یاز ساختار شکن يکه مولو ار تأمـل  ین نکتـه بس ـ ی
  :ر نبوده استیتأث یر در آن بیز يها ر نمود که مؤلفّهون تصید بتوان چنیز است و شایبرانگ

- ه جده و یرانیا ينخست، عدم توجا طرد او)یان به عثمان (اعم از توج.  
    .انیرانیبا ا  ، خاصهیعثمان با موال ۀطرفانیبرخورد ب -
 .ن حکومتیبا معارف يو ۀشیعدم خشنونت عثمان نسبت به مردم و برخورد مدارا پ -
 .ها و حال و مقام شخصیت یرانیا ۀت جامعیشخصیت عثمان با وضع یناهمخوانعدم  -

هایی باشد که ناسازگاري و ناهمخوانی چندانی بین چهرة تصـویر   شاید بر مبناي چنین مؤلفّه
شدة عثمان در مثنوي، با چهرة تاریخی وي وجود ندارد و مولوي نیز از پرداختن به وي، به صورت 

ده و دیگر آنکه وي را در قالب عارفی صوفی و یا صـوفی عـارف بـه تصـویر     مکرّر، خودداري کر
گیرد. بدان دلیل که خود عثمان  عرفانی را در مورد وي به کار نمی –کشد و ساختارهاي ایرانی  نمی

هایی نیز به  هایی فاصلۀ بسیار دارد. اما به یقین، شخصیت وي در برابر چنین دیدگاه با چنین نقش
هـاي   هاي بنیان شود تا با بهره جستن از دستمایه تی مخالف و یا متضاد، قلمداد نمیمثابۀ شخصی

  اي تلطیف شده از وي ارایه نماید. عارفانه و صوفیانه دیگرگون شود و چهره
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م. یپـرداز  ي می(ع) در مثنویچهرة عل یبه طرح و بررس ،نخست خلیفۀ یاجمال یپس از بررس
  اد شده.یر(ع) یبار از حضرت ام 64 يدر مثنو

چـون بـه صـفات     . امـا شـود  یبـرده م ـ  یتیدر ب» ر(ع)یحضرت ام«در آغاز دفتر نخست، نام 
  ن آمده:یدفتر نخست چن ادامۀدر  .شود یت صرفنظر میاز پرداختن به آن ب ،پردازد یحضرت نم

ـــد دل  ــاب آمـ ــآفتـ ــابیـ   ل آفتـ
  

ــر دل ــت بایگـ ــلـ ــاب يد از ویـ   )1/116( رو متـ
  

 ـر(ع) باشد که سند آن نیاز حضرت ام یتیمطلب فوق، روارسد ریشۀ  یبه نظر م ز در اصـول  ی
لوالامر را به را به رسالت و او خدا را به خدا و رسول(ص)«که حضرت فرمودند:  بیان شده 42یکاف
بـا   يمولـو  یو روح يقرابت فکر . اما با تکیه بر اینکه»دیعدالت و احسان آنان بشناس يکوکارین
 ،در شـعر مولـوي مشـهود و بـارز اسـت      کر، کـاملاً در دو کتاب فـوق الـذّ  » دیابوسع«و » عطاّر«
انـد،   انهیعارفانـه و صـوف  هاي  مقتبس از کتاب يات مولویاز روا يارین باتوجه به آنکه بسیچنهم
  قلمداد کرد. یات مأخوذه از کتب عرفانیر روایز در شمار ساین مورد را نیتوان ا یم

  م.یخور یر(ع) برمیاز حضرت ام يگریت دیدفتر نخست، به روا ادامۀدر 
ــا تکلفّنـ ـ  ــان  یلَ   الفنـــا  یفـ ـ یفَ

  

ــام  فهْـ ــت اَ ـ لَّ  ــ یکَ ـ صــلاَ أح ـ ــا یفَ نَـ   )1/129( ثَ
  

 ـاست که به حضـرت ام  یثیمأخوذ از حد ،ت فوقیسند روا شـود و در   یر(ع) نسـبت داده م ـ ی
 يرسـد مولـو   یان شده. اما به نظر میب 44»ح مسلمیصح«ز یو ن 43»احمد بن حنبل«کتاب مسند 

 ـاخذ نمـوده باشـد. گـواه ا    45اء العلومیث فوق را از احیحد  ـب شـیوة  ،ن مـدعا ی  ـو ن يان مولـو ی ز ی
  ، عطاّر و ... است.یی، سناغزّالی :چون ینیراز متأخّ يو يریرپذیتأث

  شود: ی(ع) نسبت داده م یبه عل یتیگر از دفتر نخست، رواید ییدر جا
ــ ــود  ۀگورخان ــون دل ش ــو چ   راز ت

  

ـــود آن  ــل شــــ ــر حاصـــ ــرادت زودتـــ   مـــ
  

ز به چشـم  ین 46هیریقش ۀناً در رسالیکه ع صوفیه استدر شمار کلمات  ،»راز ۀگورخان«ر یتعب
بـه   يو مولـو  صوفیه باشـد خ یانات مشایرسد که گفتار فوق، از جمله ب ین به نظر میخورد. چن یم
م یمفـاه  یـۀ تـوان بنما  یم ـ ،ر فوقیتعبه در کند. با تأمل و مداقّ یفوق را نقل م تایبا ،ر از آنانیتأث

گـاه  یجا ،انهیدر ادبیات عارفانه و صـوف  یمین مفاهیانه را در آن جستجو نمود. چنیعارفانه و صوف
  دارد تا در متون دست اول و نخست. يشتریب

ل کـه بـا   یاما بدان دل .شود ین نقل میمنمؤر الیاز ام یثیز احادیگر دفتر اول نید يدر چند جا
  شود. یبدان پرداخته نم ،ندارد یارتباط یلبحث فع
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  ن آمده:یدفتر اول چن ادامۀدر 
  المـــؤمنینر یـــام يمــرد گفـــتش کـــا 

ــ ــرغ ب ــدازه چــون شــد در  یم ــ ان   ؟سقف
  

  ؟نیجــان ز بــالا چــون در آمــد در زمـ ـ   
  گفت حق بر جان فسـون خوانـد و قصـص   

  

1447و 1/1446  
 ،ر و گمـان فروزانفـر  یو به تعب یافتتوان در متون نخستین اسلامی  یت حاضر را نمیسند روا

 47»مرصـاد العبـاد  «در » يبغـداد  الـدین مجـد  «ن شعر حاضر و سخن یب یتوان وجوه اشتراک می
  کند: یبارز دلالت م ۀن امر خود بر دو شاخصیا .افتی

  در آن. يو یو ساختار شکن یاسلام – یرانیاز عرفان ا يمولو يریرپذیت: تأثخسن
 ـو تلف صـوفیه خ یگاه مشـا یر(ع) در جایحضرت امن کردن یگزیگر: جایدو د هـا و   یژگ ـیق وی
  م روح بر جسم.ر جدا بودن تن از روح و تقدینظ ،یبا عرفان اسلام یرانیعرفان ا يها شاخصه

  کند که: یان مین بیگر دفتر اول چنیدر بخش د
ــ يرا کـــا یغمبـــر علـــیگفـــت پ   یعلـ

ــل  ــی ــر ش ــم اعتم  يریک ب ــن ه ــمک   دی
  شیر خـو یب جـو بـه عقـل و س ـ   تو تقـرّ 

  

  ی، پردلــــی، پهلــــوانیر حقـــــّیشــــ
ــا  ــدر آ در ســـ ــل امیانـــ ــۀ نخـــ   دیـــ

ــ ــو ا ین ــو  یچ ــر خ ــال ب ــر کم ــان ب   شیش
  

91/295  

 یل دربـارة اخلاق ـ صـی افت. اگرچه بـه تف ی» ءالاولیا ۀیحل«توان در  یت حاضر را میسند روا
 یت حاضر شـباهت چنـدان  ید از نظر دور داشت که روایبودن کتاب حاضر سخن گفته شد، اما نبا

ر و .. یش ـ نهمچـو  يریتوان در کاربرد تعاب یت را میندارد. وجوه افتراق دو روا» میابونع«با گفتار 
و  ییاز سو يبر ذهن مولو  اي هاي اسطوره رساختیر زین رخداد، تأثیل اید از جمله دلایافت. شای

اسـلام از   صدر يها با چهره  آن یختگیو آم یرانیا يها د اسطورهیبه بازتول يکشش و جنبۀ مولو
 ـو بـاز تول  یختگ ـیآم یگرگونیت از دیکه حکا ینینو يپرداز ن چهرهیگر سو باشد. چنید ن ید نـو ی

 ـ یشخصیت واقع ياست. مولو ر (ع) صادقیاشخاص دارد، خاصه دربارة حضرت ام ةچهر (ع) یعل
 ـزد و سپس آنگونه که تمایآم یرستم درهم م يها یژگیرا با صفات و و ل دارد، بـه خلـق چهـرة    ی

  پردازد. یر(ع) میاز حضرت ام يا دگرگونه
 ـیا يتنومند و کاملاً بـا خلـق و خـو    ی(ع) در قالب پهلوانی، عليرین تصویدر چن نمـود   یران

 يهـا  يپـرداز  شخصیتۀ در عرص يمولو را در شمار هنر منحصر به فرد د بتوان آنیابد و شای یم



 لۀّمج
ادبی

یخ 
تار

ارة 
شم

ت (
ا

3/72(
 

 خلفاي راشدین در مثنوي معنويتصویر 
  ١٠٣  

زنـد و   یرا در ذهن خواننده رقم م ـ ینینو ییمعنا ۀنیارانه برشمرد که خود زمیز و هشیتأمل برانگ
که  يگریات دیشود. از جمله اب یه مدر فهم عام ینینو یخیات تاریدار گشتن روایسپس سبب پد

  ل اشاره نمود:یت ذیتوان به ب یدربارة آن صادق است، م ین موضوعیچن
ــ ــل  یاز علــ ــلاص عمــ ــوز اخــ   آمــ

  

 ـ یش 1/3721( ر از دغـل ر حـق را دان مطه(  
  

 ـتـاکنون د  يگـر یچ منبـع د ینقل شده، در ه يکه در مثنو یحاضر به صورتت یسند روا ده ی
در صدر  ین داستانیباشد و چن يذهن مولو ۀت، ساخته و پرداختیرسد روا ینشده است و به نظر م

 ـاء علوم دیاح«ت فوق را از یحکا يرود مولو یاسلام واقع نشده باشد و گمان م اخـذ نمـوده   » نی
 ـا یت، وجه شکلین روایخور توجه در خصوص ااز جمله نکات در  .باشد  ـن روی بـدان   .داد اسـت ی
 ـاح«اسـت و در  » ر(ع)یحضرت ام«ت منتسب به ی، حکايل که در مثنویدل  ـاء علـوم د ی بـه  » نی
او قلمـداد   يهـا  وهیکه هماره جزء ش ـ یفاتبا دخل و تصرّ يمنتسب شده. به علاوه، مولو» عمر«
اي به  کند که شباهت فوق العاده پهلوانی اساطیري ترسیم میشود، حضرت امیر(ع) را در قالب  می

رستم دارد. کاملاً آشکار است که اسمی خاص با حل شدن در احساس و عاطفه ناپدید شده و در 
» علی(ع)«کالبد دیگري تجسم یافته. به عبارت دیگر، علی(ع) در قالب رستم و یا رستم در کالبد 

شود و فضایی  اي ظاهر می ست که علی(ع) همچو پهلوانی اسطورهیابد. از این رو معنایی نوین می
  نماید. هاي این جهانی سازگار نمی ها و شخصیت آورد که با تجربه سورئالیستی پدید می

مـان  أتو یق ـیم حقیآنچنان بـا مفـاه   یم انتزاعیگر، مفاهیها و شواهد د ن شواهد و نمونهیدر ا
  اند. افتهید یجد ییاند که معنا شده

 ـدر اشـخاص و رو » بسط«و » قبض«هاي  ، حالتيانداز ن چشمیچندر   يا دادها بـه گونـه  ی
آنچنـان   يو در رخـداد  خـورد  معنایی دیگر پیوند مـی  به حوزة یخاص ییاست که گاه حوزة معنا

 ـن امر به دلیرخ نداده. ا یخ با چنان بسطیابد که هرگز در تاری یبسط م  ـل تولی  ـد و گـاه بازتول ی د ی
 ـ  روایت فـوق اسـت   ن مدعا،یه اندیشۀ شاعر است. گواه ات در دستگایروا (ع) در یکـه در آن، عل

چ یشـود کـه بـه ه ـ    یم میترس ییضافابد و ی ین مینو يدیرد و رستم، بازتولیگ یقالب رستم جا م
 ـت فوق نیبعد از روا يندارد. مولو یخیبا رخداد تار يوندیپ يرو  ـز، در روای  ـن يگـر یات دی ز بـه  ی

 ـرا بـه حضـرت ام   یثیل که صرفاً حـد یاما بدان دل .پرداخته استر(ع) یحضرت ام ر(ع) منتسـب  ی
  کند.  یکند، از پرداختن به آن صرف نظر م یم

وجـوه افتـراق    ةل عمـد یاز دلا یکید بتوان ی، شاين در مثنویراشد يات خلفایروا یبا بررس
 یناش یشاتین گرایدانست. اگرچه چن يرا برخاسته از سبک مثنو یخیت تاریبا روا يات مولویروا
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  ر زرین کوب:یز با آن ندارد و به تعبین یچندان ۀگمان فاصل یست، بیصرف ن ياز بلاغت منبر
 ـکنـد، انتقـال دا   یمـنعکس م ـ  يان اهل منبر را در مثنویگر که طرز بید يها یژگیاز و« م ی

 ـبت به خطاب اسـت. ا یو از غبه غیبت خطاب   ـن طـرز ب ی  ـ  ی وه یرا بـا ش ـ  يران کـه بلاغـت منب
بخشـد و   یز به کلام میآم جانیك و هزنده، پرتحرّ یدهد، حالت یوند میداران پ ان و معرکهیگو قصه

ع و بلاغت از آن تحت عنـوان صـنعت   یدهد و در نزد اهل بد یم یشینما ۀغي صبخطابه را تا حد
 48»کنند. یر میالتفات تعب

 ـمثبت داستان نهاي  گاه در مقام شخصیت ي، مولوین سبکیاما علاوه بر وجود چن ز تجلّـی  ی
کاربسـت   .کنـد  یجاد م ـیا یخیات تاریرا در روا یعیص خود، بدایابد و از زبان آنان و به تشخی یم
 ـو ن یید، اما در ساختار روایافزا یداستان م ییبای، اگرچه به زیعین صنایچن و  یز در بافـت زمـان  ی
رات یین تغیتر اشاره شد، ا شیز بیو همانگونه که به کرات نکند  یجاد میا یرات شگرفییتغ یمکان

، یخیل و نـاب تـار  یات اصیروا يشود و به جا یه منجر مدر فهم عام یراتییجاد تغیدر منش به ا
  گردد. ین میگزیجا يمولو يات و داستانهایحکا

 ـمـورد) و ن 6( ییسنا ۀقیبا حد يمشترك مثنوهاي  تیتعداد حکا يگر سو، بر مبنایاز د ز بـا  ی
 ـ  يپـرداز  ن انگاشت که شخصـیت یتوان چن یمورد) م 30عطاّر (افزون بر هاي  تیحکا م هـا، تجس

 ـنمـودن روا  یزه نمودن شخصیت ها و نمادها، بـه منظـور اخلاق ـ  یرانیو ا يها، بازساز صحنه ات ی
  رفته است.یصورت پذ
ر منابع گرفته، به وضوح یاز سا يکه مولوهایی  تیتوان حتیّ در حکا ین را مین چنیا یجینتا

تا بدانجا که حتیّ  .ر وجوه غلبه داردیبر سا يات مولویوار رهمواره د ،یوجوه اخلاق .مشاهده نمود
بـر   یر شـگرف ی، تـأث یاگرچه بـه لحـاظ اخلاق ـ   يانگارد. سبک مولو یده میگر وجوه را نادیگاه، د

ن یل ایشود. دلا یات ناب منجر میاصل روا در یراتییبه تغ یخیگذارد، اما به لحاظ تار یخواننده م
  ل است:یرات به شرح ذییتغ
  ت.یدر روا یرواقعین و غیده کردن طرح داستان، وارد کردن شخصیت ها و عناصر نمادیچیپ -1
 .ات به داستانیل روای، بر اصل رخداد و تبدیرواقعیغ يها افزودن صحنه -2
 .یالیا خیو  یواقعهاي  شخصیتان یکوتاه و بلند م يگوها و نش گفتیآفر -3
 .ن نبودهیداد اند، اما هرگز در واقعیت چنیکه مظور روهایی  نش زمان و مکانیآفر -4
 .در نقل رخداد یزمان یت توالیعدم رعا -5
 یچنـد وجه ـ هاي  شخصیت ییدایو پ یرانیر ایغهاي  با شخصیت یرانیاهاي  ق شخصیتیتلف -6
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ر شـد، بـه   آنان متصو يخاص برا یتیتوان مل یکه نم يا ه گونهب ی.نیو د یت ملّیبه لحاظ هو
 .یو فرازمان ی، فرا مکانیفراملّ يها گر خلق چهرهیعبارت د

 در متن. یاقین سبک و سید آوردن چنیا پدیات و یدر متن روا یعرفان يها ش جنبهیافزا -7
 يمثنوهاي  داستاند گفت که در یبا ين در مثنویراشد يات مرتبط با خلفایاب یپس از بررس

و  یو اجتمـاع  يفرد يها یژگی، عناصر و ویو مکان ی، اعم از بعد زمانیخیوجوه تار يچ رویبه ه
  شود. یت نمیخلفا رعا یاسیس

یـات و  خواهـد تجرب  یم ـ ينخسـت آنکـه مولـو    :خود ناظر بر دو نکته اسـت  ین کاربستیچن
ام یخواننده انتقال دهد، نه آنکه پع ذهن خود به متنوهاي  خود را در قالب شخصیتهاي  افترهی

و دخالـت   يمولـو  یگر آنکه ساختار شکنید .دیاگو نماۀ روایت را به زبان خویش وو نکات برجست
 یت به داستانیشود که روا یر ماجرا، سبب میدر س يو دخالت شخصیدر داستان و  يم ویمستق
  بدل گردد. یلیتمث

ي اخلاقی، وجوه حکمت آفرین آن است، خواه ها تر گفته شد که یکی از مزایاي داستان پیش
با واقعیت تاریخی همخوان باشد و یا در تضاد. از این رو، مولوي بیشـتر درصـدد بیـان مفهـومی     
اخلاقی است و در این فرایند بارها و بارها تجربیات عصر خود را با بسامدي در خور توجه در قرون 

فاهیم و ساختارهایی پیوسته، به صورت گسسته رخ کند و این چنین است که م پیشین نیز وارد می
آنکـه   نماید و یا برعکس. همچنین، گاه اساساً تمایل به بیان داستان به شیوة تاریخی دارد، بی می

داستان داراي ریشه و یا بن تاریخی باشد.  گاه حتیّ در بیان روایتی اصیل، چنان دچار غلیان روحی 
  گیرد. تانی بودن، بر جنبۀ روایی بودن فزونی میشود که باز داس و هیجان عاطفی می

کار آمـد و هنرمندانـه بـه شـمار      يادب و هنر، ابزار اگرچه در عرصۀ ن دست،یاز ا یاتیتجرب
ر قابـل  یت و داستان غیکه مرز روا شود. چرا یابهامات م ییدایخ، سبب پیتار ۀد، اما در عرصیآ  یم

ن اسـت کـه ابـوبکر،    ین چنیزد و ایآم یدر هم م یدارشناسیو پد یشناس ید و معنینما یک میتفک
ش مهجـور و دور  یحـوادث عصـر خـو    یو توال یو مکان ی، از عناصر زمان (ع)یعمر، عثمان و عل

آنچنـان   ين حال در ذهـن مولـو  یش ناآشنا باشند و در عیخو ۀمردم زمان يد برایمانند که شا یم
 نشین آفـر ین گفت که ایقید به ین رو، بایاز ا .هبا آنان همعصر بود يو ییشوند که گو یمنتزع م

 ـ يخ چنـدان سـود  یاهل تار ينجسته،برا يا چندان بهره یخیها، از قرابت تار امـا   .نـدارد  یدر پ
  خفته است. ینش ادبین آفرینهفته در پس ا ییایدن
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