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جستاری در مشابهات معماری و ادبیات
____________________________  دکـتر فخرالسادات خامسی هامانه

____________________________________  مدرس دانشکده فنی حرفه ای دختران یزد 

چكیده

معماری و ادبیات به عنوان دو شاخه از هنر، مانند بسیاری از هنرهای دیگر، در ابعاد مختلف معنا 
و صورت تشابهات زیادی دارند و این مشابهات به ویژه در كاربرد لفظی واژگان و مصطلحات نمودی 
ن در هر یك از علوم كه ریشه در 

آ
خاص دارد. بدون تردید شناخت این موارد مشابه و كیفیت كاربرد ا

 مذهبی دارد، ما را در برداشت صحیح و كامل تر این مفاهیم یاری می رساند. 
ً
پیوستگی تاریخی و بعضا

در این جستار تلاش شد تا تعدادی از واژگان و اصطلاحات كه كاربرد لفظی مشتركی در ادبیات و 
معماری دارد مورد بررسی قرار گیرد و كاربرد لفظی و معنایــی هر یك تعیین گردد. 

مقدمه

معماری و ادبیات در كنار هنرهای دیگری چون نقاشی و موسیقی و... از جمله هنرهای اسلامی هستند 
كه در ادوار مختلف به همت اندیشۀ هنرمندان و ادیبان زیادی به ابعاد و اشكال مختلف موجودیت 
خود را در عالم اسلام اعلام نموده اند و جای شگـفتی نیست كه این دو هنر نیز در بسیاری از موارد 

وجوه مشتركی داشته باشند.

بسیاری از واژه ها و اصطلاحات در شاخه های هنری از جمله ادبیات و معماری حداقل از جهت 
صوری و لفظی مشترك اند. واژه هایــی چون فضا، فرم و ساختار، ریتم و وزن، سبك و... . شایان 
ذكر است كه بسیاری از این واژه ها در كاربرد مفهومی خود در دو هنر مذكور نزدیك به هم و مشابه 
هستند. اما گروه دیگری از واژه ها و اصطلاحات تنها در كاربرد لفظی مشترك اند و در كاربرد مفهومی 

رابطۀ دقیق و شفافی ندارند.

نچنان است که 
آ
نچه مسلم است اشتراک لفظی و کاربردی این واژه ها و اصطلاحات در برخی موارد ا

آ
ا

ن ها از منبعی واحد بوده است.  
آ
 وجودی ا

أ
تردیدی باقی نمی گذارد که خاستگاه و منشا

در این مقاله]1] كوشش شده تنها به تبیین و توضیح مفهوم تعداد زیادی از واژه های مشترك معماری و 
نكه هدف برقراری رابطۀ مفهومی این اصطلاحات در این دو علم باشد.

آ
ادبیات پرداخته شود. بدون ا

مفهوم معماری و ادبیات در این تحقیق

بادانی است و »معمار«، 
آ
بادی و ا

آ
در زبان عربی واژۀ معماری از ریشۀ »عمر« به معنای عمران و ا

مده است مانند: »والادگر«، »راز«، 
آ
ن ا

آ
بادکننده. در زبان   فارسی برابرهایــی گوناگونی برای ا

آ
بسیار ا

»رازیگر«، »زاویل«، »بانی کار« و »مهراز«. مهراز، واژه ای است كه از »مه«+»راز« درست شده و 
برابر مهتر و بزرگ بنایان است که از دو بخش »مه«، یعنی بزرگ و »راز« یعنی سازنده درست شده 

است. این واژه برابر مهندس معمار به تعبیر امروزی است

ادبیات یکی از گونه های هنر است و کلمات، مصالح و موادی هستند که شاعر و نویسنده با بهره گیری 
ثار ادبی، 

آ
ورد. در ا

آ
ن ها را به کار می گیرد و اثری ادبی و هنری پدید می ا

آ
از عواطف و تخیلات خویش ا

نویسنده و شاعر می کوشد اندیشه ها و عواطف خویش را در قالب مناسب ترین و زیباترین جملات و 
ن ها را شایستۀ 

آ
ثار همان گـفته ها و نوشته هایــی هستند که مردم در طول تاریخ ا

آ
عبارات بیان کند. این ا

نگهداری می دانند و از خواندن و شنیدن شان لذت می برند.]2] )فریده زیرک(

1 - این مقاله خلاصه ای است از سخنرانی ای که در همایش پژوهش های نوین در زبان و ادبیات فارسی« در تاریخ 27 اردیبهشت 1387 
ارائه شده است.

http://www.afghanistan.fi2- ادبیات چیست
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1-مفاهیم پایه

1-1فضا     

 فضا هم به جایگاه و مکان و هم به محیطی عاطفی و روحی و هم به اتمسفر یا هر دو و یا جایگاه اثیری 
اطلاق می گردد. در تمام هنرها، ایجاد نوعی فضای عاطفی و روحی، یکی از اهداف هنرمندان است. 
فرینندگان هنر قادر است 

آ
در هنر معماری، فضا منزلتی خاص دارد. معمار هنرمند نیز، چون دیگر ا

ثیرات عاطفی و روحی را القا کند. همان طور که یک قطعه شعر 
أ
با ایجاد فضاهای گوناگون، همان تا

قادر است، فضایــی سخت عرفانی و اشراقی و الهی ایجاد کند)ملاح،37،1369(.

ثیرگذارترین مدافعان مدرنیسم، نویسنده ای است كه بیشتر به واقعی 
أ
زیگـفرید گیدئون، یكی از تا

 متفاوت نسبت به فضا یا 
ً
جلوه دادن مفهوم فضا كمك كرده است. به عقیدۀ گیدئون سه نگرش كاملا

به عبارت دیگر سه مرحله در سیر تحول تصور فضایــی در طول تاریخ معماری، قابل بررسی است. 
او در این سه مرحله، بین سه مفهوم اصلی تفاوت قائل  شده است:

1- اولین مفهوم فضای معماری، توجه به فضای خارجی ساختمانها، تركیب احجام ساختمان های 
نها بر یكدیگر بوده است.

آ
ثر ا

أ
ثیر و تا

أ
مختلف با یكدیگر، جلوه گر ساختن قدرت احجام و تا

 2- دومین مفهوم فضای معماری ، توجه به فضای داخلی ساختمان هاست. 

ثر فضای داخلی و خارجی 
أ
ثیر و تا

أ
3- سومین مفهوم فضا كه هنوز هم در مرحلۀ تكامل است، شامل تا
بر یكدیگر )تركیب فضای داخلی و خارجی ساختمان ها( می باشد.  

ن یك تصور فضایــی بتواند به دنیای عواطف و 
آ
گیدئون در این باره می گوید: روندی كه به وسیلۀ ا

احساسات انتقال یابد، به وسیله مفهوم فضایــی حاصل می گردد. این امر اطلاعاتی را بین بشر و 
ن مواجه می گردد. دنیایــی 

آ
ورد كه نشانگر حالتی معنوی و واقعی است كه بشر با ا

آ
محیط او فراهم می ا

كه فرا روی بشر قرار دارد، توسط او دگرگون شده است. دنیا انسان را مجبور می كند به طور ترسیمی 
ن است، ارائه دهد. 

آ
مدن با ا

آ
و نموداری، موقعیت خود را اگر متمایل به كنار ا

هر فضایــی در معماری بدون در نظرگرفتن شكل و اندازه اش قابلیت انتقال و انعكاس مفاهیمی را 
له زمانی غلیظ تر می شود كه فرهنگی غنی پشتوانۀ خلق فضاها باشد. چنین فضایــی 

أ
دارد. این مسا

چه در روابط كاربردی فضا و چه در زمینۀ ایجاد روحیه و برداشت روانی، چه در انتخاب مصالح و 
ن با نیازهای روحی و روانی غنی می شود. جستجو و شناخت مظاهر و علایم فرهنگی 

آ
شالوده و تطابق ا

موجود در كالبد معماری ایرانی ، می تواند به شناخت و تعیین ارزش ها و مفاهیم خاص فرهنگی كه 
بین مردم رواج داشته كمك كند. پاره ای از مفاهیم موجود در زندگی روزمرۀ مردم از راه عناصر 
كالبدی، قابل  انتقال به دیگران هستند، كه خود پیوندهای اجتماعی- فرهنگی تعیین كننده ای 

یند و از راه ذهنیت افراد، فضای فكری همگانی را شكل می دهند.
آ
به شمار می ا

ثیر 
أ
فریده می شود. در واقع فضا کل تا

آ
در ادبیات نیز فضا حال و هوایــی است که از رهگذر کلیت اثر ا

ثیر عاطفی یا کشمکش و گیرایــی اثر 
أ
ن، تا

آ
زیبایــی شناختی یک اثر ادبی یا هنری، حال و هوای غالب برا

است. به طورکلی، حال و هوایــی را که خواننده با ورود به دنیای یک اثر ادبی احساس می کند، فضا 
کنده از 

آ
لود یا دردناک و ا

آ
ور، غریب یا وهم ا

آ
می نامند.  فضا گاهی شاد یا غمگنانه، خیال انگیز یا رعب ا

ـی،1382،22و23( ـ زشتی ها و فجایع است. )رضای

شعرا نگرش خاص خود را از طریق فضای شعر خود به دیگران منتقل می نمایند. و چون انسان ها 

دارای قالب های فکری مختلف می باشند، هر کدام نگرش خاص به خود دارند. نتیجۀ این امر ایجاد 

ن ها 
آ
زبان های گوناگون در شعر است که هر کدام تنها مختص به یک فرد می باشد و به راحتی می توان ا

را از هم تمیز داد.]3] )روح ا... نیاخلیلی(

ورد. در صحنۀ 
آ
ن را به وجود می ا

آ
فضا و جو  در داستان فضای ذهنی داستان است که نویسنده ا

و  عبارات  با  داستان  در  و  ورند 
آ
می ا به وجود  نور  تنظیم  و  با گذاشتن دکور  را   جو 

ً
مثلا تئاتر، 

http://memaran.ir/3-  ادبیات و معماری

توصیفات)شمیسا،1374، 164(.

و  ادبیات  در  فضا  مفهوم  پیداست  ناگـفته 
معماری صرف نظر از تفاوت های کاربردی که 
دارند در مجموع در ایجاد  فضای ذهنی برای 
 بر اساس فرهنگ 

ً
خواننده و بیننده که غالبا

ن رقم خورده 
آ
ورندگان ا

آ
جامعه و دیدگاه پدیدا

است تشابهات غیرقابل انکاری دارند.

2-1فرم )صورت( یا شکل:

شکل یا فرم عبارت است از ترکیب عناصری 
به وجود  را  زنده  و  کامل  که یک مجموعۀ 
هنگی میان 

آ
ا ورد و عاملی است که هم 

آ
می ا

عناصر برقرار می سازد.)ملاح،51(

هنر های  از  هنری  پدیدۀ  هر  ساخت  برای 
و  تصویری  هنر های  تا  گرفته  تجسمی 
نوشتاری، نیازمند دو عنصر اساسی است تا 
یک جریان هنری به سامان برسد و شکل عام 
به خود گیرد. یکی »ذهنیت« است و دیگری 
یا »فرم«. ذهنیت در مغز شروع به  شکل 
ماده و مهیا 

آ
خلاقیت می کند و یک فضای ا

ورد. این فضا دارای مقدمه، 
آ
را به وجود می ا

کشمکش و نتیجه است و همه امکانات یک 
می باشد.  دارا  را  درام  غیر  و  دراماتیکی  اثر 
ن مفهوم، طول و عرض و 

آ
شکل یا فرم به ا

ارتفاع داده و قابل لمس می کند و در فضا به 
حالت تعلیق نگه  می دارد.]4])حسین دهقانی(  

در معماری فرم، تودۀ فیزیكی یك شیء است 
 به 

ً
كه سه بعدی بوده و وزن دارد. فرم معمولا

پوستۀ بیرونی بنا نسبت داده می شود، در 
حالی كه فضای داخلی هم فرم خاص خود را 

تشكیل می دهد.]5]

مفاهیم گشتالت و فرم در ارتباط با یکدیگر 
هستند. هر دو لغت از ریشه forma در زبان 
ن ها را 

آ
لاتین هستند و به این ترتیب می توان ا

تعریف نمود.»گشتالت یا شکل عبارت است 
ازکلیت قابل رؤیت محاط، در حدود، کم و 
بیش مرکب از اجزا و دارای وحدت کلی در 
تظاهر یک شیئی هستند اما هر دو با هم برابر 
نیستند. می توان گـفت که صورت طبیعت 
ن 

آ
ا راستای  در  طرح  که  است  چیز  یک 

ن هم در زمانی مشخص، 
آ
حرکت می کند، ا

ن، فرم یا 
آ
برای استفاده از قواعد مستند در ا

http://www./ثار هنری
آ
4- مفهوم و فرم در ا

 nasirboushehr.com

5- http://ns_architect.persianblog.irl W
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صورت در طبیعت، هر چند مستند است 
ن. 

آ
ثر است از محتوای ا

أ
و به بیان دیگر، متا

این  و  اشکال  پردازش  یعنی  شکل دادن 
بدان معنی است که فرم به گونه ای انتخاب 
شود که با محتوا و ایدۀ طرح تطابق داشته 

باشد)گروتر،275-1375،276(.

 شکل در اصطلاح ادبیات ساختار بنیادی 
ن است. در فرهنگ 

آ
یک اثر و قالب بیرونی ا

فارسی معین، شکل ترکیب عناصری تعریف 
شده است که مجموعۀ واحدی را به وجود 
ورد. روش و سبکی که بین این عناصر 

آ
می ا

هماهنگی برقرار کرده، شخصیتی ممتاز به 
این مجموعۀ واحد بخشیده است. به عبارت 
هنری  یا  ادبی  اثر  ارائه  دیگر، شکل روش 
قالب،  و  شکل  از  مراد  به طورکلی  است. 
ادبیات  در  است.  اثر  ساختمان  و  سبک 
و  ادبی  قالب های  قواعد  رعایت  کلاسیک 
بوده  اثر مدنظر  با محتوای  ن ها 

آ
ا هماهنگی 

قالب  در  رزمی  داستان های  است چنان که 
داستان های  و  است  می شده  بیان  حماسه 

ـی،1382،122( ـ خنده دار در قالب کمدی.)رضای

به مجموعه عناصری که بافت و ساختار اثر 
ورند شکل می گویند. لذا 

آ
ادبی را به وجود می ا

وزن و قافیه، صامت و مصوت و هجا، صور 
خیال، صنایع بدیعی، زاویۀ دید، پلات همه 
جزء یک شکل ادبی هستند. مشروط بر اینکه 
ن اثر 

آ
هریک از این اجزاء در ساخت یا بافت ا
نقشی داشته باشند]6].)شمیسا، 1378، 156(

رومن یاکوبسن، زبان شناس و ادیب روسی 
این قاعده ها را این گونه بیان می کند: بر اساس 
 
ً
)مثلا تشابه،  و  موازنه  موسیقیایــی  منش 

در  شناسیک(  واج  اساس  بر  واها 
آ
ا موازنۀ 

هنگی خاص)وزن شعر( قرار می گیرند 
آ
ضرب ا

و این ترکیب سازندۀ تشابه و توازن عناصر 
زبانی سازنده مناسبت اصلی در شعر است. 
وی هر شعر را دارای ساختاری دربردارندۀ 
عناصری دانست که بنابر درجه های متمایز 
نجا 

آ
ا از  می شوند.  ترکیب  یکدیگر  با  زبانی 

که زبان از لایه هایــی که به گونه ای همزمان 
موجودند تشکیل شده، این توازن در تمامی 
جزء  هیچ  می شود.  نمایان  شعر  سطوح 
نکه سایر 

آ
ساختار نمی تواند دگرگون شود بی ا

 در 
ً
اجزاء را تغییر دهد.)احمدی،1372،76( مثلا

6 - شمیسا، سیروس)1391/3/1(: »استعاره در ادبیات« 
www.aftab.ir

 همۀ کلمات بدون استثناء نقش خاصی دارند و لذا 
ً
ساخت ابیات حافظ باید توجه داشت که معمولا

هیچ کدام را  نمی توان  تغییر داد. 

فرم به یک معنی یعنی روبه رو، یعنی در برابر، یعنی خاصیتی ایستا دادن به چیزی که می خواهد 
ن ها را به 

آ
بگریزد. فرم یعنی، ایستا دیدن و در برابر بینش انسان جلوه های محتوا را نگاه داشتن و ا

صورت چیزهای پایدار و دائمی و ایستا دیدن. شعری که فرم دارد از سطح مسطح کاغذ تجاوز می کند و 
ورد)براهنی، 1371 ،363( 

آ
صاحب قد و قامت می شود و کلمات را مثل پرچمی برمی افرازد و به احتزاز در می ا

در یك  شعر كمال  یافته ، شاعر »كلمه  و تركیب هایــی « را انتخاب  می كند تا عناصر شعر به  زیبایــی  و 
یند كلمه  یا تركیب  توجه  دارد، و در 

آ
بدون  ابهام  خود را نشان  دهد. این گونه  به  معنا و مفهوم  دو فرا

یك  نگاه  نقادانه  این  مهم  به  اثبات  می رسد كه  شاعری  تواناست. شاملو با »شبانه ها« و فرمی  در فضای  
فتابگردان « با فرمی  

آ
عاشقانه، سهراب  سپهری  با فرمی  در فضای  روح  لطیف ، م .موید با »گلی  اما ا

در فضای  فلسفی ، فروغ  فرخزاد با فرمی  در فضای  عاطفی ، یدا...  رویایــی  با »لبریخته ها« و فرمی  در 
فضای  حس  و درك  و...]7] ) فرامرز محمدی پور لنگرود( 

)style(3-1 سبک

سبک در زبان عربی به معنای گداختن و به قالب ریختن زر و نقره است. کلمۀ style از اصل 
لاتینی stilus ریشه گرفته و به معنای نوعی قلم فلزی است که برای نقش کردن حروف و کلمات بر 
روی الواح مومی به کار می رفته است. در ادبیات سبک طرز بیان اندیشه است. به ویژه شیوۀ بیان 
ویژگی های یک انسان، دوره، مکـتب یا یک قوم و ملت و مجازا به معنای طرز خاصی از نظم یا 
نثر به کار رفته است. از سبک تعریف های گوناگونی شده است از جمله شیوۀ خاصی که نویسنده 
یا شاعر برای بیان مفاهیم خود به کار می برد. به طورکلی سبک در اصطلاح ادبیات عبارت است از 
ـی،1382،323( ـ روش خاص ادراک و بیان افکار از رهگذر ترکیب واژه ها و انتخاب الفاظو طرز تعبیر.)رضای

یا اصفهانی و  یا ترکستانی، عراقی، هندی   به سبک خراسانی 
ً
سبک های شعر فارسی معمولا

دورۀ بازگشت تقسیم شده است. این نام ها -به استثنای دورۀ بازگشت- از مناطق رواج شعر 
گرفته شده است و دوره های بینابین را نیز در بر ندارد. مطالعه ای دقیق تر در تحول شعر فارسی 
-هم از دیدگاه لفظ و هم از دیدگاه معنی-  نشان می دهد که دوره های بینابین نیز در شعر وجود 

ـی،1377،30(  ـ دارد.]8])غلامرضای

سبک در معماری هم از جهت سیر تاریخی و زمانی، هم در نام و هم در بسیاری از ویژگی ها به کاربرد 
ن اشاره می شود، با این تذکر که پرداختن به تمامی 

آ
سبک در ادبیات شباهت دارد که به اختصار به ا

وجوه افتراق و اشتراک کاربرد سبک در معماری و ادبیات نوشتاری ویژه می طلبد:

 دوران 1400 سالۀ هنر و معماری ایران بعد از اسلام را به 
ً
پژوهشگران تاریخ هنر و معماری، غالبا

سلسله های مهم حکومتی نسبت داده و زیر عنوان های سده های نخستین، دورۀ سلجوقی، مغول 
)ایرانی- مغول، ایلخانان(، تیموری، صفوی و قاجار به بحث کشیده اند و جز تنی چند از اینان چون 
 بی هیچ توضیحی از به کار بردن واژۀ »سبک« که اصطلاحی 

ً
زکی محمدحسن و ارنست کونل غالبا

 محمدکریم پیرنیا، نخستین بار در 1347 
ً
است فنی، تن زده اند در میان این پژوهشگران ظاهرا

گاهانه واژۀ »سبک« را به کار برده و به منظور به 
آ
ه .ش در مقالۀ »سبک شناسی معماری ایران« ا

دست دادن »نام هایــی منطقی و مناسب« برای چند بنا که »به یک سبک ساخته شده« ولی نام های 
ن« گرفته اصطلاحاتی نو در پژوهش تاریخ معماری ایران بعد 

آ
مغولی، تیموری، قراقویونلو و نظایر ا

از اسلام عرضه کرده است. وی به پیروی از سبک شناسی شعر فارسی، سبک های معماری را به 
ذری و اصفهانی را در معماری پیشنهاد 

آ
ن ها نسبت داده و نام های خراسانی، رازی، ا

آ
زادگاه های ا

کرده است.]9] )هادی عالم زاده(  

بناهای تاریخی ایران را بر اساس سبك معماری می توان به صورت زیر دسته بندی كرد: پیش 
http://ghabil.com 7-»فرم « در شعر سپید“حجم ، طبیعت یا موج های  زودگذر

نجا که پرداختن به ویژگی ها و خصوصیات هر یک از سبک های شعر فارسی کلام را به درازا می کشد، خوانندگان را به مراجعه 
آ
8-از ا

مده است، دعوت می نماید.
آ
خذی که در این زمینه به نگارش درا

أ
به منابع و ما

.http://www.cgie.org.ir/ذری
آ
9- معماری ا
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ذری و اصفهانی. در این تقسیم بندی چهار شیوۀ 
آ
از پارسی، پارسی، پارتی، خراسانی، رازی، ا

ذری و اصفهانی از شیوه های دوران اسلامی هستند و به دنبال دگرگونی های 
آ
خراسانی، رازی، ا

ـی( با ورود اسلام به ایران سبک های معماری  ـ قای
آ
رش نورا

آ
مدن اسلام به ایران پدیدار شدند.]10]) ا

آ
پس از ا

ذری و اصفهانی به 
آ
تا حدودی دستخوش تغییرات می گردند و سبک هایــی چون خراسانی، رازی، ا

عرصه ظهور می رسند.

نجا به شهرهای 
آ
ید، در خراسان شکل می گیرد و از ا

آ
شیوۀ خراسانی، همان طور که از نامش بر می ا

دیگر اشاعه می یابد )از سدۀ نخست هجری تا سدۀ چهارم( این شیوه بر اصولی چون سادگی، دوری 

از بیهودگی، مردم واری و استفاده از مصالح بومی استوار بوده است.]11])بهنوش شمس الهی(

غاز تغییرات در اسلوب خراسانی و نزدیک شدن 
آ
رام دارد، ا

آ
تغییرات اسلوب معماری روندی تدریجی و ا

ل زیار و سامانیان صورت پذیرفته است.]12] شیوۀ رازی نیز در شهر ری ظهور 
آ
ن به سبک رازی از دورۀ ا

آ
ا

ل بویه، سلجوقی، اتابکان و خوارزمشاهیان ادامه می یابد. 
آ
غاز و در زمان های ا

آ
ل زیار ا

آ
می نماید، از زمان ا

»در این شیوه نغزکاری شیوۀ پارسی، شکوه شیوۀ پارتی و ریزه کاری شیوۀ خراسانی با هم پدیدار می شوند. 

نچه که به عنوان 
آ
»از مهمترین ویژگی های این سبک ساخت بناهایــی است با کارکردهایــی ویژه و خاص. ا

مشخصۀ اصلی این سبک می توان ذکر نمود، بهره گیری هر چه بیشتر از هندسه و طرح های متنوع و 

ثار معماری و ساخت بناهای بسیار بزرگ می باشد.  
آ
پیچیده در ا

خرین شیوه در معماری ایرانی می باشد، از جمله ویژگی های این شیوه، ساده شدن 
آ
شیوۀ اصفهانی ا

ذری که از طرح های پیچیده هندسی بهره 
آ
طرح ها واستفاده از اشکال هندسی ساده)برخلاف شیوۀ ا

ن ها استفاده 
آ
گرفته می شد در این شیوه برخلاف شیوه های قبل در مصالح تغییراتی ایجاد و سپس از ا

مدن کیفیت بناها می گشت.]13])بهنوش شمس الهی(
آ
می کردند که البته این کار سبب پایین ا

1-مفاهیم مشترک در حوزۀ زیباشناسی

)metaphor(1-2استعاره

ن واژه یا عبارتی را که 
آ
در ادبیات استعاره به معنای عاریت گرفتن و از صنایع بدیعی است که در ا

ن ها را اراده 
آ
ن شباهت و همانندی میان ا

آ
بر یک نوع شیء یا اندیشه ای دیگر به کار می برند و از ا

ـی ،1382،202( ـ می نمایند. استعارات در مکالمات روزمره و نیز در ادبیات کاربردی گسترده دارد.)رضای

شاعر در استعاره واژه ای را به جای واژه های دیگر به کار می برد. هنرشناسان و منتقدان استعاره را 
مهم تر از همۀ جنبه های زیبایــی شناسی هنر دانسته اند. برای نمونه  «لوگنسن« می گوید:  »استعاره 
عنصر اصلی ادبیات است«. همۀ کلمات در اصل استعاره بودند، اما برای فهمیدن اغلب کلمات باید 
ن ها را فراموش کرد. دکـتر سیروس شمیسا هم در کـتاب  »بیان« می نویسد: »استعاره 

آ
استعاره بودن ا

ن پیشتر 
آ
بزرگ ترین کشف هنرمند و عالی ترین امکانات در حیطۀ زبان هنری است و دیگر از ا

مدترین ابزار تخیل و به اصطلاح ابزار نقاشی در کلام است«. والاس 
آ
نمی توان رفت. استعاره کارا

ن می گریزیم«.]14]) محمد مفتاحی(
آ
استیونسن می گوید:  »حقیقت مبتذل و تکراری است و ما با استعاره از ا

ن را »ملکۀ تشبیهات مجازی« 
آ
ثیر استعاره که سخنوران اروپایــی ا

أ
دربارۀ رمز زیبایــی و فلسفۀ تا

نچه در بیشتر 
آ
خوانده اند قدیم ترین کسی که به تحقیق و دقت پرداخته ارسطو است او می گوید ا

ن استعاره است و مقداری ابهام و پیچیدگی. در باب 
آ
 ا

أ
عبارت های بلاغی انگیزۀ مسرت است منشا

ورده اند و از دیدگاه های 
آ
ن در کـتب بلاغت بحث ها و نکـته ها ا

آ
استعاره و صورت های گوناگون ا

مختلف استعاره را تقسیم بندی کرده اند.)شفیعی کدکنی،107-1370،113( 

ید. به گـفتۀ 
آ
ن به کار رود، استعاره پدید می ا

آ
هرگاه واژه ای به دلیل شباهتش با واژۀ دیگری به جای ا

 .yahoo.com.360.http://blog /10- معماری  ایرانی؛ معماری درون گرا

 .http://www.fakouhi.com /11- سبک شناسی معماری ایرانی

 .http://doua.blogfa.com/12- معماری اسلامی

http://www.fakouhi.com /13- سبک شناسی معماری ایرانی

 .http://atiban.com /14- نگاهی به استعاره های شعر امروز، شعر، نقاشی با کلمات

از  یکی  که  است  تشبیهی  استعاره  دیگر، 
طرفین تشبیه ذکر نشود. 

نگاه که اخوان می گوید:  »مرگ می گوید هوم! 
آ
ا

پربیهوده!/ زندگی می گوید: اما باز باید زیست/ 
باید زیست/ باید زیست...!« به مرگ و زندگی 
شخصیت می بخشد و  این متعالی ترین نوع 
ن اشیاء 

آ
نیمیسم است که در ا

آ
استعاره؛ یعنی ا

دارای روح و صفات و عطر و بو و در واقع 
نفس هستند. از  این نوع استعاره در شعر 

معاصر بسیاری می یابیم. ]15])محمد مفتاحی(

به  عناصر  به کارگیری  معماری  در  استعاره 
شیوه ای است که از جمع جبری فراتر رفته و 
با خود لایه های معنایــی زیاد شونده را به همراه 
ورد. به واسطه بیان استعاری اثر واجد ابعاد 

آ
می ا

زیاد شونده و گسترده معنایــی می گردد که اثر 
ویل تر و ماناتر می کند.]16] )زهرا غیور(  

أ
را قابل تا

فرینش 
آ
استفاده از استعاره، یکی از روش های ا

و خلاقیت در معماری است. استعاره را میتوان 
در سه دسته طبقه بندی کرد:

 :)Intangible Metaphor(استعارۀ نامحسوس -
ید که سرچشمۀ نخستین 

آ
هنگامی پدید می ا

خلق اثر، نوعی مفهوم، ایده، حالت انسانی 
یا کیفیتی ویژه )مثل فردیت، طبیعی بودن، 

عمومیت، سنت یا فرهنگ( باشد. 

 :)tangible Metaphor(استعارۀ محسوس -
غازین خلق 

آ
 ا

أ
هنگامی ایجاد میشود که منشا

مادی  یا  بصری  ویژگی های  از  بعضی  اثر، 
باشد )خانه ای شبیه قلعه یا سقفی شبیه گنبد 

سمان(. 
آ
ا

 :)Combined Metaphor(استعارۀ ترکیبی -
 
أ
سرمنشا دو  هر  این  شامل  که  است  نی 

آ
ا

مان است.
أ
به گونه ای توا

در استعارۀ محسوس، توان بالقوه استعاره 
»کشف پذیربودن«  میزان  به  وابسته 
نمونه های  است.  بصری  ویژگی های 
استعاره اند.  ظاهری  تعابیر  سهل الوصول، 
این »سطحی بودن« پسندیده نیست، زیرا 
ما را از مقصود استعارۀ خود و نیز از خلق 
فرینش جدید همواره 

آ
شایستۀ اثر دور می کند. ا

باید چیزی بیش از شباهت های ظاهری با 
 استعاره، برای بیان داشته باشد. به 

أ
سرمنشا

با  15- نگاهی به استعاره های شعر امروز، شعر، نقاشی 
.http://atiban.com /کلمات

.http://www.aftab.ir16- استعاره در معماریW
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وضوح می توان دریافت که دیر یافت ترین، 
طاقت فرساترین و در عین حال کاراترین نوع 
استعاره، استعاره ترکیبی است. این موضوع 
اثر خلق  که  است  ویژه هنگامی صادق  به 
شده، ضمن قطع ارتباط با خاطرات بصری 
 استعاره، ویژگی های بنیادین 

أ
و عینی سرمنشا

ن را حفظ نموده و حتی ارتقاء بخشد. هر سه 
آ
ا

نوع استعاره را می توان با توجه به دو موضوع 
به گونه ای دقیق تر متمایز کرد: 

ارزیابی  ورده  ساختن 
آ
ن هادربرا

آ
ا الف: توان 

نقادانه. 

ب: دستیابی به اهداف طراحی ]17]

راهبرد استعاری تبعات مثبت و منفی خاص 
است  ممکن  استعاره  و  داراست  را  خود 
ن به وجود 

آ
شاعرانه باشد، اما مفهومی که از ا

ید باید با معنا و ملموس باشد استعاره های 
آ
می ا

افراطی  درگیری های  از  بیش  بسیار  ساده 
ذهن تخیل برانگیز و سودمند است. 

در  راهبردها  متداول ترین  از  یکی   استعاره 
برابر  در  ظاهری بودن  است.  بوده  معماری 
بنیادی بودن استعاره، برای استفاده مناسب و 
صحیح از استعاره تحت  هر شرایط خلاقانه ای 

بسیار مهم و اساسی است.]18])زهرا غیور(

 )oxymoron(3-]تضاد و طباق

تضاد در لغت به معنای ناسازگاری و ضد 
یکدیگر بودن است و طباق به معنای برابری 
و موافق کردن چند چیز است که ضد یکدیگر 
رایه ای 

آ
ا درادبیات،  طباق  و  تضاد  باشند. 

یا همۀ واژه های دو  بیشتر  ن 
آ
ا است که در 

ورده شوند.
آ
ا قرینه نظم و نثر ضد یکدیگر 

ـی،1382،245( ـ )رضای

رایه های دیگری 
آ
در بحث تضاد، صنعت ها و ا

نیز مطرح است که هر یک در جای خود 
سبب زیبایــی اشعار قدیم و جدید شده است و 
 ن جمله می توان به دو مورد زیر اشاره کرد:

آ
ازا

بیان متناقض نما)PARADOX(: تناقض دو 
ن دو امری را اثبات کند 

آ
لفظ است که یکی از ا

و دیگری نفی. مانند این شعر از اخوان ثالث: 
از تهی سرشار جویبار لحظه ها جاری است. 

ـی،1382،247( ـ )رضای

نتونی 
آ
نتونیادیس، ا

آ
17- استعاره، راهبردی برای خلاقیت، ا

ی. 
آ
سی، بوطیقای معماری، ترجمۀ احمدرضا ا

http://memarie85.blogfa.com
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نوس و 
أ
نوس و بیگانه سازی مفاهیم ما

أ
شنایــی زدایــی)Defamiliarization(: در هنر و ادبیات ناما

آ
ا

ـی،1382،74( شکلوفسکی نویسنده و نظریه پرداز روسی نخستین بار این مفهوم را مطرح  ـ شناست.)رضای
آ
ا

شنا و 
آ
کرد. به نظر وی هنر ادراک حسی ما را دوباره سازمان می دهد و در این مسیر قاعده های ا

ساختارهای به ظاهر ماندگار واقعیت را دگرگون می کند. هنر عادت هایمان را تغییر می دهد و هر چیز 
شنا را به چشم ما بیگانه می کند.)احمدی،1370،47( 

آ
ا

رایه ای است که سبب زیبایــی کلام می شود، در معماری نیز 
آ
همان گونه که مشخص است، تضاد ا

معمار دوگانگی و تضاد را می پسندد و از معماری پیچیده و متضادی صحبت می نماید كه بر ابهام و 
غنای تجارب جدید پایه گذاری شده است. به ویژه تجربه ای كه لاینفك هنر می باشد. هدف بیشتر غنای 
ن ها و نظر عملكرد صریح و مستقیم با همراهی عملكرد ذهنی است. به نظر 

آ
مفاهیم است تا روشنی ا

می رسد سیاه و سفید و گاهی خاكستری از سیاه و سفید برتر است. اصول هنر بصری عبارت است 
از تعیین شكل تركیب ها و دوگانگی های مبهم كه به فرم و بیان مربوط می شوند. منتقدین در ادبیات 
نیز به قبول پیچیدگی و تضاد در وسیلۀ بیانشان تمایل داشته اند نوعی شیوۀ خاصی را كه شاعران 
ویژه ای برای مدتی طولانی به صورت مداوم وجود داشته تشخیص داده اند ولی برخلاف خیلی از 
منتقدان معماری بر كیفیت تضاد و ابهام به عنوان مبنا استناد باید جست. دوگانگی و تضاد را باید 
بسیار ضروری و جوهر هنر تلقی نمود و باید گـفت در عین حال دلایل بهتری از تمجید معانی بیان 
وجود دارد كه هنرمند را به گزینش تضاد و ابهام به جای سادگی واضح و اتفاقی مجبور نموده است. 

شكار قایل می شود این حالت در مساجد كه 
آ
معماری اسلامی میان بیرون و درون بنا تفاوتی ا

دمی با سیر 
آ
جلوه های تمام عیار معماری اسلامی هستند به منتها درجه خود می رسد. به این معنا كه ا

میان داخل و خارج،  در واقع سیر میان خلوت و جلوت، باطن و ظاهر و همچنین وحدت و كـثرت 
می كند.)باوندیان،228،1382(

معماری سنتی دارای تضادهایــی مثبت و منفی است که در کنار هم مکمل هم هستند و به تکامل هم 
کمک می کنند. در واقع کوچه های کم عریض و باریک، میدان گاه های بزرگ وکوچک، فضاهای 
رامش و سکوت 

آ
تاریک و روشن و... که با صفاتی همچون سردتر و گرمتر، سکوت و پر سر و صدا، ا

یند مستمر گوناگونی فضایــی در تصور انسان می گردد که به زبانی دیگر 
آ
و...  همراه هستند، باعث فرا

می توان گـفت که تضاد یکی از اصول نظم در معماری سنتی به شمار می رود.]19] در معماری مدرن 
ساختمان، گاهی مواقع بازگشت به طرح های قرون وسطائی )Baroc(می تواند تضاد و دوگانگی 

خاصی را در طرح ایجاد نموده و باعث جذابیت های خاصی در طرح شود.]20]

در واقع تضاد در معماری نوعی ارتباط ساختمان با محیط است، یعنی تضاد عمدی ساختمان با 
نچه ساخته شده 

آ
نچه بایستی ساخته شود و ا

آ
محیط، در مناطق مصنوع یک جدایــی عمدی بین ا

است می تواند دلایل مختلفی داشته باشد. از دیدگاه نظریه اطلاعات »چیز دیگر« بودن به معنی غیر 
منتظره بودن یا بداعت است.)گروتر،1375،153(

4-]توازن

ریتم نخستین عامل مشتركی است كه در هریك از هنرها مانند شعر، موسیقی، نقاشی، معماری 
شكارا می نماید)دهلوی،141،1369(  نقش وزن در موسیقی در شعر در نقاشی 

آ
و غیره حضور خود را ا

در حجاری و در سایر هنرها از اهمیت ویژه ای برخوردار است)ملاح،48،1369( وزن نوعی تناسب در 
ـی،204،1382( ـ اصوات یا وجود نظم در گـفتار است.)رضای

نچه  پیش  از هر چیز در شعر سنتی  فارسی  دیده  می شود توازن  است. این  توازن  در صورت، حاوی  
آ
ا

كاركردی  قدسی  است، زیرا در هنر قدسی  علاوه  بر مفهوم  و باطن  در ظاهر نیز كاربرد عناصر و 

ن  در معابد هندو، 
آ
ورد، كه  مثال  بارز ا

آ
یینی  نوعی  محمل  معانی  قدسی  به وجود می ا

آ
المان های  رمزی  و ا

مده  است. در این گونه  توازن، تقابل  میان  دو مصراع  به  چشم  می خورد. 
آ
مساجد اسلامی  و كلیساها ا

همچنین  در پسِ  پرده تقارن  و توازن  مصاریع، تقابلی  پنهان  میان  انسان  و حقیقت  اتفاق  می افتد كه  

http://www.iran-eng.com 19- مبانی نظری در معماری وشهر سازی
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 ویل  در حیطه نظریات  ادبی  از قبیل  جداسازی  و تقابل  
أ
راه  به  وحدت  می برد. تقابل  زوج های  قابل  تا

ن؛ دو 
آ
 ملهم  از زوج های  طبیعت  نظیر روز و شب  و بالاتر از ا

ً
زبان  خبری  و زبان  شعر كه  ظاهرا

سمان  و زمین  است، به  حق  می تواند بنیان  تمایزات  میان  شعر و غیر 
آ
گونه بازتاب  روح  اعظم  یعنی  ا

شعر قرار گیرد. چنین  تقابلی  در كلیت  خویش  یكی  از اختصاصات  هنرهای  سنتی  است. تقارن  اعظم  

ب  و 
آ
سمان  و زمین، خیر و شر، زشت  و زیبا و ا

آ
 ویل  همانند ا

أ
كیهانی  كه  خود را در زوج های  قابل  تا

تش می نمایاند، قابل  طرح در ذیل  این  تقابل  است. در ذیل  تقابل  اعظم  كیهانی، تقارن  و توازن  و 
آ
ا

تجانس  در شعر فارسی  و معماری  اسلامی - ایرانی  قابل  ردیابی  است. این گونه  شعر به  روشنی  مایه ور 

 ویل  است. اگر به  غزل  به عنوان  شاخص  شعر سنتی  
أ
از سرشت  سنتی  و منطبق  بر زوج های  قابل تا

ن  را از حیث  تقارن  و توازن  كامل  می یابیم. این  مقارنه  در سایه  تجربه های  
آ
نظری  بیفكنیم، شاكلۀ  ا

روحانی  و مشاهدات  متافیزیكی  بالیده  است. در این  مقارنه، مطلع  غزل  كه  به  تعبیر یونانیان  هدیه  

سمانی  است. در اینجا دو سوی  
آ
ینه دار تقارنی  كامل  و رمزی  از حضوری  ا

آ
خدایان  است، در حقیقت  ا

سمان، دو مصراع  مطلع  می شود )نظیر حالتی  كه  در معماری  اسلامی  با پیوستن  دو سوی  طاق  دیده  
آ
ا

نجا كه  فیوضات  به  مراتب  پایین تر نزول  می یابد، حضور زمینی  در لباس  
آ
می شود(، در انتهای  غزل، ا

سمان  و از سویــی  به  
آ
تخلص  تثبیت  می شود. بدین سان  غزل  از طریق  نردبانی  متافیزیكی  از سویــی  به  ا

زمین  منتهی  می گردد. 

ثار موفق  شعر سنتی  با انواع  گوناگونی  از وزن  و هماهنگی  روبه رو 
آ
علاوه بر وزن  بیرونی، در غالب  ا

می شویم. این  تجانس  و توازن  كه  گاه  همچون  تزئینات  هندسی  به  ظاهر بی پایان  معماری  اسلامی- 
ید، به  بی نهایت  بودن  دایرۀ  خلقت  الهی  و وحدت  در عین  كـثرت  دلالت  دارد.

آ
ایرانی  به  نظر می ا

ن  تقارن، 
آ
در تمامی  شاخه های  علوم  و فرهنگ  و معارف  بشری  می توان  ردپایــی  از تقابل  و در ذیل  ا

 ویل  و قیاس  پیدا كرد. شعر سنتی  فارسی  به  روشنی  
أ
تضاد، توازن، تجانس  و دیگر زوج های  قابل  تا

مایه  ور از منطق  كلاسیك  در شكل  و ساختار است.

در حقیقت، شاعر در این  مقام  برای  پردازش  صورت  حقیقت  نخستین  در وجوه  قابل  دریافت، 
یند تربیع  دایره  را در معماری  هند و در 

آ
ناچار از حذف  بعد یا ابعادی  می شود. این  حذف، فرا

ن  ضامن  بقای  ذهنیت  تقابل  و 
آ
ورد. سنت  و بقای  ا

آ
نهایت  ایجاد رمزی  »ماندالا« را به  خاطر می ا
توازن  در شعر سنتی  است.]21])محمود سنجری(

خر بعضی مصراعهاست. 
آ
ن تشابه بخش ا

آ
جدا از وزن، نوعی تناسب دیگر هم در شعر می توان یافت و ا

این نوع تناسب را قافیه و ردیف یا »موسیقی کناری« می گوییم قافیه نوعی هماوایــی بین صامت ها و 

خر مصراعهاست. ولی هماوایــی می تواند در جاهای دیگری هم دیده شود. 
آ
مصوت های ا

ن 
آ
ن، رابطۀ میان صوت و معنای كلمات است كه به ا

آ
وایــی هم داریم و ا

آ
یك نوع دیگر تناسب ا

ن ها اقتباس 
آ
 از صدای ا

ً
وایــی« گـفته اند. نام های بعضی از اشیاء و مظاهر طبیعت، مستقیما

آ
»ناما

وایــی را موسیقی داخلی 
آ
ا مجموعه این نوع تناسب های  شده اند مثل خش خش، جیك جیك.  

ید.  واقعیت این است كه 
آ
نامیده اند. شبیه این تناسب در شكل نوشتاری شعر نیز می تواند پدید ا

ن ها باشد و در نتیجه یاریگر شعر. در 
آ
شكل نوشتاری بعضی كلمات، می تواند تداعی كنندۀ معانی ا

خط نستعلیق در واژه »شمشیر«، به ویژه در هجای اول، خود شمشیر دیده می شود و شاید حرف 

»ن« در واژۀ »نان« قرص نان را تداعی می كند، و در واژه »داس« حرف »س« به خط نستعلیق خود 

»داس« است، بعضی شاعران، گذشته از توجه بر شكل كلمات، كوشیده اند در شیوه نگارش شعر 

نیز چنین تناسب هایــی را رعایت كنند. 

در معماری تقارن و تعادل در طراحی ایده های شكل دهنده ای هستند كه باعث ایجاد موازنه در اجزاء 
ساختمان می شوند تعادل در تركیب بندی به تعادل وزنی شبیه است تقارن زمانی است كه واحدهای 
یكسان در طرف خط تقارن قرار گرفته باشند تقارن بر وجود واحدهای برابر در دو طرف یك خط یا 

21- نگاهی به کارکردهای اسطورهای شعر سنتی فارسیwww.iranpoetry.com نگاهی به کارکردهای اسطورهای شعر سنتی فارسی 
.http://www.iranpoetry.com /نگاهی به کارکردهای اسطورهای شعر سنتی فارسی

نقطه دلالت می كند، اما تعادل حالتی است 
كه واحدهای هر طرف از چند نظر با واحدهای 
طرف مقابل متفاوت باشند. هماهنگی یكی 
از اركان اصلی زیباشناسی معماری است و 
ن به هیچ وجه محدود به ابعاد 

آ
حوزۀ عمل ا

فضا نمی شود. مواد، رنگ ها، جنس، طرح 
ظاهری و... همگی باید با یكدیگر همخوانی 
داشته باشند و نیز لازم است كه تابع نظمی 
از  عامل  دو  اینجا  در  باشند.  فراگیر  و  برتر 
اهمیت بسیاری برخوردارند: »وزن« و جهت 
 جدا از وزن فیزیكی 

ً
نیروها. هر شكلی كاملا

ن دارای یك وزن ادراكی می باشد كه 
آ
احتمالی ا

 شكل ظاهری در 
ً
تابع مؤثر مختلفی است مثلا

این زمینه نقش عمده ای دارد. اندازه، فرم، 
رنگ و تیرگی و روشنی همه در وزن ادراكی 

مؤثرند.)یورگ گروتر،1375، 356(

5-1 نماد و رمز

از دیگر ویژگی های  هنر اسلامی  نمادگرایــی  
است ]22]  تمثیل   و  رمز  یا  )سمبولیسم ( 
نشانه ای که در اثر هنری بنا به قرارداد از پیش 
پذیرفته به کار می رود، رمز یا کد می نامیم. این 
قراردادها فراتر از سخن فردی یا ویژه ای اثر 
می رود و بیشتر از راه »ژانر« خاصی شناخته 
است. گرفته  جای  ن 

آ
ا در  اثر  که  می شود 

)احمدی7،،1382(

 »رمز گـفتن«، بیان کردن مقصود، با گـفتاری 
برکسان  جز  معنا،  که  شیوه ایست  با  و 
گـفتن،  رمز  به  می ماند.  مخفی  معهود، 
بیان کردن مقصود، با نشانی ها و علائمیست 
بیگانه،  و  دشمن  و  غیر  از  مقصود،  که 
نماد علامتی  پنهان می ماند]23])منوچهرجمالی(. 
علامتی  یعنی  معنایــی،  تحلیل  قابل  است 
است قابل درک معنوی که دارای محتوایــی 
ن قرار دارد. 

آ
نی ا

آ
ثیرات ا

أ
است که فراتر از تا

نماد چیزی روانی را قابل درک و احساس 
است  وسیله  دیگر،  به عبارت  یا  می کند، 
برای عینیت بخشیدن صوری به یک محتوای 

ذهنی.)گروتر،1375،510(  

خیال  صور  انواع  از  یکی  نماد  یا  سمبل 
واژه علاوه بر  ن یک 

آ
ا در  که  است  شاعرانه 

حفظ معنای حقیقی خود یک یا چند معنای 
غیرحقیقی )مجازی( را نیز نمایندگی می کند. 

22- www.library.islamic-art.net. 
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و  زبان   تشخیص   فارسی   سنتی   شعر  در 
رمزپردازی  است. در این  تشخیص  جادویــی، 
مصالح  و تركیبات  )نظیر كلمات(  در عین  
كاركرد هنری  خاص  زیبایــی شناسانه، محمل  
القای  رمزی  نیز می شوند. ساقی، می، شاهد و 
خرابات  و... در واقع  رمزی  و اشارتی  برای  مطرح  

ساختن  حقایق  هستند. ]24]   )محمود سنجری(

و  زمون ها 
آ
ا به  شکل  معماری  دانش  در 

است  گرفته شده  به کار  پرشمار  بازی هایــی 
نجا که خواسته شده که دارای مفهوم و 

آ
ا و 

نبوده  ن 
آ
ا جز  راهی  شود،  خاص  معنایــی 

ن را محمل نمادی ویژه کنند یا از 
آ
است که ا

نو بسازند.)فلامکی،1369،322(  نمادی  ن 
آ
ا خود 

وسیله ای  سمبل ها  و  نمادها  به  توجه 
و  بنا  میان  ارتباط  برقرارکردن  برای  است 
مردم)ملاح،1369،39( در گذشته که شیوۀ بیان 
وجود نداشت و انسان ها به منظور ارتباط 
از ایما و اشاره و تصویر استفاده می کردند، 
را  برای استفادۀ هنرمندان معمار  زمینه ای 
ن ها نیز تاریخ و دین اسلام و 

آ
فراهم کرد تا ا

حتی اکرام اشخاص را از طریق تصویر و ایما 
و اشاره نشان دهند و اغراض دینی و اسلامی 
هنری خود  ابتکارات  و  ابداعات  با  را  خود 

این گونه ارائه دهند.]25]

معماران سنتی در گزینش شكل های طبیعی 
برای نقشینه كردن بناها رسالت مهم و بزرگی 
مردم  و  سویــی  از  دین  و  فرهنگ  برابر  در 
می كردند.  احساس  دیگر  سوی  از  جامعه 
رمان این هنرمندان دیندار و معتقد 

آ
هدف و ا

این بود كه با نقش و نگارهایــی كه بر در و دیوار 
بناها می نشانند، پیوندی میان جهان ناسوتی 
برقرار  معنوی  یا  لاهوتی  جهان  و  خاكی  یا 
كنند و از این راه رابطه ای میان مردم جامعه 
و نیروهای مقدس مینوی و ربانی و مقربان 
ورند. بدین جهت، شكل ها 

آ
بارگاه الهی پدید ا

و  و نقش های گیاهان، جانوران، جامدات 
 بر اساس مفاهیم نمادی 

ً
اجرام سماوی را غالبا

ن ها در فرهنگ و جامعه برمی گزیدند 
آ
ویژۀ ا

زبان  درك  می بردند.  به كار  معماری  در  و 
رمزی این نقش ها و دریافت معانی و مفاهیم 
از  برای شماری  فقط  و  دشوار  بسیار  ن ها 

آ
ا

فرهنگ واران و دینداران جامعه ای كه این 

24-نگاهی به کارکردهای اسطورهای شعر سنتی فارسی 
 .http://www.iranpoetry.com

.http://www.mehrnews.com 25- معماری اسلامی

ن جامعه معنا گرفته، ممكن و میسور بود.
آ
نقش ها در فرهنگ ا

در معماری تزئینی، هر نقش ورای ارزش صوری خود، دارای ارزشی برگرفته از فرهنگ و بیانگر عقیده 
رایه های معماری از سویــی ذهن بیننده را به زیبایــی 

آ
رمان تداوم یافتۀ مردم جامعه در نسل ها بود. ا

آ
و ا

ن نشسته، 
آ
صوری و ظاهری نقش ها و نوع كاربری فضاهای بنایــی كه نقش و نگارها بر دیوارهای ا

فرا می خواندند و از سوی دیگر دیدگاه بیننده را به قلمرو و راز و رمزهای فرهنگی و دینی پوشیده در 
مفاهیم نقش ها می گشودند. در واقع، انگیزۀ اصلی معماران سنتی ایران در نقش پردازی و تزیین بناها، 
به خصوص بناهای مذهبی، بیان مفاهیم فرهنگی و باورهای دینی مردم جامعه همراه با برداشت های 
هنرمندانه خود بود. از این رو، این گروه هنرمند از نقش ها و شكل ها همچون نمادهای تصویری 

رمان های جمعی و جهان بینی دینی مردم را تخلید و تبلیغ می كردند. 
آ
ن ها ا

آ
استفاده می كردند و با ا

ن ها به شكل های نمادین، از دو شیوۀ واقع گرایانه و 
آ
معماران در به كارگیری الهامات خود و تجسم ا

 به ظرایف 
ً
رمان گرایانه در معماری بناها استفاده می كردند. در شیوۀ واقع گرایانه، نگاه معمار مطلقا

آ
ا

و زیبایــی های طبیعیشكل ها و حجم ها در طبیعت زیست-بومی بود و معمار از این شكل ها و حجم ها 
رمان گرایانه، در حالی كه معمار از شكل ها 

آ
 در ساخت و ایجاد نقش ها تقلید می كرد. در شیوۀ ا

ً
عینا

و حجم های واقعی در طبیعت، در نقش پردازی استفاده می كرد، لیكن نگاهش به معانی و مفاهیم 
ن ها در ذهن جامعه بود. در این 

آ
شكل های طبیعی در فرهنگ و راز و رمز های پوشیده و پنهان ا

ذین بندی، معمار می كوشید تا با حفظ جنبه های زیباشناختی پدیده های طبیعی، ارزش و 
آ
شیوه ا

ن ها را در جامعه ملحوظ بدارد.]26]) علی بلوكباشی(
آ
رمانی ا

آ
نقش نمادین و ا

1-5-1رنگ

از نظر علمی رنگ عبارت است از امواج نور که به کمک حس بینایــی تشخیص داده می شود. وقتی 
ن سطح از تمام امواج یا تمام رنگ ها به طور مساوی برخوردار باشد. 

آ
نور به سطحی می تابد، اگر ا

چشم این سطح را سپید می بیند. اگر نور، همۀ رنگ ها یا امواج را به هم بیامیزد، و فقط رنگ سبز را 
اجازۀ انعکاس بدهد، در این صورت چشم سطح را به رنگ سبز می بیند. )ملاح،1369،53(

رنگ ها روح دارند و زنده اند، رنگ ها کلمه اند و همچنین کلمات سخن می گویند رنگ ها از روح 
دمی و دنیای پر رمز و راز انسان سخن می گویند و رنگ هایــی که انسان ها بدان می پوشند و می نگارند 

آ
ا

و نقش می زنند نیز حکایت از گوشه ای دیگر از درون ایشان دارد، غایت و هدف همۀ مجاهدت های 
ن ها از زندان دنیای 

آ
زادی ا

آ
هنری بیرون کشیدن و استخلاص ماهیت و سرشت معنوی فرم و رنگ و ا

مادی است. رنگ زندگی است زیرا جهان بدون رنگ برایمان مرده جلوه می کند.]]2]

ن است که خواسته اند از عواملی که برانگیزندۀ 
آ
دکـتر اسلامی ندوشن می گوید: انتخاب رنگ ها نشانۀ ا

مل انگیز باشد و 
أ
رامش بخش و تا

آ
شور و شهوت و رعونت است، احتراز گردد. رنگ می بایست ا

احساس نجیبانه همراه با خلوص و خضوع را بیدار سازد)اسلامی ندوشن،1357،214(

در معماری همان طور که نور دارای ارزش نمادین می باشد، رنگ ها نیز این گونه اند. در معماری مصر 
میزی می شدند و سقف ها نیز اغلب 

آ
باستان ستون های سنگی همانند الگوهایشان در طبیعت رنگ ا

سمان بودند. 
آ
بی ا

آ
به رنگ ا

ن 
آ
ثیراتی که رنگ ها بر روی ناظران می گذارند تابع سه عامل می باشند: 1- مکانی که رنگ در ا

أ
تا

به کار رفته 2- فرهنگ 3-عوامل اجتماعی و روانی. همچنین رنگ ها دارای وزن ادراکی می باشند به 
یند که با 

آ
این معنی که فضاهایــی با رنگ های روشن تزیین شده اند به نظر سبک تر از فضاهایــی می ا

رنگ های گرم و سنگین مانند نارنجی یا قرمز تزیین شده اند همچنین رنگ های گرم فضایــی بسته و 
رنگ های سرد فضایــی باز را القاء می کنند. گاهی نیز از رنگ در جهت پشتیبانی از یک طرح فضایــی 

استفاده می کنند.)گروتر،488-1375،497(

رنگ نماد و نشانه ای از طرز تفکر و اندیشه است که از طریق رنگ می توانیم با ویژگی های شخصیتی 

http://www.aftab.ir/ -26

http://forum.p30world.com 27- جستاری بر نقش رنگ در معماری
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ثار رنگین بازمانده )تزیینات در ابنیه، تابلوهای 
آ
شنا شویم و حتی »با مطالعۀ ا

آ
و یا فرهنگی یک قوم ا

نقاشی، طراحی و رنگ پارچه ها و...( از قرون گذشته تمایلات عاطفی ملل ناپدید شده ای را بیابیم 
ثیرات رنگ می تواند از موضوع و فرم فضا )شکل هندسی فضا( حاصل گردد و 

أ
»بیشترین تنوع و تا

نتی تزها یا متضادها، نظری است که دربارۀ 
آ
ثیرات رنگ به وسیلۀ انتخاب صحیح ا

أ
کشف قویترین تا

هماهنگی رنگ وجود دارد«.]21])ابوالقاسم صدر( 

در معماری سنتی ما شاید در نگاه اول تصویری ساخته شده از تک رنگ ها باشد اما با نزدیک شدن 
ورده خبری از دنیای تک رنگ 

آ
ن و داخل شدن در او دیگر با نقش نوری که رنگ را به رقص در ا

آ
به ا

نیست، بلکه در دنیای مواج از رنگ های گوناگون هستیم که این خود بر اساس نگاهی که ایرانیان 
به رنگ قائل اند طرح ریزی گردیده که بی رنگی را نماد وحدانیت و تک رنگی را نماد صمیمیت 
و گلستان رنگ ها را نشانی از عظمت الهی می دانند و باعث گردیده که رنگ بخش جداناپذیر از 
معماری و شهرسازی ما گردد و کمکی به اعتلای فضاهای معماری باشد تا روح انسانی را از فرش به 

عرش به رساند.]29]

 با نوعی مفهوم 
ً
رنگ ها همان گونه که در معماری کاربردی نمادین دارند، در ادبیات نیز معمولا

نمادین به کار رفته اند.

رنگ ها هر یک بنابر ممیزات خویش متضمن معنایــی سمبولیک هستند. حالات روحانی و نفسانی 
م 

أ
دمی و نحوۀ تحقق وجود موجودات و امور در عالم همواره با بیان سمبولیک در ساحت هنر توا

آ
ا

بی و 
آ
یند، چنان که سبز و سفید و ا

آ
بوده است. در سمبولیسم طبیعی رنگ ها بسیار ساده در کار می ا

سمان و بی تعقلی است. اما در هنر دینی و اساطیری حد مظهریت 
آ
بی رنگ مظاهر تازگی، پاکی، ا

رنگ ها از این فراتر می رود. فی المثل در فرهنگ اسلامی سمبولیسم رنگ سبز متضمن عالی ترین 
معانی عرفانی است. رنگ سرخ که رنگ خون است از گذشته چونان سمبولی برای تجدید حیات در 
مده است. نور سیاه به گـفتۀ عین القضات در »تمهیدات« نور ابلیس است]30])محمد مددپور(. رنگ 

آ
کار ا

رام و فوق انسانی، بلکه غیرانسانی است]31]) نجم الدین بمات(
آ
ن این دنیا نیست، القاکنندۀ ابدیتی ا

آ
بی از ا

آ
ا

نتیجه گیری

بسیاری از واژگان در ادبیات و معماری كاربرد مشترك دارند كه گاه این اشتراك به جز در لفظ در 
ثیر زیباشناختی یك اثر ادبی و هنری است، فرم تركیب 

أ
مفهوم و  محتوا نیز نمایان می گردد. »فضا« تا

ورد. »سبك« طرز بیان اندیشه است. 
آ
عناصری است كه یك مجموعۀ كامل و زنده را به وجود می ا

فرینش و خلاقیت 
آ
»حركت« در هنر وسیله ای است برای درك فضا. »استعاره« یكی از روش های ا

است. این واژگان با كلمات و اصطلاحات دیگری چون رنگ، تضاد، تقابل، تناسب، توازن، تقارن 
از جمله مشتركات بیانی در دو شاخۀ معماری و ادبیات هستند علاوه بر این تركیباتی چون وحدت 

وجود و نقوش اسلامی به ویژه در حوزۀ ادبیات عرفانی و معماری اسلامی جایگاه خاصی دارند.  
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تهران: انتشارات فردوس.

بدیع  در  سخن  زیور  24-صادقیان،محمدعلی)1379(: 
فارسی، چاپ اول، یزد: دانشگاه یزد.

به  »نگاهی  مهدی)68/12/22(:  25-عاطف راد، 
ـی شناسی ادبیات از دید هانری برگسن« ـ زیبای

http://www.atefrad.org/
ذری«

آ
26-عالم زاده، هادی)86/12/26(: »معماری ا

 .http://www.cgie.org.ir

شعر  سبك شناسی  محمد)1377(:  ـی،  ـ 27-غلامرضای
فارسی، چاپ اول، تهران:نشر جامی .

28-غیور،زهرا)1386/12/12(: »استعاره در معماری«.
 http://www.aftab.ir

29-فلامكی، منصور و دیگران)1369(: معماری و موسیقی، 
چاپ اول، تهران:نشر فضا.

معماری،  در  زیباشناختی  30-گروتر،یورگ)1375(: 
اول،  چاپ  همایون،  عبدالرضا  پاكزاد،  جهانشاه  ترجمۀ 

تهران:دانشگاه شهید بهشتی.

وینی )1374(: 
آ
31-گروه مطالعات فرهنگی و هنری شهید ا

مبانی نظری هنر، چاپ اول، قم: انتشارات نبوی.
32-محمدی پور لنگرود، فرامرز)86/11/20(:»فرم « در شعر 

سپید«حجم ، طبیعت یا موج های  زودگذر«.
 http://ghabil.com

33-مفتاحی، محمد)86/12/21(: »نگاهی به استعاره های 
.http://atiban.com .»شعر امروز، شعر، نقاشی با کلمات

رش)86/12/21(: »معماری  ایرانی؛ معماری 
آ
ـی، ا ـ قای

آ
34-نورا

http://blog.360.yahoo.com .»درون گرا
35-نیاخلیلی، روح ا...)86/12/24(: »ادبیات و معماری«. 

http://memaran.ir

36-یاحقی، محمدجعفر)1369(: فرهنگ اساطیر، چاپ 
اول، تهران:سروش.

37-یزدان پناه، مجتبی)86/12/22(: »نقوش انسانی در 
http://www.bootia.ir .»قالی های تصویری

روشن،چاپ  چشمه  غلامحسین)1373(:  38-یوسفی، 
پنجم،تهران: انتشارات علمی.

بیان،  و  ایلامی،زبان  هنر  39-یورگهارت،تیتوس)1365( 
ترجمه رجب نیا، چاپ اول، تهران:انتشارات سروش.

40-http//:www.afghanistan.fi.   

41-http//:www.nasirboushehr.com. 
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http://memarie85.blogfa.com/post-8.aspx
http://memarie85.blogfa.com/post-8.aspx
http://aryaadib.blogfa.com/post-166.aspx
http://aryaadib.blogfa.com/post-166.aspx
http://research.guilan.ac.ir
http://www.iranpoetry.com
http://www.iranpoetry.com



