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در گـفتگویــی با دکـتر محمدرضا نقصان محمدی                                                                       

ـی ـ ذرزاده، نیلوفر صالحی ابرقوی
آ
ـی، محبوبه ا ـ _____تهیه و تنظیم: مهندس ایمان خواجه رضای

سوابق تحصیلی: 
ـی نمونه فرهنگیان شهر یزد. ـ ـی، مدرسۀ راهنمای ـ - سال 1355 پایان دورۀ راهنمای

- سال 1359 دیپلم ریاضی فیزیك دبیرستان تعلیمات اسلامی زرگران و كسب مقام سوم در سطح استان یزد.
- سال 1367 )1988( اخذ مدرك كارشناسی ممتاز در معماری از دانشگاه فنی و مهندس D.E.N كراچی-پاكستان.

- سال 1372 اخذ مدرك كارشناسی ارشد رشته طراحی شهری از دانشكده هنرهای زیبا - دانشگاه تهران.
- سال 1380 )2001( اخذ مدرك دكـتری در رشته معماری )طراحی شهری(  از دانشگاه شفیلد-انگلستان.

مسئولیت ها : 
- مدیر گروه شهرسازی دانشگاه یزد.

- مدیر پژوهشی مجتمع هنر و معماری دانشگاه یزد.
- عضو شورای پژوهشی دانشگاه یزد.

- رئیس مجتمع هنر معماری دانشگاه یزد.
- رئیس دانشکده هنر معماری دانشگاه یزد.

- رئیس پژوهشکده معماری گلین دانشگاه یزد.
- عضو شورای بافت تاریخی شهر یزد.

- عضو شورای فنی سازمان میراث فرهنگی استان یزد.
- عضو کمیته ارتقاء کیفی سیما و منظر شهری اداره کل راه وشهرسازی استان یزد.

ماده سازی اداره کل راه وشهرسازی استان یزد.
آ
- عضو كمیته فنی طرحهای ا

ماده سازی بنیاد مسکن انقلاب اسلامی استان یزد.
آ
- عضو كمیته فنی طرحهای ا

موزشی كارشناسی شهرسازی برای اولین مرتبه در ایران.
آ
- همكاری موثردر تدوین برنامه دوره ا

سوابق حرفه ای:
- طراحی ساختمان های مسكونی، تجاری، فرهنگی.

ـی. ـ - طرح های هادی روستای
- طرح های جامع و تفصیلی شهرها.

- طراحی مجموعه های شهری.
ماده سازی.

آ
- طراحی مجموعه های مسکونی و طرح های ا

تعریف معماری در برداشت ما از زندگی نهفته است
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برای معماری تعاریف مختلفی وجود دارد، ولی به نظر من وقتی تمام اقدامات در حوزۀ معماری برای 
ـی در این پروژه »زندگی« باشد. حال زندگی را در  ـ رسیدن به طرح انجام می شود، باید دستاورد نهای
نچه 

آ
خانه یک جور تعریف می کنیم، در اداره یک جور دیگر، ولی باید »زندگی« در جریان باشد. ا

که به نظر می رسـد اینست که اگر ما حتی به سمت طراحی اجزاء، اشیاء و مبلمان مورد استفاده، 
ن اتفاق بیفتد. به عنوان مثال 

آ
ن محل هم برویم اساس کار »زندگی« خواهد بود، که قرار است در ا

آ
ا

ن بنشینیم و 
آ
نچه که حاصل می شود باید بتوانیم پشت ا

آ
 ا
ً
میزی که قرارست طراحی شود، طبیعتا

ن استفاده کنیم. با این مقدمه تعریف »معماری« ریشه در تعریف »زندگی کردن« دارد، یعنی اگر 
آ
از ا

ـی  ـ ما به معنای زندگی کردن توجه کنیم راحت تر می توانیم معماری را تعریف کنیم. تمام قصه های
که وجود دارد و یا هر روز اتفاق می افتد به خاطر این است که خیلی از افراد تعاریف متفاوتی را 
ن  تعاریف در حوزۀ معماری متفاوت می شود. اگر 

آ
برای »زندگی« یا سبک زندگی دارند، در نتیجۀ ا

بخواهیم تعریف مشخصی از معماری داشته باشیم ممکن است وجوه مشترکی در اکـثر مناطق 
نچه مهم است 

آ
فریقا و هر کجای دیگر، داشته باشد، ولی ا

آ
سیا، چه ا

آ
چه غرب، چه شرق، چه ا

ن محل است. با این نگاه شاید راحت تر بتوان معماری را تعریف 
آ
تمایزات زندگی و سبک زندگی در ا

ن دارد. وقتی صحبت از 
آ
کرد. به نظرم تعریف معماری ارتباط مستقیم با زندگی و تعریف ما از ا

تعریف زندگی می شود، نگرش  ما ریشه در چگونگی نگاه به جهان هستی و پیرامون خواهد داشت، 
یعنی به جهان بینی ما مربوط می شود و اینکه حال جهان بینی شامل چه می شود بحث مفصلی 
 هدف از خلقت چیست و انسان که خلق شده و به این 

ً
است. ولی می توان نتیجه گرفت که اصلا

جهان قدم گذاشته به دنبال چه هست؟ جالب است که در تاریخ معماری تعاریف متفاوتی در این 
ن گرفته است. به عنوان مثال یک جا که اومانیسم 

آ
خر نتایج متفاوتی از ا

آ
خصوص وجود دارد و در ا

ن معماری ای شکل می گیرد که متفاوت است و فقط به 
آ
ـی مطرح می شود به دنبال ا ـ و انسان گرای

وجوه شکلی و نیازهای جسمی انسان توجه 
از  هدف  بتوانیم  اگر  نتیجه  در  می کند، 
ن  هم اینکه 

آ
خلقت را درست تعریف کنیم و ا

انسان خلق شده، برای اینکه بتواند به تعالی 
برسد و خدای گونه شود می توانیم حداقل 
در جهان بینی خودمان و اعتقادات مان این 
هدف  چون  بگوییم  و  دهیم  قرار  مبنا  را 
نتیجه  در  است،  انسان  تعالی  خلقت  از 
معماری هم باید کمک کننده در راستای این 
هدف باشد. به این ترتیب می توان محکی 
بزنیم و نتیجه بگیریم که معماری امروز ما 
یا به این هدف که تعالی 

آ
چگونه است؟ و ا

دیروزمان  معماری  می رسد،  است  انسان 
یا به این هدف رسیده است 

آ
چگونه بوده؟ و ا

و یا اینکه می خواسته برسد و به نوعی این 
نگرش مبنا می شود که شاید بتوان به راحتی 
ن معماری دیروز و امروز را محک زد. این 

آ
با ا

نچه که در حوزۀ معماری داریم و 
آ
معیار به ا

هدفی که معمار دارد، برمی گردد. به نظر من 
ن هم 

آ
هدف معمار یک چیز بیشتر نیست و ا

ن 
آ
ن سبک »زندگی« که از ا

آ
خلق فضا برای ا

صحبت شد. در اینجا سؤال مطرح می شود 
که کدام فضا را خلق می کنیم؟ که در جواب 
رجوع می کنیم به بحث قبلی که هدف از 
و خدای گونه  تعالی  ارتقاء،  انسان  خلقت 
ـی خلق می شود،  ـ شدن است، اما وقتی فضای
ن به تعالی 

آ
ـی باشد که انسان در ا ـ باید فضای

ـی،  ـ برسد و ارتقاء یابد در نتیجه هر نوع فضای
ـی باشد  ـ فضای مورد نظر نیست و باید فضای
رام و قرار 

آ
ن ا

آ
محسوس و خلاق که انسان در ا

رامش و راحتی را داشته باشد 
آ
سایش و ا

آ
 گیرد، ا

ن فضا رشد کند و به مقصد و 
آ
و بتواند در ا

مقصود خود که همان تعالی است، برسد. 
یا معماری امروزمان این گونه 

آ
با این تفاسیر ا

یا با این اتفاقاتی که در زندگی امروز 
آ
است؟ ا

ما می افتد و به سادگی حتی بدون تحقیق 
و پژوهش هم می توان گـفت که انسان به 
ـی هدایت نشده است، جای  ـ ن هدف غای

آ
ا

ـی که خلق  ـ بحث خواهد بود که این فضاهای
ن سروکار داریم چقدر در 

آ
می شوند و امروزه با ا

نچه 
آ
راستای این هدف است؟ فکر می کنم ا

ن اتفاق 
آ
که دیده می شود و زندگی امروزی در ا

 به 
ً
رامش نداریم شاید بعضا

آ
می افتد خیلی ا

سایش نسبی رسیده باشیم و گرما و سرما 
آ
ا

کنترل شده و ایمن هست، ولی انسان را به 
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رامش واقعی نرسانده، البته همه به دلیل 
آ
ن ا

آ
ا

مسائل معماری نیست ولی خیلی از عوامل 
مرتبط با معماری در این موضوع مؤثر است. 

ـی که به عنوان  ـ ن فضای
آ
داستان معماری فقط ا

ن زندگی می کنیم نیست و مقدمۀ 
آ
خانه در ا

ن فضا برای ما جای بحث است 
آ
ورود به ا

در  کار  و محل  اداره  به عنوان  که  ـی  ـ جای و 
ن فعالیت می کنیم هم مورد توجه است. 

آ
ا

معماری  دانشکدۀ  می توان  مثال  به عنوان 
بیست  طی  که  نچه 

آ
ا و  کرد  مطرح  را  یزد 

سال گذشته نشان می دهد اینست که نه 
دانشکده  در  که  افرادی   

ً
عموما بلکه  همه 

تحصیل می کنند به نوعی متفاوتند و این 
درخور   

ً
بعضا تمایز  و  شخصیت  تفاوت 

توجه است که قابل مقایسه با مکان های 
ثیر 

أ
دیگر نیست و این چیزی نیست جز تا

فضا. شاید ساده ترین راه حلی که بتوانیم با 
کمترین هزینه و پژوهش و تحقیق نتیجۀ 
ثیر فضا را درک کنیم بررسی خصوصیات 

أ
تا

شخصیتی افرادی است که در این دانشکده 
که  ثیری 

أ
تا و  شده اند  بزرگ  و  کرده  زندگی 

ن ها داشته است و شاید در 
آ
فضا بر روی ا

ملموس  ثیر 
أ
تا این  خیلی مکان های دیگر 

نباشد، چون این فضای دانشکدۀ معماری 
جزو محدود و منحصربه فردترین فضاهای 
معماری است که در مقیاس ملی و فراملی 
اتفاق افتاده و شکل گرفته است و اثراتی 
 به نظر می رسد تا اندازه ای 

ً
که داشته طبیعتا

رامش رسانده است و این لازمۀ 
آ
انسان را به ا

ثیر 
أ
زندگی است و این چیزی نیست جز تا

فضا؛ چون معلمین، معلمینی هستند که 
هرچند  هستند  مهم  دیگر  جاهای  خیلی 
معلمین در این فضا هم شخصیتی متفاوت 
ثیرگذار است و اتفاق 

أ
نچه که تا

آ
دارند، ولی ا

ن افرادی متمایز و متفاوت 
آ
می افتد و حاصل ا

است و با نگاه عام هم اگر بنگریم افرادی 
لایق و موفق هستند و خوب هم حرکت 
می کنند. نتیجه اینکه اگر بخواهم به یک 
جمع بندی از تعریف معماری برسیم به نظر 
می رسد قصه ای که در معماری بومی ما وجود 
فراموش  چیز  یک  امروزه  که  اینست  دارد 
ن هم سرمشق های معماری است، 

آ
شده و ا

مثل دانشکدۀ معماری یزد؛ منظور من از 
سرمشق این نیست که یک ایده یا طرح را 
برداریم و برای خودمان الگو کنیم و همان را 

ن می باشد. 
آ
ن سرمشق است مهم تر از شکل ا

آ
ن معانی و مفاهیمی که در ا

آ
بسازیم. به نظر می رسد ا

نگاه من به سرمشق نگاه شکلی نیست چون وقتی در کلاس خوشنویسی و خط شرکت می کنیم 
داب دارد« 

آ
معلم خط به ما سرمشق می دهد و اولین سرمشقی که به ما می دهد سرمشق »ادب، ا

ن هست که ضمن اینکه تکرار می شود 
آ
است، این را باید تکرار کرد و نوشت ولی یک مفهومی در ا

ن نیست چون معماری تکرارناپذیرست و 
آ
ن می خواهد رابطه برقرار کند، نظر من روی تکرار ا

آ
با ا

فضاهای معماری قابل تکرارشدن نیست حتی در گذشته نیز دو خانۀ مثل هم را نمی توان پیدا 
ن مفاهیمی که در قدیم بوده 

آ
ـی دارند امروز هم نگاه ما تکرار نیست ولی ا ـ  یک تفاوت های

ً
کرد. حتما

می توانند سرمشق ما باشند. در تعریف معماری امروزمان انتقال خیلی از مفاهیم گذشته بسیار 
مهم است بنابراین دو چیز را در تعریف معماری خیلی دقیق و با معنا می بایست وارد کرد: 1-از 
نگاه تعریف به زندگی وارد شویم و سبک زندگی مورد نظر را تعریف کنیم، 2-از نگاه سرمشق ها و 
ن استفاده کنیم. حال 

آ
نچه که داشته ایم و طی زمان کسب کردیم، برای تعریف معماری امروز از ا

آ
ا

اگر این دو را با هم جمع کنیم باز می رسیم به همان هدف اصلی »خلق فضای محسوس«که خالق 
ـی هم  ـ ن معمار است و هدف معمار در خلق فضا دستیابی به فضای خلاق است هرچند هر فضای

آ
ا

ن ها را خلق کرده ایم ولی معلول 
آ
مورد نظر نیست و بعضی از فضاها ناقص و معلول هستند، ما ا

ثیرگذار باشد و خلاقانه عمل کند، خلاقانه 
أ
ن فضای محسوس که بتواند تا

آ
تلقی شده اند درنتیجه ا

رامش روانی داشته باشد و 
آ
سایش و هم ا

آ
ن هم ا

آ
ن اینکه انسان در ا

آ
نیز برای خود تعریف دارد و ا

موزنده باشد یعنی هر روزش با دیروزش متفاوت باشد. جالب است وقتی که به 
آ
هم چنین برایش ا

روایات رجوع می کنیم می گوید که هر روز انسان مسلمان باید با دیروزش فرق کند و این معنی را 
ـی که در معماری امروز هست هرچند  ـ هم می توان در خلق فضا نیز استفاده کرد و هم در نگرش های
 ساخت. درنتیجه فکر می کنم 

ً
نچه را که در گذشته خلق شده را مجددا

آ
به نظرم به سختی می توان ا

م با زندگی انسان شکل می گیرد و حاصل 
أ
ـی که توا ـ معماری را این چنین می توان تعریف کرد: فضای

ن 
آ
ن رابطه برقرار کند و در ا

آ
تعامل بین فضای محسوس و رفتارهای انسان است تا انسان بتواند با ا

زندگی کند. اما به نظر می رسد وقتی وارد معماری امروزمان می شویم خیلی چیزها رعایت نمی شود 
ن وقت صرف 

آ
وگرنه بهترین مصالح استفاده می کنیم گران ترین مواد را به کار می بریم و خیلی روی ا

ن اتفاق می افتد ولی رعایت خیلی مسائل را نمی کنیم در گذشته با 
آ
می شود و خیلی فعالیت ها در ا

نچه که 
آ
ارزان ترین مصالح در شهر یزد با ارزش ترین فضا شکل می گرفت. به نظرم به صورت عام ا

ـی را که باید امروزه صورت بگیرد را انجام نمی دهیم و ثروتی  ـ امروز در اختیارمان قرار می گیرد و کارهای
را که در اختیارمان گذاشته می شود را درست مصرف نمی کنیم حال تعریفمان از ثروت چیست؟ 
در حوزۀ معماری دوچیز است: 1- زمین 2-فضا. حال به صورت محدود، نامحدود یا متوسط در 
سفانه سهم بندی درست از این ثروت نداریم و این ثروت را براساس 

أ
اختیارمان گذاشته می شود. متا

نیازهای معقول و مرتبط با فرهنگ مان درست تقسیم نمی کنیم.وقتی به معماری گذشته رجوع 
مل ملاحظه می کنیم این سهم بندی خیلی خوب اتفاق افتاده است و به 

أ
می کنیم و با مختصر تا

این علت بوده که رعایت حال می شده و امروزه این رعایت اتفاق نمی افتد. این سهم بندی ها را در 
موارد ذیل می بینم که در معماری گذشته اتفاق می افتاده، ولی در معماری امروزمان این اتفاق 

 هم به توسعۀ سریع رشتۀ معماری و دانشگاه ها مرتبط می شود. 
ً
نمی افتد که بعضا

ن اسم سطح 
آ
در گذشته توجه می شد به سهمی که از زمین می خواستند بگیرند. که امروزه به ا

ن رجوع می شود، رعایت پتانسیل و 
آ
اشغال می گویند و در طراحی معماری ساختمان ها به ا

ظرفیت زمین در گذشته کامل در نظر گرفته می شد و امروز رعایت نمی شود، یعنی وقتی می گویند 
این قدر درصد را بساز و این قدر درصد را نساز، این رعایت نمی شود و بالاخره سهمی از زمین درست 
انتخاب نمی شود و زیاده خواه شده ایم. دومین مورد سهم فضاست که امروزه رعایت نمی شود. در 
سمان رفتن و به زیر زمین رفتن قانون های خودش را داشته که 

آ
گذشته در معماری نحوۀ به سوی ا

حتی بین همسایه ها این قوانین رعایت و رد و بدل می کردند و امروزه با نام تراکم های ساختمانی 
مطرح می شود که تلاش برای استفادۀ حداکـثری است،سومین مورد سهم همسایه است که امروزه 
رعایت نمی شود و حتی به حریم همسایه هم تجاوز می کنیم و این چند طبقه ساختن ساختمان ها 
در محدوده ای که همه دو طبقه یا سه طبقه هستند، یعنی بهره  وری بیش از حد از فضا است که 
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ن چه که در گذشته به شدت رعایت می شده است علاوه بر این 
آ
رعایت حال همسایه نکرده ایم، ا

رد و بدل ها، همسایه ها بده بستان های معنوی هم با هم داشته اند. مورد بعدی عدم رعایت درست 
 سهم ایتالیا، 

ً
ثرا از سهم مواد و مصالح ساختمانی است که امروزه سهم مواد و مصالح ساختمانی اکـ

مده 
آ
لمان و... است در صورتی که با رجوع به گذشته، مصالح 10درصد از بیرون زمین ا

آ
اسپانیا، ا

ن فاصله گرفته ایم سهم علم است؛ 
آ
بود و 90درصد از درون زمین بوده است. مورد بعدی که از ا

ن اشراف نداریم و درست از سهم علم بومی خودمان 
آ
علم  امروزمان هم داخلی خودمان نیست و به ا

دم ها 
آ
سمان است و یکی از خصلت های خوب ا

آ
استفاده نمی کنیم و بیرونی است. سهم دیگر سهم ا

ن را رعایت می کرده اند، فقط رابطه با سقف و دیوار نبوده و رابطه با 
آ
که در گذشته داشته اند و ا

 رعایت نمی شود و به  مانند هاله ای 
ً
خر که معمولا

آ
سمان هم مورد توجه بوده است. مبحث دیگر و ا

آ
ا

دم بین المللی شده ایم 
آ
سهم های دیگر را احاطه کرده است، سهم فرهنگ است که امروزه یک ا

دم بین المللی در چند چیز با هم 
آ
و فرهنگ شمال کشور با جنوب کشور یکی شده است و یک ا

سایش از سرما و گرما و حفاظت از عوامل طبیعی در حالی که در 
آ
مشترک است خوردن، خوابیدن، ا

گذشته به فرهنگ بومی توجه ویژه داشته اند. امروزه سهم فرهنگ اصیل بومی را حذف کرده ایم و 
یا معماری امروزمان خوب است 

آ
سهم ها درست رعایت نمی شود. حال اگر این نگاه را داشته باشیم ا

یا بد؟ به نظر می رسد خیلی از این سهم بندی ها درست و به جا رعایت نمی شود و می توان گـفت در 
ـی را که گـفته شد رعایت نمی کنند و هرجا که این سهم بندی ها رعایت شده  ـ معماری امروز معیارهای

است به یک معماری معقول تری دست یافته ایم. 

موزش داده نمی شود و 
آ
ن درست ا

آ
در دانشگاه ها به نظر می رسد که اصول طراحی معماری و مبانی ا

ن 
آ
موزش معماری ما جنبۀ بینشی داشته باشد، بیشتر به جنبۀ دانشی توجه دارد ا

آ
بیشتر از اینکه ا

موزش هم کمتر توجه به فهم و بینش است و 
آ
هم به صورت خیلی پراکنده و ناقص. پس در حوزۀ ا

 
ً
توجه کمتری به شخصیت سازی طراحان و معماران است و بیشتر به دنبال این هستند که صرفا

کسب علم صورت پذیرد که این در کـتاب ها نیز نوشته شده است.وضعیت عمومی دانشکده های 
 همین است و هرچه پیش تر می رویم این داستان پررنگ تر می شود. بنابراین 

ً
معماری مان عموما

خیلی به دانش و علم معماری نباید رجوع کنیم بیشتر به بینش، فهم و شخصیت سازی و شکل 
دادن به هویت شخصیتی معمار باید توجه شود و در دستور کار داشته باشیم. 

نچه که مرسوم است مثل اقلیم را حذف کنم، ولی وقتی که صحبت 
آ
تلاش شد در این سهم بندی ها ا

سمان می شود خودبه خود فرهنگ و اقلیم و... وارد می شود. اما به عنوان 
آ
از سهم فضا، زمین و ا

نگاهی که به گذشته باید داشته باشیم به نظرم نگاه ما به گذشته به صورت عمومی دو نگاه بیشتر 
نیست؛ یکی نگاه نوستالژی است و سنگی را برای گذشته و معماری و بافت تاریخی به سینه زدن 
و دیگری نگاه فراموشی و رهاکردن است، که هیچ کدام جوابگو نیست. کاری که ما باید انجام 
ن تصمیم گیری 

آ
دهیم نسبت به بافت های گذشته مان اینست که بشناسیم و با شناختمان برای ا

کنیم. نگاه های مختلفی مثل حفظ کردن، فرهنگی کردن، توریستی، احیاء و... است ولی هنوز برای 
بافت های تاریخی مان تصمیمی نگرفته ایم که برگرفته از شناخت خودمان باشد. یکی از دلایلی که 
وریم و به زندگی گذشتگان 

آ
تاریخ را بررسی می کنیم فراتر از اینست که تجربۀ گذشتگان را به دست ا

پـی ببریم این چنین نیست و تجاربی که گذشتگان داشتند را امروزه نمی توان به کار گرفت. رجوع 
نچه که مهم است و هدف 

آ
به گذشته بحث گرفتن الگو و استفاده از شکل ها و فرم ها غلط است و ا

ن ها باقی 
آ
از بررسی تاریخ و گذشته اینست که به راز و رمز ماندگاری بعضی از بناها پـی ببریم که چرا ا

ـی است  ـ مانده اند و چرا بعضی از بین رفته اند و نابود شده اند. پس در دل اینها یک سری راز و رمزهای
ن بوده ایم و بیشتر به شکل و کیفیت فضای 

آ
که باید اینها را کشف کنیم و تاکنون به ندرت دنبال ا

 وقتی با زندگی امروز تطبیق داده می شود چیز دیگری عمل می شود و 
ً
ن پرداخته ایم که طبیعتا

آ
ا

ـی نخواهیم  ـ ن را رها می کنیم و یا مقاومت می کنیم و اینچنین به جای
آ
 به تضاد می رسیم و یا ا

ً
معمولا

ـی معماری گذشته مان باشد، از طرفی دیگر نباید ریشه ها  ـ رسید. باید هدفمان یافتن رمز و راز معنای
ن دارد را قطع کند و 

آ
را قطع کرد و از گذشته فاصله گرفت، یعنی انسان نباید هرچه که ریشه در ا

بگوید من فقط متعلق به امروز هستم. در نتیجه در طراحی معماری باید هم تداوم داشته باشیم 

ـی که در بافت  ـ و هم تغییر. ما یکی از خطاهای
تغییر  که  اینست  می دهیم  انجام  قدیم 
ندهیم و همین طور که هست حفظ کنیم 
و این شکننده خواهد بود. چرا می گوییم که 
تغییر ندهیم، چون می دانیم فکر جدیدی که 
می خواهد مطرح شود اندیشه شده نیست. 
پس می گوییم که دست نزنیم و جایگزین 
به نظر می رسد که  نداریم.  ن 

آ
ا برای  خوبی 

ن رمز و راز را 
آ
اگر شناختمان کامل باشد و ا

 جواب های خوبی برای 
ً
کشف کنیم طبیعتا

مداخله خواهیم داشت. فقط یک شرط دارد 
ییم و به داشته ها و 

آ
ن اینست که به خود ا

آ
و ا

پتانسیل های خودمان رجوع کنیم. نه اینکه 
فلان کـتاب را بخوانیم و برویم کپـی برداری 
کنیم و نسخه پیچی کنیم، نه؛ این چنین 
ن 

آ
نباشد و باید خودمان به تولید علم برسیم ا

نچه که داریم که 
آ
هم با شناخت و رجوع به ا

کار خیلی سختی هم است ولی اگر دست در 
دست هم داده شود می تواند این اتفاق بیفتد. 
حتی به نظر می رسد بعضی جملات برگرفته 
پارتمان های 

آ
از رمز و راز معماری گذشته را در ا

امروزی می توان به کار ببریم و در نتیجه به 
پارتمان 

آ
جای ورود به بدترین نوع مسکن-ا

امروزی- می توانیم وارد شویم و بعضی نکات 
ن رعایت کنیم و همین شروع خوبی 

آ
را در ا

 قرار نیست که همه چیز درست 
ً
است. حتما

باشد، در گذشته هم همه چیز درست و بر 
وفق مراد نبوده و سختی ها و مشقاتی نیز 
داشته اند. پس با این نگاه، شناخت واقعی، 
شناخت خودمان، پرورش خودمان و رسیدن 
است  انسان ها  تعالی  که  ـی  ـ غای هدف  به 
می توان به نتیجۀ مطلوبی در معماری امروز 

رسید.  

خر: 
آ
سخن ا

به عنوان معماران امروز باید تلاش کنیم و رجوع 
کنیم اول به خودمان و ارتقاء بینش و فهم 
بومی و پالایش نگرش های خودمان را داشته 
نچه را که می بینیم درست 

آ
باشیم تا بتوانیم ا

ببینیم و با این درست دیدن درست تجزیه و 
تحلیل کنیم تا نتیجۀ بهتری بگیریم، یعنی 
اولین چیزی که مهم است اصلاح خودمان، 
شخصیت مان، دورنمان و نگاه مان به هستی 
نکه کمی نگر باشیم، لازم 

آ
است و بیشتر از ا

است به کیفیت ها نیز توجه کنیم.  


