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چکیده

ساسانی-که  عهد  منسوجات  طراحی  در 
است-  باستان  عهد  هنر  مرحلۀ  خرین 

آ
ا

چه  و  تزئینی  وجه  در  چه  نقوش  غنای 
از مضامین  نمادین، در یک سو  در وجه 
ن ها 

آ
ا در  رفته  به کار  معنایــی  مفاهیم  و 

بیانگر  دیگر،  سویــی  در  و  دارد  حکایت 
در  که  است  بدیعی  بصری  ساختار 

طراحی شان صورت گرفته است.  

پژوهش حاضر که توصیفی-تحلیلی می باشد 
کـتابخانه ای،  معتبر  منابع  به  استناد  با  و 
است،  شده  تهیه  الکـترونیکی  و  تصویری 
عناصر  از  بصری  ساختار  بهره گیری  نحوۀ 
ن ها در کادری برای رسیدن 

آ
هنری و تلفیق ا

قرار  بررسی  مورد  را  ترکیب بندی  یک  به 
ن به مثابۀ ابزار طراحی 

آ
ا می دهد تا کاربرد 

در سطح معنایــی نقوش درک گردد.

مقدمه

  هر نقش یا طرحی از یك سلسله عناصر 
از  منظور  است.  یافته  تشكیل  اولیه 
شكل،  خط،  نقطه،  اولیه:  عناصر  این 
و  مقیاس  بعد،  بافت،  رنگ،  جهت، 
اخبار  تمام  خام  مادۀ  که  است  حركت 
بصری را تشکیل می دهند و به صورت های 
تلفیق  و  تركیب  یكدیگر  با  مختلف 
كید 

أ
می شوند. انتخاب این عناصر و نحوۀ تا

ن ها در یك اثر هنری بستگی 
آ
بر برخی از ا

داندیس،  ـی،  ـ قای
آ
)ا دارد  كار  نوع  و  ساخت  به 

 .)1388،63

که  است  نقطه  بصری  عنصر  کوچکـترین 
به وجود  خط  نقاط،  پیوستن  هم  به  از 
ید و از به هم پیوستن خطوط، سطح 

آ
می ا

یا سطوحی شکل می گیرد. به عبارتی تمام 
و  ارتباطند  در  یکدیگر  با  بصری  عناصر 
وجود هر یک لازمۀ وجود دیگری است. 
عناصر،  این  دربارۀ  اهمیت  حائز  نکـتۀ 
که  است  کادر  در  ن ها 

آ
ا قرارگیری  جایگاه 

مفاهیم متفاوتی را به ذهن مخاطب متبادر 
ترکیب بندی  همچون  مفاهیمی  می کنند: 
تکرار،  تعادل،  نامتقارن(،  و  )متقارن 
منفی،  و  مثبت  فضاهای  تضاد،  ریتم، 
و  باعث چشم نوازی  که  روشنی  و  تاریکی 
مبانی  علم  می شوند.  هنری  اثر  جذابیت 

نحوۀ  قواعد  و  اصول  تجسمی  هنرهای 
موزش 

آ
ا را  بصری  عناصر  این  به کارگیری 

می دهد اما این نکـته که چگونه به درستی 
این قواعد به کار گرفته شوند حائز اهمیت 
نچه مورد توجه 

آ
است. در این پژوهش نیز ا

قرار گرفته است اینکه در عهد ساسانی با 
قواعدش،  و  علم  این  مستتربودن  وجود 
ایجاد  در  طراحی  ابزار  مثابۀ  به  چگونه 

سطح معنایــی نقوش به کار برده شده اند. 

منسوجات  از  قطعه   60 میان  در 
به جای مانده از این دوره و 25 نوع نقوشی 
که بر روی حجاری های طاق بستان نمایش 
داده شده )پوپ و  اكرمن، 1387،874(، نگارندگان 
تصاویر  از  انتخابی  نمونۀ  پنج  بررسی  به 
کـتاب طرح ها و نقوش لباس ها و بافته های 
ریاضی  محمدرضا  لیف 

أ
تا ساسانی، 

پرداخته اند.

منسوجات ساسانی

و  هخامنشی  سنت های  ساسانی  هنر 
اشکانی را در بر دارد و از لحاظ عظمت با 
ن را تحت 

آ
هنر بیزانس برابری می کند و گاه ا

نفوذ قرار داده است. هرچند هنر ساسانی 
بیشتر  زیرا  دانست  شاهانه  هنری  باید  را 
احوال  و  اعمال  بازنمایــی  به  اختصاص 
عین  در  اما  دارد،  مختلف  پادشاهان 
حال طیف گسترده ای از نگاره ها، نقوش 
گیاهی، جانوری و پرنده ای را  با کاربردهای 
قرار  بهره برداری  مورد  تزئینی  یا  نمادین 
این  در  است)گیرشمن،١٣٧٠،123(.  داده 
کرم  پرورش  بودن  رایج  به دلیل  دوره 
و  ابریشم  از   

ً
معمولا پارچه ها  ابریشم، 

عمدۀ  مراکز  و  می شد  بافته  پشم  و  کرک 
ابریشم و حریر بافی در خوزستان)شوش( 

پارچه هایــی  وجود   .)255 بود)واندنبرگ،1368، 
با اشکال هندسی و نیز رواج بافته هایــی با 
طرح های پیچیده و مجلل حاکی از تکنیک 
نساجی بالا و وجود دستگاه های بافندگی 
اوج  به  موجب  که  بود  پیشرفته  بسیار 
می شود  بافی  پارچه  هنر  شهرت  رسیدن 
بزرگ  تمدن های  بیشتر  که  حد  بدان  تا 
ساسانی  پارچه های  خواهان  روزگار  ن 

آ
ا

بافته های  در  ن ها 
آ
ا نقوش  از  یا  و  بودند 

خود استفاده می کردند)فربود،پورجعفر،1386،2(. 
بافت،  کیفیت  بر  علاوه  وجود،  این  با 
بر  مبتنی  پارچه ها  این  نقوش  زیبایــی 
ساختار بصری بدیعی است که به واسطۀ 
بصری  عناصر  از  صحیح  بهره گیری 
از  نمونه  چند  ذیل  در  مده اند. 

آ
ا به وجود 

قرار  بررسی  و  تحلیل  مورد  پارچه ها  این 
گرفته است.

 

خذ: 
أ
تصویرشمارۀ1: سرِ گراز، عصر ساسانی، ما

)ریاضی،1381،243( 

تحلیل تصویر شمارۀ1

را  مخاطب  نظر  همه  از  بیش  كه  نچه 
آ
ا

در  طرح  سادگی  می كند  جلب  خود  به 
ویژگی  همین  است.  ن 

آ
ا پیچیدگی  عین 

دوره های  سایر  از  را  دوره  این  پارچه های 

اصول مبانی هنر های تجسمی در نقوش 
منسوجات ساسانی                           

 __________________________________   فرناز جلیلی

زاد اسلامی واحد یزد  
آ
______________________ دانشجوی کارشناسی ارشد طراحی پارچه و لباس، دانشگاه ا

__________________________________ فهیمه زارع زاده

زاد اسلامی واحد یزد
آ
ترای پژوهش هنر دانشگاه تربیت مدرس، مدرس دانشگاه ا ________________دانشجوی دكـ
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پارچه ها  این  می كند.  متمایز  معاصرش 
مطابق  طراحی  نظر  از  پیچیدگی  عین  در 
بازسازی شده بسیار ساده هستند  تصویر 
ن 

آ
به این معنا كه عناصر تشكیل دهندۀ ا

نقطه،  تجسمی  هنر های  ثار 
آ
ا سایر  مانند 

خط، سطح و شكل می باشند.

ویژگی های  مهمترین  از  یكی  فرم ها: 
پارچه های ساسانی، قرارگیری شکل یك یا 
چند حیوان، پرنده یا گل در داخل شكلی 
دیگر است كه مدالیون نام دارد. این نقش 
که از توانایــی و ظرفیت فوق العاده ای در 
بزرگ  اندازه های  در  دقیق  تکرار  ایجاد 
برخوردار بود، درست همان چیزی را ارائه 
خصوص  در  رومی ها  طبع  با  که  می داد 
شکل  داشت.  سازگاری  تزیینی  تصاویر 
و  هندسی  سطوح  از  مرکب  حیوان  سر 
از  حفاظت  چون  مفهومی  هندسی،  غیر 
ارواح و شیاطین دارد که  برابر  انسان در 
با فرم های دایره مانند محصور شده است. 
به  و  زادی 

آ
ا سمانی، 

آ
ا نماد  دایره،  زیرا 

معنای چرخ زندگی و حیات)صمدی،1367،22( 
یید 

أ
تا به  را  خود  درونی  نقش مایۀ  اهمیت 

)شایسته فر، 1382، 41( همچنین  . ند می رسا
در  و  هم  كنار  بزرگی  و  كوچك  دایره های 
چهار گوشۀ دایره به صورت قرینه ترسیم 
شده اند. در مجموع، در این تصویر تلفیق 
نقوش هندسی و حیوانی برای ایجاد تنوع 
تعادل  و  ریتم  تکرار،  چشم نوازی،  و 

به کار رفته است.

مورب،  خطوط  شامل  طرح  این  خطوط: 
شکسته یا زیگزاگ و منحنی می باشد که این 

کیدی بر سرِ گراز دارد.
أ
تضاد خطوط، تا

ترکیب بندی: قرارگیری سر گراز به صورت 
دهندۀ  نشان  دایره  قاب  داخل  نیم رخ 
است  ترکیب بندی  در  پویایــی  و  حرکت 
درحالی که اگر سر گراز به صورت تمام رخ 
در قاب قرار می گرفت ترکیب بندی نیز به 
صورت متقارن دیده می شد. اما با اینحال 
بوده  وفادار  قرینگی  به  این عصر  هنرمند 
و در تزئینات مدالیون به وسیلۀ دایره های 
را  تقارن  تصویر  چهارگوشۀ  در  کوچک 

حفظ نموده است.

تضاد: تضاد عاملی برای ایجاد زیبایــی در 
است.  ن ها 

آ
ا به   دادن  معنا  و  بصری  ثار 

آ
ا

زنجیر  تزئینی)مروارید،  حاشیۀ  سه  با 
این  پیرامون  شده اند.  محاط  دالبر(  و 
انار  برگ،  وحشی،  حیوانات  با  دوایر 
شده  تزئین  گل  بوتۀ  و  دایره  در  محاط 
کیفیت  و  عناصر   است)ریاضی،1381،247(. 
به  تجسمی  هنرهای  در  بصری  نیروهای 
دو بخش کلی تقسیم می شوند: بخشی که 
ن ها به طور فیزیکی و ملموس 

آ
سروکار با ا

محسوب  بصری  عناصر  همان  و  است 
سطح،  خط،  نقطه،  مانند:  می شوند 
بخش  و...  اندازه  بافت،  شکل،  رنگ، 
که  هستند  بصری  خاص  کیفیات  دیگر 
هنرمند  ممارست  و  تجربه  حاصل  بیشتر 
از  در به کار بردن عناصر بصری می باشند 
قبیل تعادل، تناسب، هماهنگی و تضاد 
تجسمی  اثر  یک  بصری  نیروهای  به  که 
می بخشند)حسینی راد، 1382، 7(.  استحکام 
بصری  کیفیات  از  طرح  این  در  لذا 
و  کوچک  تکرار،  تضاد،  تقارن،  مانند 
نزدیکی،  یا  دوری  فرم ها،  بزرگ کردن 
فرم های  از  استفاده  با  جزئیات پردازی 
و  و همچنین عامل حرکت  و مثلث  دایره 
مدالیون  پیرامون  که  پویایــی)در حیواناتی 

دیده می شوند( استفاده شده است. 

تعادل متقارن: تقارن یکی دیگر از کیفیات 
توجه  مورد  بسیار  که  است  بصری  خاص 
ایرانیان باستان به ویژه ساسانیان بوده و در 
مده از این 

آ
بسیاری از منسوجات به دست ا

روش های  از  یکی  هستیم.  ن 
آ
ا شاهد  دوره 

ترکیب بندی برای رسیدن به تعادل در کادر 
 
ً
كاملا که  است  متقارن  تعادل  از  استفاده 

به راحتی  و  بوده  سهل الوصول  و  طبیعی 
می باشد)حسینی راد، 1382، 69(.  درك  قابل 
این روش در گذشته و به خصوص در هنر 
ایران بسیار متداول بوده در حالی که امروزه 
استفاده از تعادل غیر متقارن مرسوم شده 
است؛ در اینجا درخت زندگی عامل ایجاد 

تقارن می باشد.

حرکت: نوعی پویایــی و تحرک در طرح از 
مدالیون ها  پیرامون  که  جانورانی  طریق 
در حال جنب وجوش هستند ایجاد شده 
ترکیب بندی  علاوه بر  می شود  باعث  که 
متقارن، ترکیب بندی پویا و مدرن نیز در 

تصویر مشاهده شود.

اگر  به زبان ساده راجع به این عامل مهم 
ما  فهم  گـفت:  باید  شود  صحبت  بصری 
جوار  در  ن 

آ
ا قرارگرفتن  با  نرمی  مفهوم  از 

می رسد  به نظر  می شود.  عمیق تر  زبری 
دارند،  تضاد  یكدیگر  با  كه  پدیده هایــی 
معنا و مفهوم خاص یكدیگر را نیز تقویت 
می كنند)کاندینسکی،1375،138(.رایج ترین تضاد 
عبارتند  تصویری  هنرهای  در  رفته  به کار 
اندازه،  در  تضاد  شكل،  در  تضاد  از: 
تضاد  جهت،  در  تضاد  بافت،  در  تضاد 
در موقعیت و تضاد در رنگ. در تجزیه و 
اشاره  نکـته  این  به  باید  این طرح  تحلیل 
رابطه  در  عمیق  دانش  با  طراح  که  کرد 
به کارگیری  طریق  از  هنر  مبانی  اصول  با 
و  شكسته  خطوط  كنار  در  افقی  خطوط 
زیگزاگ، نرمی و تیزی خطوط، قرارگیری 
خط، نقطه و سطح در كنار هم به نوعی 
تنوع و تضاد در شکل دست یافته است. 

تکرار و ریتم: علاوه بر تضاد عوامل بصری 
این  در  نیز  تکرار  و  ریتم  قبیل  از  دیگری 
منظمی  مورب  خطوط  دارند.  وجود  طرح 
یال  و  مو  به عنوان  گراز  ناحیه سر  در  که 
او دیده می شوند، تکرار دایره ها و خطوط 

شکسته و زیگزاگ گواه این ادعاست.

تصویرشمارۀ2:  پارچه با نقش شیران متقابل، عصر 
خذ: )ریاضی،1381،248(

أ
ساسانی، ما

تحلیل تصویر شمارۀ1

ساسانی  عهد  از  دیگر  پارچه ای  نمونه  در 
می دهد  نشان  را  متقابل  شیران  نقش  که 
تکرار  پارچه  اصلی  نقش  )تصویرشمارۀ2( 

سوی  دو  در  که  است  متقارن  شیر  دو 
قاب  یک  در  و  ایستاده  زندگی  درخت 
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خطوط: حالت ایستاده و عمودی درخت 
زندگی خود نمایانگر مفاهیم خط عمودی 
یعنی استقامت، پایداری و قدرت است که 
نشان دهندۀ حیات و زندگی است. خطوط 
طرح  در  نیز  زیگزاگ  و  شکسته  منحنی، 
دیده می شوند که با نظمی قابل توجه کنار 
را  چشمگیری  تضاد  و  شده اند  تکرار  هم 

وردند.
آ
به وجود ا

فرم ها: در این طرح نیز مانند تصویر قبلی، 
شیران و درخت زندگی در داخل فرم دایره قرار 
گرفته اند که باز هم رواج استفاده از مدالیون را 
در پارچه های ساسانی نشان می دهد. علاوه بر 
ن فرم های هندسی، گیاهی و حیوانی نیز در 

آ
ا

این تصویر به چشم می خورند که به گونه ای 
در ارتباط با هم به کار رفته و تکمیل کنندۀ 
یکدیگرند، فرم های هندسی در تزئینات بدن 
فرم های  و  مدالیون ها  حاشیۀ  و  حیوانات 
گیاهی برای پرکردن فضاهای خالی استفاده 
ور 

آ
شده اند، این طرز استفاده از نقوش یادا

تضاد شکل بوده و شناخت هنرمند این دوره 
ن ها 

آ
را از انواع تضادها و توانایــی به کارگیری ا

نشان می دهد.

تضاد: فرم دایره نیز از سه حاشیۀ)مروارید، 
از  خود  که  شده  تشکیل  دالبر(  و  زنجیر 
لحاظ استفاده از اصول مبانی هنر با کنار 
دالبر،  و  شکسته  خطوط  قراردادن  هم 
زنجیر  و  مروارید  گرد  و  منحنی  خطوط 
است؛  ورده 

آ
ا به وجود  را  شکل  تضاد 

داخل  فضاهای  پرکردن  برای  ن 
آ
ا علاوه بر 

بدن شیرها نیز از خطوط زیگزاگ و مثلثی 
شکل در کنار دایره ها و منحنی های به کار 
رفته برای تزئین موی شیران مورد استفاده 

قرار گرفته است. 

عامل  نیز  طرح  این  در  تکرار:  و  ریتم 
مثلثی  خطوط  تکرار  طریق  از  ریتم 
در  مرواریدی  و  زنجیری  زیگزاگ،  و 
مده است.

آ
تزئینات مدالیون ها به وجود ا

تصویرشمارۀ 3: قسمتی از یک پارچه با نقش بز، عصر 
خذ: )ریاضی، 1381، 237(

أ
ساسانی، ما

تحلیل تصویر شمارۀ1

بز  از بدن یک  پارچه ای دیگر قسمتی  در 
به حالت نشسته دیده می شود)تصویر شمارۀ 
بسیار  و  فوق العاده  قطعه  این  نقوش   .)3

یک  دارای  بز  است.  شده  طراحی  عالی 
پشت  از  و  است  نشان  مروارید  گردنبند 
گردنبند  بر  مواج  روبان  یک  نیز  بز  سر 
بز  سینۀ  و  چانه  زیر  در  است،  متصل 
شکل  به  ن ها 

آ
ا از  یکی  که  تزئینی  گل  دو 

انار است، دیده می شود. در پهلو و روی 
کـتف بز یک دایره وجود دارد که در متن 
ن یک طرح دالبردار دیده می  شود.)ریاضی، 

آ
ا

)1381،236

 به کار 
ً
فرم ها: در این طرح نیز فرم دایره مکررا

رفته است، دایرۀ بزرگی که کـتف بز را نشان 
می دهد و دوایر دیگری نیز بر روی گردنبند 
پاهایش دیده می شود،  و مفاصل  مروارید 
نکـتۀ دیگر اینکه باز هم تلفیق استفاده از 
نقوش حیوانی، گیاهی و هندسی به چشم 

ور تضاد نقوش است.
آ
می خورد که یادا

منحنی  خطوط  از  طرح  این  در  خطوط: 
برای ترسیم نقش بز و تزئینات وابسته به 
نجا 

آ
ا از  است.  شده  استفاده  وفور  به  ن 

آ
ا

فراوانی  زایندگی،  ب خواهی، 
آ
ا نماد  بز  که 

نعمت و محافظت است و همیشه بر روی 
ب 

آ
ا سرچشمه های  کنار  در  سنگ نگاره ها 

یافت می شود؛ هنرمند ساسانی در ترسیم 
نرم  و برکت، خطوط  القای خیر  برای  ن 

آ
ا

منحنی را به کار برده است. 

طرح  قرارگیری  نیز  تصویر  این  در  تضاد: 
فرم های  کنار  و  دایره  داخل  در  دالبر 
منحنی نشان دهندۀ تضاد شکل است که 

در اکـثر نقوش این دوره دیده می شود.

ریتم و تکرار: از عناصر بصری دیگری که در 
این نقش وجود دارد ریتم و تکرار است، 
در  منظم   

ً
کاملا صورت  به  عامل  این  که 

دایره های  و  بز  شاخ  روی  موجود  خطوط 
روی گردنبند مرواریدش دیده می شود.

تصویرشمارۀ4: بازسازی طرح لباس خسرو پرویز 
در صحنه خسرو سوار بر اسب، عصر ساسانی، 

خذ: )ریاضی؛1381، ص 357(
أ
ما

تحلیل تصویر شمارۀ4

در اکـثر نقوش پارچه های ساسانی عناصری 
تضاد،  و  هماهنگی  تکرار،  و  ریتم  چون 
تعادل  و  تناسب  شکل،  و  فرم  تقارن، 
به کار رفته اند اما یکی دیگر از عناصر مهم 
بالایــی  اهمیت  از  که  است  رنگ  بصری 
بازسازی  تصاویر  در  است.  برخوردار 
از  استفاده  با  که  منسوجات  این  شدۀ 
اسناد و مدارک مادی و کـتبی و بر اساس 
مده 

آ
ا به دست  بستان  طاق  حجاری های 

 
ً
عمدتا پارچه ها  در  رفته  به کار  رنگ های 

بی، اکر، قرمز، سبز و سورمه ای 
آ
نارنجی، ا

این  در  توجه  قابل  نکـتۀ  است.  بوده 
پارچه ها استفاده از رنگ های مکمل مثل 
هم  کنار  در  قرمز  و  سبز  یا  بی 

آ
ا و  نارنجی 
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است؛ ]دو رنگ را وقتی مکمل می گوییم 
خنثی  سیاه-خاکستری  ن ها 

آ
ا مخلوط  که 

عجیبی  زوج  مکمل  رنگ  دو  کند؛  ایجاد 
هم اند  متضاد  ن ها 

آ
ا می دهند؛  تشکیل  را 

و به هم نیاز دارند. وقتی این دو رنگ در 
کنار هم قرار می گیرند، وضوح همدیگر را 
به منتهای درجۀ خود می رسانند و وقتی با 
تش 

آ
ا و  ب 

آ
ا همانند  می شوند،  مخلوط  هم 

همدیگر را نابود می کنند.)ایتن، 1386،110([.

نالیز طرح بازسازی شده از یک 
آ
ا رنگ: در 

طاق  در  شده  حجاری  منسوجات  نمونه 
بی 

آ
ا مکمل  رنگ های  از  استفاده  بستان 

)تصویرشمارۀ4(،  می شود  مشاهده  نارنجی  و 
رنگ  از  پارچه  زمینۀ  در  که  به این گونه 
بی)سورمه ای( و برای نقوش رنگ نارنجی 

آ
ا

در نظر گرفته شده است. چون رنگ نارنجی 
روشنایــی و درخشندگی بیشتری نسبت به 
بهتر  تعادل  به  رسیدن  برای  لذا  دارد  بی 

آ
ا

میزی سطوح کوچکـتر و 
آ
نارنجی برای رنگ ا

میزی سطوح بزرگـتر)زمینه( 
آ
بی برای رنگ ا

آ
ا

به کار رفته است.  نکـتۀ دیگر اینکه چون 
یکدیگرند؛  متضاد  مکمل  رنگ  دو  این 
ن ها انرژی و نیرویــی تولید می کند که 

آ
تضاد ا

ضمن ایجاد هیجان بصری باعث به وجود 
مدن تعادل در اثر نیز می گردد. 

آ
ا

از  استفاده  رواج  نیز  نمونه  این  در  فرم: 
مدالیون و تلفیق نقوش هندسی و حیوانی 

دیده می شود.

یا  نقش  تضاد  شامل  طرح  این  تضاد: 
شکل، تضاد اندازه و تضاد رنگ می باشد.

روی  خطوط  منظم  تکرار  تکرار:  و  ریتم 
کـتف  دایرۀ  روی  که  نقاطی  سیمرغ،  بال 
نقوش  تکرار  همچنین  و  می شود  دیده  او 
نشاندهندۀ  همگی  مدالیون ها  حاشیۀ 

عامل بصری ریتم به شمار می روند.

تحلیل تصویر شمارۀ1

ن 
آ
رنگ: رنگ از جهت حس و مفهوم القایــی ا

جای توجه بسیاری دارد و امکان ایجاد نقطۀ 
ن با هیچ امکان دیگری قابل 

آ
کید توسط ا

أ
تا

مقایسه نیست)رهبرنیا،انصاری،1382،75(؛ 

تاریکی و روشنی، کنار هم قرار دادن خطوط 
تلفیق  و  زیگزاگ  و  مایل  افقی،  عمودی، 
نقوش حیوانی، گیاهی و هندسی، تضاد که 
كلیت  یك  وردن 

آ
ا به وجود  در  مهمی  عامل 

ن معنا قویتر بیان 
آ
منسجم است و به مدد ا

ثیرگذارترین 
أ
تا است.  مده 

آ
ا به وجود  می شود 

عامل بصری یعنی رنگ نیز در این نقوش 
گرفته  قرار  استفاده  مورد  مکمل  به صورت 
ور نوعی رنگبندی خلاقانه و امروزی 

آ
که یادا

از  نیز  تکرار  و  ریتم  متقارن،  تعادل  است. 
دیگر عناصر بصری مورد استفاده در نقوش 
پارچه های این دوره برای ایجاد ترکیب بندی و 

ساختار بصری بدیع به شمار می روند. 
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تصویرشمارۀ5: بازسازی لباس رقصندۀ قایق سوار، عصر 
خذ: )ریاضی،1381،ص356(

أ
ساسانی، ما

در تصویر دیگری از حجاری های طاق بستان 
یک طرح بازسازی شدۀ لباس رقصندۀ قایق 
سوار است که در این نمونه نیز از رنگ های 
مکمل برای کیفیت بخشی به طراحی پارچه 
این  در  است)تصویرشمارۀ5(.  شده  استفاده 
طرح نیز زمینۀ لباس قرمز، نقوش به رنگ 
نارنجی  به رنگ  سبز و کمربند و حاشیه ها 
رنگ  دو  از  استفاده  هم  باز  که  مده اند 

آ
ا در 

مکمل )قرمز و سبز( را نشان می دهد. نکـتۀ 
حائز اهمیت دیگر در این تصویر استفاده 
از دو رنگ هماهنگ و نزدیک به هم )قرمز 
گاهانه 

آ
و نارنجی( است که هنرمند ساسانی ا

در تعادل بخشی به ترکیب بندی پارچه به کار 
برده است.

نیز مانند تصاویر قبل  این تصویر  در  فرم: 
تلفیق نقوش گیاهی، حیوانی و هندسی دیده 
یکدیگر  مفاهیم  تکمیل کنندۀ  که  می شود 

بوده و نمایانگر تضاد در نقش هستند.

تضاد: در این نمونه نیز دو نوع از بارزترین 
تضادها یعنی تضاد فرم یا شکل و تضاد رنگ 

دیده می شود.

نتیجه گیری

بررسی ها نشان می دهد که در طراحی نقوش 
منسوجات ساسانی از مدالیون ها برای القای 
سمانی و از درخت زندگی 

آ
مفاهیم روحانی و ا

و سایر خطوط عمودی برای القای ایستایــی، 
مقاومت، جاودانگی و حیات استفاده شده 
پادشاهی  قدرت  تثبیت  دهندۀ  نشان  که 
ساسانی بوده است. همچنین با استفاده از 
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