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نگاهی به رویکرد   پسا صنعتی پیتر لاتز
Life Reincarnation in the Industrial Waste Lands.
A Review on Peter Latz Post Industrial Approach
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چکیده : همان هنگام که جنبش های محیط زیستی در مذمت صنعت می کوشیدند 
و آن را عامل نابودی زندگی و زیست بوم کره  زمین می دانستند، در هنر ستاخیزی 
به پا  ش�د. عده ای کوش�یدند تا زیبایی آن احجام مرده و خشن که روزگار، تاریخ 
انقضایشان را اعلام کرده بود، دوباره نشان همگان دهند و به چشمان بیاموزند که 
زیبایی در کالبد و عادی بودن نیست. موسیقی با لوله های آهن و سطل های فلزی 
نواخته  ش�د، چرخ دنده و زنجیر هایی که روزگاری چ�رخ کارخانه   ها را می گرداند، 
پیکرۀ مجس�مه های آهنی را شکل داد. این موج تحولات معماری و معماری منظر 
را ه�م درگیر کرده  بود. مناظر ویران ش�ده ای که روزگاری نبض اقتصادی ش�هر و 
نشانی از یک جهش مهم در زندگی بشر و جدال جامعه سرمایه داری بین پرولتاریا 
و بورژوا ها به ش�مار می  آمدند اکنون از زندگی ش�هری به دور افتاده و مرده بودند. 
معمارِ منظری چون »پیتر لاتز« با دیدی واقع بینانه، این مناظر که سرنوشت عصر 
خود بود را به جای حذف، زمینه طراحی خود قرار داد و با توجه به شناختی که از 
قابلیت این عناصر برای تبدیل به فضا های جذاب و پر مخاطب داشت، توانست در 
آنها مداخله کند و بار دیگر این فضا ها را به بستر شهر و زندگی روزانه شهروندان 
برگرداند. از این رو با آن که وایافتupcycling( 2( فرس�وده ها از گذشته های دور 
رواج داشته اس�ت و روی آوردن گرایش های گوناگون هنری به این رویکرد به سال 
2002 برمی گ�ردد، ام�ا قبل از آن در س�ال 1985 پیتر لات�ز، وایافت را هنرمندانه 
در س�ایت های خود، ب�ا دیدی منظرین به نمایش گذاش�ت. لاتز الگوی خاصی در 
این فضاها ن�دارد، بلکه با بهره گیری از تئوری های متنوع در طراحی س�ایت های 
پس�ا صنعتی تلاش می کن�د تا حداکثر اطلاع�ات و لایه های موجود را در س�ایت 
شناس�ایی کند و با نگاهی غیر قطبی، طراحی وایافت ش�ده ای از مناظر ویران شده 
پس�ا صنعتی داشته باش�د. رویکرد  او برای رس�یدن به چنین منظری در6 بخشِ 
شناسایی و ترمیم مکان بد، شناسایی لایه های اطلاعاتی و ترکیب آنها با یکدیگر، 
اس�تفاده از عناصر خود سایت، باز گذاشتن طرح برای مشارکت مردم در طراحی، 
ایج�اد منظ�ر فرهنگی و در نهایت نمایش زیبایی با بی�ان دیگر قابل جمع بندی و 

اشاره است.

واژگان کلیدی : پیتر لاتز، پسا صنعتی، هنر وایافت، مکان های بد، طراحی ترکیبی، 
لایه های اطلاعاتی.

تصویر 8 : لاتز معتقد اس�ت 
استفاده از مصالح موجود در 
س�ایت بدون قرار دادن آنها 
در دس�ته بندی سنتی زشت 
یا زیبا، ضروری است. عکس: 

   مونیکا نیکولیک.
Pic8. Latz believe accept-
ing the materials found on 
site without placing them 
in traditional categories 
is Essential. Photo by: 
Monika Nikolic.
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مقدمه
 هنر وایافتی )Upcycled Art(3 رویکرد هنری نسبتاً جدیدی است که در قالب فرایندی 
برای کاهش هزینه ها و حفاظت از محیط زیس��ت شکل گرفت. این هنر به مصرف شده ها و 
از تاریخ گذش��ته ها زندگی جدید و ش��کلی مفید یا خلاقانه می بخش��د. در حال حاضر این 
کانس��پت به علت صداقت بیان و هیجان انگیزیش مورد توجه نسل امروز قرار گرفته  است. 
گرچه پیش��ینه این هنر به اواس��ط دهه 90 برمی گردد، اما در ش��رایط جنگ و بحران های 
اقتصادی آن زمان بیشتر تلاشی برای گذران زندگی با شرایط سخت بود تا رویکردی هنری 
و حفاظت از محیط زیست. افراد کم درآمد می کوشیدند اشیا و لباس های فرسوده و ناکارآمد 
را در ی��ک قالب دیگر، کاربری ای جدید دهند تا بدین ص��ورت از هزینه های خود بکاهند. 
اما ش��کل هنری آن از س��ال 2002 به صورت جدی در موسیقی، مجسمه سازی، معماری، 
معماری داخلی و... مورد توجه قرار گرفت. فعالیت های پساصنعتی پیتر لاتز ترجمانی از این 
ایده های نوآورانه  به زبان معماری منظر هستند. او با به کاربست روش های خاص و رویکرد 

پسا صنعتی در سایت های متروکه صنعتی، یکه تاز این هنر در معماری منظر است.
پیت��ر لاتز فرزند "هاندریش لاتز" )Hanrish Latz(، معمار آلمانی تبار، در س��ال 1939 
در "دارمش��تات" )Darmstadt( آلمان بدنیا آمد و در "زارلند" )Saarland( بزرگ شد. او 
پس از تحصیل در رش��ته معماری منظر و برنامه ریزی ش��هری به تدریس در دانشگاه هایی 
-Technical University Munich-Weihe "دانشگاه فنی مونیخ- ویهنس��تفان"  )  چون
 Academie for ( "دانش��گاه های کاس��ل و "آکادمی باوکنست ماس��تریخت ،)stephan
Bouwkunst in Maastricht( پرداخت و در حال حاضر اس��تاد یار دانش��گاه پنسیلوانیا ی 
http://www.design.upenn.( فیلادلفیا و نیز استاد مدعو دانشکده طراحی هاروارد است

.)edu/people/latz_peter
او به همراه همس��رش " آنلیس" )Anneliese( از س��ال 1968و از سال 2001 به همراه 
پس��رش "تیلم��ن" )Tilman(، ش��رکت "لات��ز و هم��کاران" )Latz and Partner( را در 
زاربروکن آلمان مدیریت می کند. تیم لاتز و همکاران گروهی از معماران، جامعه شناس��ان 
و اقتصاددانان و... را ش��امل می شود. آنها از اواسط دهه 80 بر روی پروژه های پسا صنعتی و 
دگرگونی آن ها متمرکز ش��ده اند. فعالیت های آنها طیف گسترده ای از : برنامه ریزی شهری 
و منطقه ای، معماری منظر در مقیاس بزرگ، فعالیت های زیس��ت محیطی و تحقیقاتی در 
زمین��ه تکنولوژی های جایگزین برای احیای دراز مدت و برنامه های حفاظتی و فضاهای باز 
کوچک را شامل می شود. پیتر لاتز با دنبال کردن یک موضع روشن و با جسارت، به مبارزه با 
-Udo We (  حالت های متداول و همیشگی در حرفه معماری منظر می پردازد. »آدو ویلچر«
lacher( در این مورد می گوید : "واقعیت این است که لاتز و همکاران در بیشتر کارهای خود 
توانایی قابل توجهی را در شکس��تن اصول و دگم ها دارند. این است که پروژه های آن ها رسا 
و پر قدرت است."امروز پیتر لاتز به واسطه تجربه های موفقش در ساخت مناظر پسا صنعتی 
در جهان شناخته شده  است. از مهم ترین این پروژه ها می توان به پروژه بندرگاه هافنینسیل 
)1989-1985( اولین فعالیت حرفه ای او در طراحی و احیای س��ایت های صنعتی به شمار 
می آید و زمینه را برای ش��اخص ترین اثرش یعنی پارک دویس��بورگ نورد، با برد 5 جایزه 
 Green Good Design"2009، " EDRA Places"2005، "Play&Leisure"2004،""
Grande Medaille d´Urbanisme de l’ Académie d´Architecture Paris "2001 و 
همچنین جایزه نخست معماری منظر اروپایی )Rosa Barba, Barcelona( سال 2000، 
را فراهم کرد. این اثر نگاه های حرفه ای جهانی را به سوی لاتز ، به عنوان فردی صاحب نظر در 
 )Ramboud( »طراحی مناظر پسا صنعتی، جلب کرد. ساماندهی مجدد بارانداز »بندر گاه رمبود

ش��هر لیون و طراحی »پارک دورا« )Parco Dora(  واقع در تورینوی ایتالیا در یک سایت 
پسا صنعتی، از کار های اخیر او با این رویکرد به حساب می آید.

هر چند عمده ش��هرت پیتر لاتز به واس��طه پروژه های پس��ا صنعتی اوس��ت، اما وی در 
زمینه های متعدد دیگری همچون طراحی باغ و مناظر کلاسیک، فضاهای باز، دگرسازی و 
بازس��ازی فضاهای ش��هری و طراحی مبلمان نیز دارای آثار قابل توجهی است. از این جمله 
می ت��وان به پارک تپ��ه و آب در کلوزه کروندچن )مدیریت زیس��ت محیطی آب در فلات 
کریچبرگ لوگزامبورگ(، مرکز مدرس��ه، کودکستان و فضای سه گانه ورزشی در هولزکرچن 
)Holzkirchen(، خیابان جان اف کندی در کریچبرگ لوگزامبورگ )تبدیل اتوبان کریچبرگ 

 .)/http://www.latzundpartner.de/projects/map( اشاره کرد )به خیابان شهری
لاتز ع��لاوه بر جوایز پارک دویس��بورگ، موفق به دریافت جای��زه"BDLA" برای پارک 
بندرگاه��ی زاربروک��ن در س��ال 1989و جای��زه "Green Good Design" 2011 برای 
-http://www.latzun )Place Flagey( بروکسل شد )  س��اماندهی مجدد میدان فلاچی

partner.de/sites/view/office/awards/)؛ )تصویر1(.
کودکی لاتز مصادف با زمانی  بود که منطقه زارلند، مرز فرانسه، از مناطقِ مهمِ صنعتیِ 
دچارِ بحران، در حال بازس��ازی بود. هزینه های زیاد زندگی و درآمدکم و مش��کلات دوران 
پس از جنگ، مس��ئولیت ها و چالش هایی برای او سبب شده بود. هنوز هم کارهای لاتز به 
طور محسوس��ی متاثر از آن دوران است )Weilacher, 2007:12(. او در مکان های آسیب 
دیده زندگی کرده اس��ت و ش��گفتی در کش��ف آنها را خوب می داند. پیتر لاتز طی دوران 
فعالی��ت حرفه ای خود رویکرد ه��ای متنوعی را در طراحی و برخورد با مناظر مختلف مورد 
استفاده قرار داده است. رویکرد  لاتز در برخورد با سایت های پسا صنعتی را می توان به طور 
کلی این گونه بیان کرد : شناسایی مکان بد با هدف ترمیم مکان متروکه، استخراج لایه های 
اطلاعاتی بس��تر و ترکیب نحوی آن ها با هم، حفظ عناصر موجود در س��ایت، اس��تفاده از 
مصالح موجود در س��ایت، ترکیب عناصر موجود و طراحی ش��ده ب��ا تعریف خاص خود از 
زیبایی و در نهایت کامل کردن طرح توسط مردم. این رویکرد لاتز، او را در نهایت به طرحی 

وایافت شده در منظر "Upcycled"می رساند )تصویر2(.

شناسایی و ترمیم مکان های بد
پیتر لاتز در تعریف مکان بد خلاصه می گوید :"مکان بد، مکانی است که نوه 4 ساله من 
اجازه نداش��ته باش��د برای بازی به آنجا برود". اما در عین حال تأکید دارد که این مکان ها 
می تواند بسیار هیجان انگیز باشد. او با قرار دادن عمدی باغ در وحشتناک ترین مکان ممکن 
ک��ه نمی ت��وان حتی یک لحظه هم در آن ماند، آنها را تبدیل به مکانی می کند که انس��ان 
بخواهد همیشه در آن بماند )تصاویر3تا5(. نمایش این پارادوکس از خصوصیات بارز کار های 
اوست. لاتز تأکید می کند : "نگرانی اصلی معماری منظر امروز، باید چنین مکان هایی باشد 
و نه تزیین و رسیدگی به محیط های سالم."او در این باره می گوید : سعی می کنم یک روز 
آن را تبدیل به مکانی کنم که دفعه بعد بگویم : من می خواهم اینجا بمانم، این همان جایی 

است  که من می خواهم باشم" )Weilacher,2007:80(؛ )تصاویر6 و7(. 

شناسایی لایه های اطلاعاتی و ترکیب آنها : طراحی ترکیبی 
لاتز معتقد اس��ت سایت به خودی خود برنامه های زیست محیطی فضا های آینده را شکل 
می دهد. از دید لاتز، ما معماریِ منظرِ پیشرو را به عنوان یک ترجمه از ایده های انتزاعی درک 
می کنیم؛ ایده هایی که از طبیعت، محیط زیس��ت و جامعه برآمده است. بنابراین وی، پیش از 
فک��ر کردن به ش��کل و بیان طراحی، آن را ابداعی از لایه ه��ای اطلاعات تصور می کند که با 

سیستم های موجود، نقاط مشترکی دارند.
در اولین گام این سیس��تم، باید لایه های مختلف اطلاعاتی شناس��ایی و تجزیه و تحلیل 
بشوند تا طراح قادر به خارج ساختن لایه های ضروری باشد. این لایه از اطلاعات می تواند در 
محل و یا از خارج آن باشد. او لایه های فرهنگی، اکولوژیکی بومی، تاریخی، معنایی و... را بدون 
هدف گیری خاص شناسایی می کند. سپس با ابتکار "طراحی ترکیبی" )Syntax Design( با 
حداقل مداخلات در سایت و استفاده از لایه های اطلاعاتی موجود و ترکیب آنها با هم، دست 

.)Weilacher, 2007:13( به طراحی جدیدی می زند که بیان خاص خود را دارد
یک��ی از خواس��ته های لاتز، ایجاد مرجع های متعدد برای تفس��یری منظری اس��ت که 
بازدید کننده برای درک منظرممکن اس��ت به آنها رجوع کند."هرکس که به پارک می آید 
دید متفاوتی دارد، یکی برای مطالعه کوره ها می آید و یکی برای دیدن گیاهان و باغ کوچک 
با دیدی کاملًا متفاوت."او ادامه می دهد : "مناظر، واقعیت هایی هس��تند که وجود خارجی 
ندارن��د. ما اطلاع��ات را از اطرافمان گزینش می کنیم و تصوری را در ذهنمان می س��ازیم. 

تصوی�ر 2 : وایاف�ت قطعات 
قال�ب  در  فرس�وده  فل�زی 

ساعت. مأخذ :
http://jonathanandmela-
nie.blogspot.com 
http://dvalot.free.fr

Pic2. Upcycling of waste 
metal parts  in the form 
of clock. Source: http://
jonathanandmelan ie .
blogspot.com
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هر کس��ی روش خاص خود را برای ترکیب اطلاعات دارد. لایه های اطلاعاتی بسیاری وجود 
دارد و ش��ما ممکن اس��ت یک یا دو لایه را بفهمید اما عده ای دیگر می توانند پنجاه لایه را 

.)Lubow,2004: The Anti-Olmsted, para 13( "درک کنند

خودبسندگی و استفاده از عناصر موجود سایت
اساس کار لاتز استفاده از مواد موجود در سایت، بدون قرار دادن آنها در قالب های سنتی 
مانند زشت و زیباست. لاتز از مخفی کردن چیز هایی که ممکن است ناخوشایند باشد پرهیز 
می کند و معتقد است که می بایست تمام عناصر حتی عناصر ناخوشایند، استفاده شود. آنچه 
برای او مهم اس��ت، زبان کلی سیس��تم است که بایستی مناسب باشد. از دیدگاه او، برتری 

عنصری بر عنصر دیگر وجود ندارد و هیچ چیز، ذاتاً محکوم به نابودی نیست )تصویر 8(.
او ب��رای این کار س��ه دلیل مهم دارد : اول اینکه زیبای��ی را همان چیزی می داند که در 
سایت است و هر چیز زیبایی که از خارج سایت آورده شود، آن را وصله ای می داند بیگانه، 
که سبب از بین رفتن آثار تاریخی و اطلاعات موجود در آن می شود. او همه عناصر به ویژه 
دودکش ها و کوره ها را نگه می دارد چراکه نماد های جهش از زندگی روس��تایی به ش��هری 
و از کش��اورزی به فن آوری هستند. دوم، تلاش برای خودبسندگی یکی از اصولی است که 
وی، چه در باغ خود و چه در گسترش روش های خلاقانه خود از آن استفاده می کند. مثل 
کار با س��نگ های موجود در س��ایت حتی اگر کم ارزش و بی فایده باش��ند و سوم اینکه او 
اعتقاد داشت که این گونه استفاده ها، فضاهای جالبی را می سازد که حس کنجکاوی مردم 
را برای کشف آنها بر می انگیزد. وی این کار را نوعی به چالش کشیدن ذهن بازدیدکنندگان 
می داند، چرا که در ناهماهنگی و تنوع است که هارمونی های گوناگون ایجاد می شود و تخیل 

بیشتر درگیر می شود. 
این رویکرد و ایده لاتز از همان ابتدا با اقبال زیادی در مجامع حرفه ای مواجه ش��د. لاتز 
درمیان شرکت کنندگان مسابقه طراحی پارک دویسبورگ نورد، تنها کسی بود که سازه های 
 James( صنعتی موجود در سایت را نگاه داشت و آن را از این آثار پاک نکرد.  جیمز کرنر
Corner(4 می گوید :"ش��اید پیتر لاتز تنها کسی بود که همه چیز را نگه داشت. استراتژی 
 5)Michael Schwarze-Rodrian( او بس��یار زیرکانه و عاقلانه بود". مایکل شوارز رادرین
نیز در مورد طرح پارک دویس��بورگ می گوید : " لاتز به خاطر طراحی واضح از آهن برنده 
مس��ابقه ش��د. او با عناصر سایت کار می کند و سپس س��بزی را در بین آنها قرار  می دهد " 

.)Lubow,2004: The Anti-Olmsted, para 3(

طراحی منظر به روش پایان باز )open-ended planning( : مشارکت مردم در طراحی
لاتز نه تنها آگاهانه مفاهیم کلیش��ه ای از پارک های ش��هری و تصاویر طبیعی را تخریب 
کرده و با بیانی جدید سبب زنده شدن سایت های آسیب دیده و متروک می شود وآنها را به 
ش��هر برمی گرداند، بلکه با مشارکت دادن مردم در طراحی بخش هایی از آن، حس تعلق و 
مالکیت آنها را به این فضا افزایش می دهد تا بدین گونه بیش��تر و بهتر به هدف خود برسد. 
در واق��ع او همه فض��ا را طراحی نمی کند، بلکه بخش های��ی از آن را رها می گذارد و اجازه 
می دهد س��اکنین محل و گروه های مختلف، آنجا را مطابق پس��ند خود طراحی کنند. این 
نوع طراحی به نوعی"اثر هنری پایان باز" اس��ت که از دید امبرتو اکو )Umberto Eco(6 با 
ریس��ک غیر قابل پیش بینی بودن زندگی می کند و به عنوان ساختاری پویا که با ایده های 
صلب جور در نمی آید، درک می شود و همواره آزادی و قابلیت تغییر را نشان می دهد. لاتز 
می گوید :''طراحی من به طور معمول کاملا بی طرف است. چنین طرحی به مردم این امکان 
را می دهد که آن را آن طور که خود می خواهند و می بینند تفسیر کنند. منظر تنها در ذهن 
ما وجود دارد و همه ما آن را متفاوت از دیگری در ذهن خود می سازیم. پس به این ترتیب 
منظر، ذهنی ساخت بوده و برای هر فرد، شخصی است" )Weilacher, 2007: 100(. هرکس 
نه تنها می تواند برداش��تی متفاوت از آنچه می بیند داشته باش��د، بلکه می تواند خود آنچه را 

بسازد که دوست دارد. 

ایجاد منظر فرهنگی، تبدیل به پارک و نه جایگزینی با پارک
"پیت��ر لاتز از معدود افرادی اس��ت که با توانایی خود در تح��ول و احیای فرهنگی منظر 
صنعتی، موفق بوده است."لاتز معتقد است : "منظر مقابل شهر نیست، منظر همان فرهنگ 
است" )Weilacher, 2007: 11(. بر خلاف المستد )frederick law olmsted( که تلاش 
می کرد با خلق محیط های طبیعی در یک شهر، فضاهای آرام و روستایی را در برابر فضاهای 
محبوس و یکنواخت ش��هر ایجاد کن��د، لاتز به طور ضمنی از حال��ت فانتزی پناه بردن به 
طبیعت بکر، دوری کرد. او با نگاه داش��تن کوره ها، مخازن گاز و پناهگاه زیر زمینی س��الم 

تصاویر 3 و4 : بندرگاه رمبود 
لی�ون پیش و  پ�س از احیا، 

مأخذ :
http://dvalot.free.fr

Pics3&4. Port ramboud 
before and after reorga-
nization, Lyon. Source: 
http://dvalot.free.fr
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لاتز زیبایی را در نمایش بی پروای پوس�یدگی و آش�کارکردن آن 
به نش�ان موقتی بودن، مصنوعی بودن و صداقت آن می داند. عناصر 
فرس�وده و غیر قابل اس�تفادۀ کارخانه ها و بندرگاه ها در سایت های 
مورد طراحی او، به جای دور  ریخته شدن و یا طی کردن روند بازیافت 
)Recycling(،  با هدف منظرس�ازی خاص او، در قالبی دیگر زنده و 
وایافت )Upcycling( می شوند. او با قرار دادن آهن های پوسیده در 
کنار س�بزی های زنده، اثری هنری از گفتگوی زنده و مرده و کهنه و 

نو پدید می   آورد.

تصاویر 6 و7 : س�اختاربندی 
بندرگاه�ی  منطق�ه  مج�دد 
-New Ha (  تاریخی برمرهاون

bour Bremerhaven(، آلمان. 
عکس  : مارکوس تالهف.

Pics6&7. Re–structuring 
the historic harbour area 
between the Weser River 
and the city centre. Pho-
tos by:  Markus Tollhopf.    
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آثاری را به جای گذاشت که بی شک انسان ساز و راوی تداخل انسان ها در محیط اطرافشان 
.)Lubow, 2004: The Anti-Olmsted, para 2( بودند

المس��تد ش��اید تلاش کرده بود طبیعتی بکر را خلق کند اما در واقع مصنوع بود و مردم 
نیز به تدریج مصنوع بودن آن را فراموش کرده بودند. اما پروژه های پسا صنعتی لاتز به ویژه 
پارک دویس��بورگ طرحی صادقانه دارد. آنها نش��ان دهنده تاریخ یک سرزمین با زخم های 
عمیق آن هستند، جایی که طبیعت دست نخورده از دور، بهشت به نظر می رسید. پارک های 
پسا صنعتی او در کوره های آتش و حفره های زهکشی بر پا شد درست مثل باغ های انگلیسی 

قرن 18 که در میان درختان انبوه و آبشار شکل گرفته بودند. 

زیبایی با  بیانی دیگر
 Ernest( ارنس��ت کرامر )Visionary Gardens( لاتز در مقدمه کت��اب باغ های خیال
Cramer( می نویس��د : زیبایی طبیعت در ذات آن و تاثیر گیاهان و مواد آن اس��ت. هر چیز 
باید همانی باشد که هست. او زیبایی را در نمایش بی پروای پوسیدگی و آشکارکردن آن به 

نشان موقتی بودن، مصنوعی بودن و صداقت آن می داند. 
در سال 1985، لاتز هنر وایافتی را در سایت پسا صنعتی هافنینسیل، معمارانه، با وجود 
انتقادات بسیار محقق کرد و با مداخله در یک سایت متروکه، به آثاری که دوره زندگیشان 
تمام شده  بود، زندگی دوباره بخشید. زیبایی این آثار بیشتر به خلاقیت به کار برده شده در 

تصوی�ر 5 : انبارهای بندرگاه 
ب�ا  احی�ا  از  پ�س  رمب�ود 
برداش�تن س�قف تبدی�ل به 

آلاچیق شدند. مأخذ :
http://www.lyon-conflu-
ence.fr

Pic5. Former storehous-
es made of concrete 
transformed into pergo-
las, Port ramboud, Lyon. 
Source: http://www.lyon-
confluence.fr.

تصوی�ر 9 : در تاریخ طراحی 
باغ ه�ا، تقابل می�ان گیاهان 
هرس شده وجهت داده شده 
با گیاه�ان آزاد، همیش�ه به 
طبیعت فرهنگ س�از تفسیر 
ش�ده اس�ت ک�ه در پ�روژه 
دیده  نی�ز  آمپرشاس�ن لاتز 
و  لات�ز   : عک�س  می ش�ود. 

همکاران.

Pic 9: The interplay be-
tween trimmed and freely 
growing plants has al-
ways been crucial to the 
way culturally shaped 
nature has interpreted 
in garden design history, 
and so these typologies 
used in Ampertshausen. 
Photo by:  Latz + Partner.
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آنها برمی گردد. پاک کردن سایت از آثار صنعتی و بعد طراحی کردن یک پارک کار آسانی 
است، اما هنر واقعی، نگاه داشتن آثار و طراحی با وجود آنهاست. استفاده از مصالح موجود، 

ترکیب های رنگی جالبی را در کارهاي او ایجاد می کند. 
همچنی��ن او با در نظ��ر گرفتن بعد هنری منظر، از فرم ه��ای خاصی در طرح های خود 
استفاده می کند. فرم حلزونی که چشم را به مرکز می کشاند، فرم های منحنی واری که منجر 
به لطافت س��ایت های خشنی می شود در میان عناصر س��ایت آرایش یافته اند. منظر که با 
تضادها میان نظم بی نظمی، پوسیده و نو، طبیعی و مصنوعی، پرداخته شده است از زیبایی 

سخن می گوید که نگاه قادر به دیدن آن نیست )تصویر9(. 

جمع بندی
پیت��ر لاتز در کار های خ��ود هیچ الگویی ندارد. او هرگز برنام��ه ای خاص برای چگونگی 
اس��تفاده مج��دد از آنه��ا تجویز نمی کند. در هر س��ایت با توجه ب��ه ویژگی های خاص آن 
طراحی می کند. ابتدا از همه مسیر های کلیشه ای کار می کند و سپس با دور انداختن آنها، 
تفسیر های جدیدی از سایت کرده و در قالب طرح بیان می کند. طراحی های او چند بعدی 
اس��ت. نگاه تیز بین او اطلاعات بس��تر را با دقت شناسایی می کند و آنچه ما از آن می بینیم 
حاصل ترکیب این اطلاعات است. طرح او بی زمان نیست، بلکه نشان دهنده برگی از تاریخ 
یک زندگی صنعتی و درد آور اس��ت. پارک او مدرس��ه ای برای فراگیری تاریخ است. عناصر 
فرس��وده و غیر قابل استفادۀ کارخانه ها و بندرگاه ها در سایت های مورد طراحی او، به جای 
 )Recycling( دور  ریخته شدن که سبب تخریب طبیعت می شوند و یا طی کردن روند بازیافت
که خود مس��تلزم هزینه و انرژی بالایی اس��ت، با هدف منظرسازی خاص او، در قالبی دیگر 
زنده و وایافت )Upcycling( می ش��وند. لاتز آهن های پوس��یده را در کنار سبزی های زنده 
می گذارد و اثری هنری از زنده و مرده و صحنه نمایشی ازگفتگوی کهنه و نو پدید می   آورد. 
شاید روزگاری کسانی که موافق تفکرات المستدی بودند با ایده های لاتز مخالف بودند، اما 

بی شک امروز وی را به خاطر موفقیت هایش تحسین می کنند 

پی نوشت
1. وازایش یا باززایی یا تناسخ به معنی زاده شدن دوباره پس از مرگ است. در این تعریف روح در کالبدی جدید حیات 

می یابد. وایافتی که در پروژه های پساصنعتی لاتز صورت می گیرد، به نوعی وازایش تشبیه شده است. 
2. وایافت در کنار بازیافت در تعریف فرایندی فیزیکی آمده است که در آن شیء بی استفاده، زائد و یا زباله، بدون تغییر 

ماهیت، تبدیل به شیء جدید با کیفیتی بالاتر می شود.
William Mc-( »از س��ال 2002 با پیش��گامی »ویلی��ام مک دون��ا ،)Upcycled Artwork( 3. هن��ر وایاف��ت

Donough(  و »میکائیل برانگارت« )Michael Braungart( به گونه های متفاوتی وارد شاخه های مختلف هنر 
شد. موزیسین های طرفدار این سبک، ملودی های خود را با ابزار موسیقی ساخته شده از قطعات فرسوده آهن ماشین 
آلات و ... نواختن��د. در هنر دکور، ط��راح، از مواد زاید محیط، مبلمان های خلاقانه و جذابی طراحی کرد. در هنرهای 
تجسمی نظیر مجسمه سازی نیز با استفاده از زباله های صنعتی بی ارزش، مجسمه های با ارزشی ساخته اند از آن جمله 
مجسمه “Forevertron” بزرگ ترین مجسمه از آهن های قراضه که توسط »تام اوری« )Tom Every( در ایالت 

ویسکانسین )Wisconsin(، را می توان نام برد.
4. جیمزکرنر )متولد 1961( معمار منظر و نظریه پرداز معاصر اس��ت. فعالیت های او در راستای کشف معنایِ معاصرِ 

معماری منظر با تمرکز بر"رویکرد نوآورانه در حال توسعه به سوی معمار منظر و شهرسازی" است.
5. مایکل ش��وارز رادرین  برنامه ریز منظر آلمانی اس��ت که در زمینه تبادلات بین المللی توسعه پایدار شهری، مناظر 

صنعتی، میراث  صنعتی و پارک های منطقه ای فعالیت می کند.
6. امبرتو اکو )متولد 1932( فیلسوف، نشانه شناس و رمان نویس ایتالیایی که با رمان »نام گل سرخ« شهرت جهانی یافت.
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می�دان فلاچ�ی،   :  1 تصوی�ر 
بروکسل. عکس : برنارد کاپل.
Pic1. Place Flagey, Brussels. 
Photo by: Bernard Capelle.
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