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نقش آب نمای مقابل کوشک با تكيه بر باورهاي مهرپرستي 

منظره نمادین باغ ایرانی
چكیده : معماران ایرانی در طرح باغ و خانه ایراني یک حوض آب نما 
در جلوی ایوان های کوشک یا بناي اصلي احداث می کردند، که البته 
جـداي از حوضي مرکـزي حیاط و در میان درختـان بود. بعضي بر 
ایـن باورند که این حوض، کارکرد آب نما داشـته به طوری که با آبي 
راکد آینه ای برای نمایش تصاویری از نمای اصلی ایوان به ناظرین در 
معماري ایراني بوده  است. در این حالت، فواره که جزو جدایي ناپذیر 
حوض های ایراني است، بي دلیل در این حوض می جهد و باعث تلاطم 
سـطح آینه ای آب می شـود و نمایش تصویر مورد نظر را مخدوش 
می کند. تاریخ معماري ایران از قبل از اسلام گواهي بر حضور حوض 
استخري در جلوي ایوان اصلي می دهد. حضور این حوض به تقدس 
حضور انَاهیتا و محل باروري وي به مهر مهم بوده است. بر اثر انعكاس 
تابش آفتاب بر سـطح این حوض که دایم متلاطم بود، هماوردی نور 
و ظلمت در ایوان اصلي به نمایش در می آمد و در بهترین محل، این 
حوض در قسمت جنوبي و جلوي ایوان کوشک اصلي، وقت نیم روز 
ایران کهن و اذان ظهر شرعي اسلامي را با نمایش رقص نور و سایه 

در ایوان اعلان می کرده  است.

واژگان کلیـدي : حـوض آب نما، باغ ایراني، ایوان کوشـک اصلي، 
رقص نور و سایه، وقت نیم روز، اذان.
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مقدمه
 معم��اران ایرانی در ط��رح باغ و حیاط خانه ایراني یک حوض آب نما در جلوی ایوان نماي 
جنوب��ي بنا احداث می کردند. بس��یاري ب��ر این عقیده اند که این حوض ب��ا آب راکد وظیفة 
انعکاس��ي نماي بنا را براي ناظرین بر عهده داش��ته است. بسیاري از تصویر برداران براي ارایة 
تصوی��ر مورد نظر مجب��ور بودند فواره های این حوض ها را خام��وش کنند که عمدتاً به طور 
طبیعی باز هستند.  حال این پرسش مطرح می شود که آیا نقش آب در حوض استخر جلوی 
کوشک ایرانی به عنوان آینه ای برای نمایش تصاویری از نمای اصلی جنوبي ایوان کوشک در 

معماري ایراني بوده است؟ 
می دانیم که در باغ چهل ستون اصفهان نیز معمار ایرانی توانسته است با نمایش حدود بیست 
ستون از نمای ایوان کاخ که تصویر آن در آب نمای جلوي ایوان افتاده بود، به عدد مقدس چهل 
در نمایش کاخ دست  بیابد، و بدین ترتیب حضور حوض آب نما جلوی کوشک به عنوان نمایانگر 
نمای اصلی کوش��ک ارایه ش��ود. در این مورد حوض جلوی بنا مکمل معماری می شود و مانند 
آینه آن را در خود منعکس می کند. در بعضی از بررس��ی های انجام ش��ده نیز شیوه ورود آب به 
حالت جوش��ش از قسمت زیرین به داخل تعدادی از حوضچه ها به نوعی تعبیه شده که سطح 
آینه ای آب شکس��ته نش��ود و به دلیل وجود سنگ حجاری شده در لبه استخر، آب به آرامی از 
حوضچه خارج شود. این امر ممکن است برای دست یابی به ترکیب آب و آینه، انجام گرفته و به 

وضوح قابل رؤیت باشد )امین زاده، 1382؛ خسروي، 1378 و علم الهدي، 1374(.
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ام��ا با دقت در تصاویر نمونه های مختلف حوض ها در جل��وی ایوان ها در معماری ایرانی 
متوجه می شویم که عکاسان آنها تنها با خاموش نگه داشتن فواره های میانی توفیق داشتند تا 

به تصویر نمای ایوان کوشک در حوض و نقش آینه گون آب دست پیدا کنند )تصویر 1(.
آب در عرف طراحی آب نماها در معماری منظر ایرانی همیش��ه در جوش و خروش 
اس��ت و ایستادن آب، آغاز گندیدگی آن بوده  است. این بدین معنی است که با روشن 
بودن فواره ها امکان آب نما بودن حوض ها و دیدن تصویر ایوان کوشک ها به کلی منتفی 
اس��ت. حال این س��ؤال مطرح می ش��ود که معمار ایرانی در طرح حوض استخر آب در 

جلوی کوشک به چه می اندیشیده  است؟ 
تصویر نقاشی مرحوم کمال الملک از حوض استخر جلوی کوشک اصلی کاخ گلستان 
)تالار آینه( نش��ان می ده��د که این هنرمند واقع گرای ایرانی ب��دون آنکه نگران فوران 
فواره ها در حوض ها باش��د، س��عی کرده اس��ت تا تصویری که به طور متعارف از نمای 

کوشک فوق دیده می شود را در حوض استخر جلویی به ترسیم بکشاند )تصویر 2(.
بر اساس دانشی که از طراحی باغ های ژاپنی موجود است و تصویرهایی که از برکه های 
اصلی آب در یک باغ معبد ژاپنی دیده  می شود )تصویر 3( نقش آینه گون آب در انعکاس 
تصویر پل و خانه وس��ط جزیره مطرح بوده  است. آب در باغ ژاپنی، آرام و تقریباً ساکن 
اس��ت و جوش و خروش آب در باغ ایرانی را ندارد. جوش��ش فواره ها و حرکت شیب دار 

تند آب در این نوع باغ ها دیده  نمی شود. بر همین اساس این فرضیه بسیار قوی مطرح 
می ش��ود که ایده آب نما بودن آب، شیوه منظرس��ازی ژاپنی است که در باغ ژاپنی این 

نقش به آب داده  شده  است )نجفی، 1385 : 81(. 
لیکن آب که در معماری منظر ایرانی همیشه دارای حرکت و جوش و خروش است، 
از کجا جریان یافته  است؟ این طور به نظر می رسد که نقش حوض ها در معماری ایرانی 
به جهت معرفی مقصودی که س��ازندگان اصلی آنها در ایده خود داشتند در هاله ای از 
ابهامات فرو رفته  و گرایش کلی آینه دیدن و آب نما بودن این حوض ها به عنوان یک ایده 
وارداتی غیر مرتبط با اندیشه و باورهای ایرانی یک موضوع نامرتبط است و بایستی از جا 

افتادن این ایده در معماری منظر ایرانی و طراحی باغ ایرانی پرهیز شود.

فرضیه
نقش آب نما بودن حوض اس��تخر جلوی کوش��ک ایرانی ب��رای نمایش تصاویری از 
نمای اصلی جنوبي ایوان کوش��ک در معماري ایراني یک اش��تباه است، این یک نظریه 
غیر ایراني در معماري منظر ایراني اس��ت، چرا که حوض های ایراني همیش��ه با فوران 
فواره ها، پر خروش و در جریان بوده و قادر نبوده تصویری ارایه دهد. از انعکاس تابش نور 
خورشید بر سطح پر جوش و خروش آب این حوض ها رقصی از نور و سایه در تاق ایوان 

تصویر2
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تصویـر 2 : حـوض و عمارت 
کاخ گلسـتان ـ اثـر اسـتاد 
کمال الملک. رنـگ و روغن. 
سـال 1307 هجری قمری - 
مـوزه کاخ گلسـتان تهران. 

www.ichodoc.ir :مأخذ

تصویـر 3 :  برکه آب در باغ 
ژاپنی، مأخذ :

www2.bayshore.k12.ny.us

تصویر 7 : سـقف آیینه کاری 
شده رنگی تالار شكم دریده 
نارنجستان  )زمستان نشین( 
قوام شیراز. عكس : امیرعلی 

جوادیان، 1389.

جلـوی  نمادیـن حـوض  کارکـرد 
کوشـک در معماری منظـر ایرانی بر 
باورهـای آییـن کهن مهری اسـتوار 
اسـت، به این ترتیب کـه انعكاس نور 
مهری و نیم روزی نور خورشید بر آب 
در حال خروش حوض به نبرد نمادین 
نور و ظلمـت دلالت دارد. این فرضیه 
کارکرد آب نما بودن حوض های جلوی 

کوشک را منتفی می سازد.

تصویر7

تصویر3
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مشرف بر آن به نمایش در می آمد که حکایت زیبایی از مبارزه نور و تاریکي منطبق بر 
باورهاي کهن مهري ایراني بوده  است. 

عنصر آب در معماری ایران
عناصر باغ ایرانی ش��امل چهار عنصر زمین، آب، گیاه و فضا است که وقتی در منظومه 
فکری معماری ایرانی و با چارچوب کانسپت باغ در کنار هم قرار می گیرند، "باغ" را شکل 

می بخشند. 
آب از عناصر اصلی باغ ایرانی اس��ت و دس��ت کم از س��ه جنبه مفهومی، کارکردی و 
زیباشناختی در باغ حضور  دارد. این جنبه ها در مباحثی همچون نحوه حضور آب در باغ و 
چگونگی گردش و حرکت آن، منابع تأمین آب و آبیاری باغ به راحتی قابل پیگیری است.

حوض های آب که بعد اصلي آن در جهت طول ساختمان و به اشکال مربع و چند ضلعي 
و بیضي ساخته  مي شده اغلب در مقابل عمارت باغ احداث  و گاه نیز به صورت حوض خانه 

در داخل عمارت باغ هاي قدیمي ایجاد مي شده  است. 
استخر را در میان کرت باغ و در مقابل بنا مي ساختند و در باغ هاي قدیمي غالباً عمیق 
و داراي چندین فواره بوده  است؛ از جمله استخر بزرگ باغ هزار جریب نو اصفهان در دوره 

صفوي که پانصد فواره داشته  است. 

حضور آب به اشکال مختلف در معماری ایرانی بر اساس اندیشه و باورهای کهن ایرانی 
جود داشته  است. بسیاری از ادیان، آب را سرچشمه زندگی و حیات دانسته  و بر اساس 
این باور تصویری مادینه از ایزد فرش��ته آب ساخته اند که در ایران نیز انَاهیتا تجلی این 
باور است. انسان در طول تاریخ همواره ذهنیتی دینی داشت و در این نظام ذهنی پدیده 

پرستش مادر خدایان یکی از قدیمی ترین سنت های رایج بوده  است.
در ایران باس��تان "انَاهیتا فرش��ته آب" نیز زن بوده  اس��ت )افقی، 1374: 77(. ناهید 
هم��واره ب��ه صورت یک دختر ج��وان و برومند و خوش اندام نمایان می ش��د و در زمان 
هخامنش��یان از قرب و منزلتی بسیار برخوردار بود و به همراه مهر و اهورامزدا مثلثی را 
به عنوان اساس دین تشکیل می داد )هینلز،1373: 38 و 39(. از محتواي اسناد باقي مانده 
می توان دریافت که این فرشته ایراني در کنار مهر، قدرتمندترین مبانی اعتقادي ایرانیان 

باستان را صورت می بخشید )آخته، 1386 : 11(. 
نام مهر در مهریش��ت )یشت دهم( در اوستای نو آمده  است. این فرشته نیز به منزله  
دستیار بزرگ و اصلی اهورامزدا است. مهر فرشته پیمان و پاسدار پیمان، حتی با دشمنان، 
نگهبان کش��ورهای آریایی و گاه حتی غیر آریایی و سراسر جهان، برقرارکننده  آشتی و 
نگهبان صلح، پیروز کننده  راست کرداران و درست پیمانان، فرشته روشنایی، فرشته رزم و 
پیروزی، بخشنده  نعمت و ثروت و بهروزی به همة آدمیان، فرشته خانواده، کشور، و داور 

تصویر 4 : بررسی جهت های 
مقـدس چهارگانه بر اسـاس 
بـاور مهـری ایرانـی. مأخذ : 

نگارنده.

یـک  سـاختار   :  5 تصویـر 
مهرابه در جهات چهارسویی 
و سـنگاب زیر روزنه هورنو. 

مأخذ : نگارنده.

تصویـر 6 : حـوض زیر گنبد 
سـربینه حمام وکیل کرمان. 

مأخذ : نگارنده.
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کردارهای آدمی در روز شمار و روز رستاخیز و ... است )بیانکی، 1385 : 69(.
در کتیبه های عصر هخامنش��ي هم جواری نام مهر و ناهید براي اولین بار در کنار اورمزد 
نش��ان می دهد که با وجود تلاش زرتش��ت براي تنزل دادن مقام و جایگاه فرشتگان در برابر 
اورم��زد، نقش و جایگاه مهر و ناهید در فرهنگ دیني و اعتقادي تمدن ایران هم چنان حفظ 
ش��ده اس��ت. " آبان یشت" بخش��ي از متون اوستاست که انَاهیتا را س��تایش و آن را یک زن 

نیرومند، سپیدرو، خوش اندام و زیبا توصیف می کند )اوستا، آبان یشت، بند پنجم(.
در آیین کهن ایرانی، دوش��یزه ناهید در زمان شستشو در آب دریاچه هامون سیستان به 
مهر آبستن می شود. در روایت های مهری آمده است که مهر در غاری به دنیا می آید و از این 

رو غار در آیین مهری و در ساخت مهرابه ها نقش برجسته ای دارد )مقدم، 1357 : 95(.
ایرانیان از دیرباز نور خورشید را برای جلوه سبحانیت الهی پذیرفته  بودند. به زمان و 
جهت طلوع خورشید که شادی آور نیز بود، خورآور )خاور( یا خورآسان )خراسان( و به 
زمان و جهت غروب خورش��ید که غم انگیز بود، اباختران یا باختران می گفتند )اسدی، 
1386 : 62(، و وقتی خورش��ید به اوج تابش خود می رسید، نیم روز بود که سو و زمان 
آن بسیار تقدس داشت )شهیدي، 1365 : 38(. بر این اساس معماری این نیایشگاه ها با 
طرحی چلیپایی و به طرف چهار سوی مقدس ساخته می شده  است )تصویر 4(. ورودی 
از خزر )ش��مال( و به س��مت نیم روز بوده و این سنت در معماری کاخ ها و معابد ایرانی 
همچون آپادانا در پارسه تخت جمشید و معبد شیز آذرگشنسب واقع در تخت سلیمان 
تکاب رعایت شده  است. مهرابه )نیایشگاه مهری( دارای گنبدی با تاقی نیلگون مزین به 
س��تاره هایی زرین بود که میان این گنبد، هورنو یا روزنه ای واقع بود و تنها محل ورود 
نور مهر به دوران این نیایشگاه به شمار می رفت. معمار ایرانی به منزله نمایش نمادین 
ن��ور مهر از کاربندی ها در اطراف هورنو طوری بهره برده  اس��ت که نمایش آیینی مهر 
بر تاریکی غارگونه درون مهرابه به بهترین صورت اتفاق بیافتد. در مرکز این گنبدخانه 
مهری، سنگابی وجود داشت که اگر مورد تابش عمودی نور خورشید قرار می گرفت، نوید 
ظهور مهر را به مهریان می داد. بر این اس��اس، نماز در نیم روز بایستی از اهمیت زیادی 
برخوردار باش��د، در عین آنکه تابش نور از س��وی خورآسانی و اباخترانی نیز برای خود 

دارای معانی نمادین شادی و غم بوده است )تصویر 5(.
تاریخ معماري ایران گواهي می دهد که براس��اس باور آیین های باستانی در ایران دو 
نوع حوض در معماری ایرانی جایگاه مقدسی داشته  است. اول، حوض آبی است که به 
صورت س��نگاب در زیر گنبدخانه مهرابه ها ساخته  می شد، و حوض استخری در مرکز 
صحن معبد انَاهیتا در بیش��اپور و دوم، حوضی بوده که در جلوي ایوان ها و در چهارسو 
به ویژه روبروی ایوان اصلي بنا و رو به جنوب استقرار می یافت. به طور مثال، بناهاي تاق 
بس��تان در کرمانش��اه، ایوان مدائن و ایوان کاخ ساساني در تخت سلیمان نمونه هایی از 

این استقرار به شمار می رود.
پس از اس��لام نیز حرمت آب حفظ و از آن به عنوان مایه آفرینش یاد ش��د. معماران 
این دوره کاملًا آگاهانه س��عی کردند تا بر طبیعت تس��لط یافته و آن را به نظم در آورند. 
آنان با شناخت قوانین فیزیکی رفتار آب و درك نقش و تمثیل و ارتباط آن با انسان، آب 
را به درون معماری آوردند. اما زیباترین تمثیل از آب در معماری ایرانی پس از اس��لام 
زمانی روی می دهد که به واسطه انطباق مفاهیم و تمثیل های سبحانیت الهی به نور در 
باورهای پیش و بعد از اسلام )سوره نور، آیه 35( جایگاه سنگاب ها در زیر گنبدخانه ها 
و حوض های مقابل ایوان های پیش��ین و مراکز صحن معابد و جلوی ایوان ها در جهات 
چهارگانه دوباره حفظ می ش��ود. نمونه های زی��ادی از حوض میانی در مرکز گنبدخانه 
س��ربینه حمام و حوض خانه ها، و حوض های میان کرت صحن خانه ها و باغ های ایرانی 

گواه این مدعا است.
مهرپرس��تان و بعدها زرتش��تیان نیز برای انجام نیایش های خویش از جهت و زمان 
تابش خورش��ید بهره برده اند، همان طور که در آیین اس��لامی نیز چنین است. ایرانیان 
س��عی داش��تند تا نیایش های خویش را در این جهات و در این زمان ها بجای آورند. با 
تابش نور خورشید بر سطح آب مواج، نمایشی از نبرد نور و سایه ایجاد می شود که در 
نیایش��گاه های مهری این نمایش رازگونه مطلوب بود )آموزگار، 1381 : 32 ؛ پورداود، 

 .)148-173 : 1310
مهریان ش��ب یلدا را زمان تولد مهر می دانستند، ولی ظهور مهر و به دنبال آن آزادی 
مردمان از چنگال اهریمن و تاریکی در زمان مش��خصی انتظار کش��یده می شده است؛ 
زمانی که تابش نور مهر خورش��ید از روزنه هورنو در گنبدخانه مهرابه به طور عمودی 

بر س��طح حوض س��نگاب به نمایش در می آمد. باید دانس��ت که انتظار این زمان تابش 
تنها در زمان ظهر یا نیم روز می توانست اتفاق افتد. اما با توجه به اینکه در ایران تابش 
عمودی آفتاب هیچ گاه اتفاق نمی افتاد و در فصول زمستانی نیز تابش مایل نور مهر به 
داخل روزنه هورنو امکان نداشت، همچنین نیاز به گاه شماری در شناخت اوقات مقدس 
باعث ش��د تا غیر از حوض آب که در معماری مهری به صورت س��نگاب در زیر گنبد 
اصلی نیایشگاه استقرار یافته  بود، قرارگیری حوض استخر دیگری در جلوی ایوانی که 
به جنوب نگاه می کرد، اجازه دهد تا در نتیجه انعکاس تابش آفتاب بر سطح آب آن در 
زمان نیم روزی، ایوان کوشک شاهد نمایش رقص نور و سایه با عنوان نمادین جنگ نور 
و تاریکی باشد. حوض جنوبی به گونه ای جایابی می شد که تنها در زمان ظهر یا نیم روزی 
نمایش��گر این صحنه باش��د و این زمان در هر دو آیین با توجه به اشتراکات موجود در 
س��نت های آیین مهری و اس��لامی زمان مهمی بوده  است. در آیین مهری این زمان به 
ظهور مهر اشاره دارد و در آیین اسلامی، نماز ظهر و ادای احترام به خداوند است. علاوه 
بر این، مسلمانان همچون پیروان آیین مهری، انتظار ظهور فرج را در ظهر آدینه انتظار 

می کشیدند )تصویر 6(. 

نتیجه گیري
همان طور که ذکر آن رفت در اس��تقرار حوض جنوبی این دقت ش��ده اس��ت که از 
انعکاس نور مهری خورش��ید در نیمروز یا ظهر شرعی اسلامی بر سطح آب حوضی که 
با کمک فواره ها پرتلاطم است، مبارزه نمادین نور و تاریکی در ایوان شمالی به نمایش 

در آید، چرا که حوض با آب راکد نمی تواند این نمایش را داشته باشد. 
هنر دیگر معمار ایرانی آن بوده که به زاویه تابش تابستانی و زمستانی نور مهر توجه 
داش��ته  است. نور تابستانی به گونه ای عمودتر بر س��طح مواج حوض می تابید و نتیجه 
انعکاس آن رقص نور و س��ایه در زیر تاق ایوان می شد. از آنجایی که بیشتر این ایوان ها 
دارای تزیینات آینه کاری است، لذا جلوه گاه این حضور زیبای مهری را مضاعف می کند. 
ام��ا در زمس��تان ها تابش نور مایل تر اس��ت و در نتیجه با عبور تاب��ش مهری از پنجره 
ارس��ی های رنگی و رس��یدن به زیر تاق تالار ش��کم دریده )زمستان نشین( که مملو از 
آینه کاری های رنگی بوده، تبدیل به نمایش بی بدیلی از هنگامه نیمروزی و ظهر شرعی 

اسلامی می شده  است )تصویر 7(.
لذا نقش آب نما بودن حوض اس��تخر جلوی کوشک ایرانی برای نمایش تصاویری از 
نمای اصلی جنوبي ایوان کوشک در معماري ایراني منتفي است و این نظریه در معماري 
منظ��ر ایراني جایگاهي ندارد. حوض های پر خروش ایراني همیش��ه با فوران فواره ها، از 
حرکت باز نمی ایس��تاده و نمی توانسته اند تصویرگری آینه گون باشند. از انعکاس تابش 
نور خورشید بر سطح پر جوش و خروش آب این حوض ها رقصی از نور و سایه در تاق 
ایوان مشرف بر آن به نمایش در می آمد که حکایت زیبایی از مبارزه نور و تاریکي منطبق 

بر باورهاي کهن مهري ایراني داشته است 
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