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چکی�ده : حضور تهران در س�ینماتوگراف، س�ابقه اي دیرین، 
تقریبا به اندازه خود عمر س�ینما دارد. به علاوه تهران به عنوان 
تنها قطب س�ینمایي کشور لوکیش�ن بخش بزرگي از فیلم هاي 
ایراني )و تقریباً همه فیلم های شهری( بوده است. اما چه میزان 
از این حضور فراوان، آگاهانه و موثر بوده است و نقش تهران در 

سینماي ایران چیست؟ 
این نوش�ته درصدد اس�ت با نگاهي به فیلم ه�اي مهم تاریخ 
س�ینماي ایران که ب�ا موضوع »تهران« ارتب�اط دارند و با تورق 
کارنامه فیلمسازان بزرگ کشور، چیستی ادراک از تصویر تهران 
در فیلم هاي ایراني را ارائه کند. درحقیقت منظر ش�هر تهران از 
دریچه فیلم هاي سینمایي بررسي خواهد شد که مي توان آن را 

»منظر سینمایي تهران« نامید. 

واژگان کلیدي : منظر شهری، سینما، تهران، ادراک.

بررسی مفهوم تهران در نظر سینماگران

the concept of Tehran by filmmakers
Tehran Cinematic Landscape
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تهران، میزبان قدیمي و همیشگي فیلم هاي ایراني
 در س��ینماي ايران، فیلم هايي که داستان شان در شهر مي گذرد )آن ها را »فیلم هاي 
ش��هري« نام مي دهیم( در تهران س��اخته شده اس��ت. تهران به عن��وان مرکز فعالیت 
فیلمس��ازان بلند، تمرکز س��رمايه ها و س��ازمان ها در پايتخت و زندگي روشنفکران در 
تهران که منجر به پیدايش نگاه های »تهراني« در آثار مي ش��ود را می توان از دلايل آن 
برش��مرد. اما فیلمس��ازی در تهران، چه از سر اجبار، چه ترجیح، همین که به نوعي به 
پیش فرض فیلمسازان بدل شده است، بررسي »منظر سینمايي تهران« را با پیچیدگي 
و دش��واري هايي مواجه مي کند. آيا »تهران بودن« محل رخداد داستان براي فیلمساز 

مهم بوده است يا »شهر بودن« آن؟ 
اين مساله سبب شده تا تماشاگر نیز در رويارويي با هر فیلمي، گمان کند که »اين 
ش��هر تهران است« و تا زمانیکه با نش��انه اي برای رد اين گزاره روبرو نشود، آن را اصل 
فرض مي کند. از آن جا که پي بردن به اينکه نگاه هر فیلمساز به شهر تهران، در کدامیک 
از موارد مذکور مي گنجد ناممکن به نظر مي رسد، حضور تهران در فیلم ها را آگاهانه و 

ارجاعات به آن را از سر میل فیلمساز قلمداد مي کنیم. 

فرضیه  
تهران در فیلم های سه دهه اخیر، بیشتر با معضلات اجتماعی و فرهنگیش شناخته 

می شود تا با نمادها و فضاهای شهری .

حضور بصري و نمادین تهران
- فیلم »اجاره نشین ها« )داريوش مهرجويي، 1365( با تصاويري از خیابان هاي شهر، 
با س��اختمان هاي بلند و آپارتمان ها آغاز مي شود. استفاده از اين تصاوير با خیابان هاي 
شلوغ و ترافیک و امثال آن، به عنوان نماهاي معرف تهران داراي سابقه  است )سنتوري، 
1385(. اين نمادها فیلمساز را قادر مي سازند با چند پلان ساده و بدون توضیح بیشتر 
تاکید کند که »اين جا تهران اس��ت«. در »بوي پیراهن يوس��ف« )ابراهیم حاتمي کیا، 
1374( ، ش��یرين )نیکي کريمي( که به امید بازگش��ت برادر اس��یرش از اروپا به ايران 
آم��ده، در عبور از می��دان آزادي، از راننده مي خواهد که همچنان دور میدان بچرخد تا 
او بیش��تر اين نماد تقريبا فراموش ش��ده تهران را تماشا کند. حقیقت همین است که 
حکايت تهران براي ساکنین اش حکايت »دوري و دوستي« است )!( در و ديوار شهر که 
شامل همین ساختمان ها، خانه ها و محله هاي قديمي و بزرگراه ها و غیره هستند، براي 
آن ها که از تهران دور بوده و در غربت بوده اند نوستالژيک و خاطره انگیز است. »طهران، 
روزهاي آش��نايي« )مهرجويي، 1387( نیز حکايت مشابهي از پیرمردها و پیرزن هايي 
اس��ت که شهر براي ش��ان يادآور خاطرات قديم است. در سال های دورتر هم »خشت و 

آينه« )ابراهیم گلستان، 1344( با تصاوير سیاه و سفید از خیابان هاي شهر در شب، که 
پر از لامپ هاي نئون چش��مک زن وچرخان تبلیغاتي است آغاز مي شود. راننده تاکسي 
در ش��هر پرسه مي زند و موج راديو را با بي حوصلگي عوض مي کند. »ابراهیم گلستان« 
در سال هاي آغازين دهه 40 نیز، شلوغي وکلافگي را آغازگر داستانش در اين شهر قرار 

داده است. 
علاوه بر فیلم هايي که بر وجه بصري تهران تاکید کرده اند، جس��تجوي تصاويري از 
بناها و محله ها در فیلم هاي س��ینمايي، به خصوص در فیلم هاي تاريخي تر، بیش��تر با 
هدف به دس��ت آوردن مس��تنداتي از چهره ش��هر و دگرگوني هاي کالبدي آن صورت 
مي گیرد. شايد ناصرخسرو و مکان هاي ديگري مانند آن را نیز بتوان مثال زد که سر و 

کار شخصیت هاي يک فیلم مثلا براي تهیه يک دارو به آن جا بیافتد. 

دغدغه ها و مسائل اجتماعی تهران
بعضی از مهم ترين مس��ائل و مضامینی که مرتبط با تهران بوده و يا در بس��یاری از 

فیلم ها، تهران زمینه ای برای طرح آن ها بوده است را می توان اين چنین برشمرد :
- فقر؛ )مهمان مامان، 1382( : فیلمي نمونه که زندگي فقیرانه را نه با نگاهي تلخ و 
سیاه بلکه با اوج نشاط و سرزندگي و با ستايش جلوه هاي مختلف زندگي نمايش داده 

است.
- تقابل س��نت و مدرنیته؛ )لیلا، 1368( : مراس��م سنتی ش��له زردپزان، نقطه آغاز و 
پايان داستان است و همراه با ديدگاه سنتی خانواده ها، به نوعی در تضاد با فضای شهر 
و تصاوير نماهای بی روح ساختمان ها قرار می گیرد. »حاجی آقا، آکتور سینما« )آوانس 
اوگانیانس، 1312( از نخستین فیلم های تاريخ سینمای ايران، بر پايه موضوع »برخورد 

سنت و مدرنیته« در شهر تهران می گذرد و سرشار از تصاويری از تهران قديم است.
- دغدغه هاي اقتصادي و امرار معاش )هامون، 1368( : حمید هامون )خسرو شکیبايي( 
فردي از طبقه متوسط و يک روشنفکر دهه شصت است که براي دو شرکت همزمان کار 

مي کند تا امرار معاش کند، چنان که در اين راه از جانش نیز مايه مي گذارد. 
- تراژدي معصومیت و سادگي در شهر هزار مکر تهران )آقاي هالو،1349( : حکايت 
آقاي هالو )علي نصیريان( که در س��فر به تهران براي يافتن همسري، دلباخته يک زن 
مي ش��ود، چمدانش دزديده ش��ده و اسیر يک معامله ناخواس��ته و پر از حقه مي گردد، 
تمثیلي است براي نمايش نا امني شهري که هزاران حیله و فريب در آن نهفته است. 

- فس��اد، س��وداگري، نا امني و بي اعتمادي در تهران؛ )دايره مینا، 1357( : اين فیلم 
حکايت جواني است که به ورطه  دلالي و سوداگري مي افتد و در نهايت سرنوشتي تلخ 
مي يابد )همان مضمون حضور غیرتهراني ها در اين ش��هر اين بار برای ش��هروندانش(. 

دلالان و سوداگران در »اجاره نشین ها« نیز به زشتي و با نگاهي انتقادي نمايش داده 

تصویر 1 : »خش�ت و آینه«؛ 
ماخذ: سینماي ایران؛ روزگار 

نو )1336-56(

: »آق�اي هال�و«؛  تصوی�ر 2 
ماخذ: سینماي ایران؛ روزگار 

نو )1336-56(

تصویر 1

تصویر 2
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ش��ده اند. »آقاي هالو« هم گرفتار همین دلالان زمین و مسکن مي شود. تعداد زياد 
فیلم هاي دارای اين مضمون، بیانگر نگاه انتقادي فیلمسازان به وضعیت پايتخت است.  
»خش��ت و آينه« به س��بب نگاه سیاه اش به هر گوشه  پر از نابس��اماني و رنج شهر و با 
نمايش بي اعتمادي مالیخولیايي وار ش��خصیت ها به هم نوعان و همس��ايگان، آن هم در 
س��ال هاي دورتر، نش��ان از س��ابقه طرح اين موضوع دارد. »دختر لر« )اردشیر ايرانی، 
1312( اولین فیلم ناطق ايرانی اس��ت. جوان برومندی که گلنار، دختر روس��تايی را از 
چنگ ش��روران نجات داده اس��ت از او می خواهد که به همراهش به تهران بیايد. گلنار 

پاسخ می دهد: »تهرون؟ تهرون که می گن جای قشنگیه. اما مردمونش بدند.« 
- فش��ار و استرس تهران در برابر آرامش شهرهاي ديگر )پري، 1368 و هامون( : در 
»پری« و »هامون« ش��خصیت های اصلی، برای فرار از مشغله و فشار زندگی در تهران 

به اصفهان و کاشان می گريزند.
- اعتیاد )س��نتوري، 1385( : علی سنتوری )بهرام رادان(، جوان هنرمندی است که 
به دام اعتیاد افتاده و زندگی اش تباه می ش��ود. در »خون بازي« )رخش��ان بني اعتماد، 
1385( موضوع اعتیاد، محور اصلی است و فیلم از تصاوير سیماي شهري تهران از منظر 

برج های آتی ساز نیز بسیار استفاده برده است. 
- توس��عه، انبوه س��ازي و بسازبفروشي؛ )اجاره نش��ین ها، 1365(  : داستان انتقادآمیز 
اجتماعي اين کمدی بر بس��تر دوران رونق بلندمرتبه سازي و رواج بساز بفروشي اتفاق 
مي افتد. کارمند شهرداري براي نقشه های توسعه  محلی که آپارتمان فرسوده فیلم در آن 
واقع شده، با شور و حرارت ويژه اي تبلیغ مي کند. در »خشت و آينه« هم هاشم به دنبال 
زني که فرزندش را در تاکسي اش جا گذاشته به درون بناي نیمه ساخته اي مي رود، زن 
آشفته اي در آن گله مي کند که اين جا زماني مزرعه اي بوده که بعدها در آن پي و ديوار 

ساخته شد و باز هم نشان از سابقه طرح اين موضوع در سینما دارد. 
- برخورد طبقات مختلف اجتماعي )اجاره نش��ین ها( : س��اکنین هر طبقه آپارتمان، 
مربوط به طبقه ای اجتماعی هستند و در کنار هم قرار گرفتن آن ها بر وجه نمادين اين 
آپارتمان تاکید می کند. يکي از نمونه هاي اخیر و موفق طرح اين موضوع، »دايره زنگي« 
)پريسا بخت آور، 1386( است که طیف وسیعي از طبقات مختلف اجتماعي را در داخل 

و خارج از يک آپارتمان نمايش مي دهد. 
- مشکلات خانوادگي )لیلا(: مش��کلات خانوادگي مانند طلاق و کشمکش هاي زن 
و ش��وهري و يا مس��ائل مربوط به کودکان از موضوعاتي هستند که در شهرهای بزرگ 
به خصوص تهران، بیشتر ديده می شوند. در اين فیلم نازايی زن مشکلاتی را برای زوج 

جوان فیلم ايجاد می کند.
- جوانان و مس��ائل مربوط به آنان )سنتوري( : می توان معضل اعتیاد و ديگر مسائل 
مورد اش��اره فیلم را به معضلات جوانان تعمیم داد اما يکی از نمونه های بس��یار موفق، 

»نف��س عمیق« )پرويز ش��هبازي، 1380( اس��ت با محوريت جوانان ک��ه هم به دلیل 
پرداخ��ت عالي از بحران هاي روحي جوانان اين دوره و هم به عنوان يک فیلم ش��هري 

مثال زدني بسیار مورد تاکید است. 
- زير پوست شهر )رخشان بني اعتماد، 1379(؛ مجموعه اي از مشکلات شهر تهران: 
شايد بهترين نمونه از جمع آوري و اشاره به بسیاری از اين معضلات که به نوعي مي تواند 
جمع بندي اين بخش هم باش��د، همین فیلم باش��د. فقر، س��وداگري زمین و کوبیدن 
خانه هاي کلنگي براي س��اخت ساختمان هاي بلند جديد، کلاه برداري و فريب، فساد و 
فحشا و ناامني، بي کاري و آرزوي جوانان براي کار در خارج از کشور، همه از معضلاتي 
هس��تند ک��ه موضوع اصلي اين فیلم را تش��کیل مي دهد و يک��ي از بهترين نمونه هاي 

فیلم هاي اجتماعي با تاکید بر »تهران بودن« شهرش است. 

دریچه اي به فرهنگ تهراني ها از فیلم هایي خارج از تهران
مي توان سراغ فرهنگ شهرنشیني و مناسبات اجتماعي شهروندان تهراني را از چندين 
فیلم گرفت که شهر تهران در آن ها ديده نمي شود. به اين شکل شايد تمامي تمرکز بر 

رفتار و فرهنگ تهراني ها قرار گیرد. 
- درب��اره ي ال��ي )اصغر فرهادي، 1387( : داس��تان چندين خانواده  آش��نا را روايت 
مي کند که به ش��مال سفر مي کنند و اسیر حادثه اي مي ش��وند. فیلم هیچ تصويري از 
تهران ندارد اما به عنوان يکي از بهترين تصاويري که از طبقه متوسط ايران و شهر تهران 

خلق شده است بسیار مورد ستايش واقع شده است. 
- کارگران مش��غول کارند )ماني حقیقي، 1384(: داس��تان دوس��تاني است که در 
بازگش��ت از ش��مال به تخته س��نگي بر لب پرتگاه بر مي خورند و تصمیم مي گیرند آن 
را به پايین پرت کنند. اما اين کار به آن آس��اني که فکر مي کردند نیست و کم کم پاي 
رهگذارن ديگري نیز به اين کارزار کشیده شده و باز هم رشته اي از برخوردهاي فرهنگي 

و اجتماعي را به روشني در فیلم مي بینیم. 
- ده )عباس کیارس��تمي، 1381(: برخلاف دو فیلم ديگر، اين فیلم در شهر تهران و 
کلا در خیابان ها مي گذرد اما دوربین از ابتدا تا انتها در ماش��ین و در زاويه ای قرار دارد 
که تصوير خاصي از در و ديوار ش��هر ديده نمي ش��ود. در کنار مسايلي چون ترافیک و 
غیره، با طیفی از مشکلات زنان گوناگونی که سوار ماشین می شوند نیز روبرو می شويم. 

تمرکز فیلم بر مشکلات خانوادگي- اجتماعي زنان تهراني است. 

تهران خیالي و ساختگي در آثار بیضایي :
اشاره به فیلم های بیضايی از آن سو حائز اهمیت است که وی فضای تهران را در ذهن 
خود بازس��ازی کرده و به پرده س��ینما می آورد. تصاوير تاريک و تلخ و سیاه او از تهران 

تصوی�ر 3 : »دای�ره زنگي«؛ 
مأخذ : سایت سینما

تصوی�ر 4 : س�کانس س�فر 
در  گذش�ته  ب�ه  رویاگون�ه 
س�ینماي   : مأخ�ذ  »کلاغ«؛ 
-56( ن�و  روزگار  ای�ران؛ 

)1336

تصویر 5 : »کسي از گربه هاي 
ایراني خبر ندارد«؛ دورنماي 
ش�هر از تپه های شمال شهر. 
تصاویر مش�ابه این نما را در 
فیلم ه�ای بس�یاری، به ویژه 
در س�ال های اخی�ر می توان 

دید.
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گذشته در سکانس کابوس کیان در »شايد وقتي ديگر« )1366( و يا تصاوير نمادين و 
اس��تعاری از تهران پر از دروغ و بی اخلاقی و خیانت و حیله و ناامنی در »س��گ کشی« 
)1379( به ويژه تصوير مخوف کارگاه ساختمانی تنگستانی ها و ظاهرشدن شان از میان 
دود و غبار، نمونه هايی از اين فضاها هس��تند. اما »کلاغ« )1356( در اين میان از نظر 
پرداختن به موضوع »هويت« اهمیت ويژه ای دارد. زن و شوهری که با مادر پیر شوهر 
زندگی می کنند درگیر يافتن دختر گمشده ای هستند که عکسش در روزنامه پیدا شده 
اس��ت. مادر همیشه در خاطراتش به س��ر می برد و در سکانس مهمی، حین مرور اين 
خاطرات، در رويا س��فری به ش��هر قديمی دارند. در پايان مشخص می شود که صاحب 
عکس مادر است که عکس خود را به عنوان گمشده به روزنامه فرستاده است. مضمون 
اصلی، فراموشی و گم شدن گذشته و هويت شهروندان تهران جديد و عدم ارتباط با شهر 

سیاه و ناامن معاصر است )زن )پروانه معصومی( معلم کودکان کر و لال است( .

انتخاب ویژه : »کسي از گربه هاي ایراني خبر ندارد« )بهمن قبادي، 1388(:
اين فیلم تنها به س��بب پرداخت بي پرده تر به يک معضل ش��هر تهران؛ جواناني که 
ش��رايط موس��یقي کار کردن را در کش��ور )حتي در پايتخت( نمي يابند و به موسیقي 
زيرزمیني و يا فرار از کشور روي مي آورند مورد توجه نیست. فیلم در گوشه هاي مختلف 
و لايه هاي متنوع ش��هر پرس��ه مي زند، تصاوير فرمي و بصري ويژه اي داشته و مملو از 

نماهاي سینمايي زيبا از شهر تهران در ترکیب با موسیقي است.
 

پرسش مهم : آیا مي توان تهران را در فیلم ها ستود یا دوست داشت؟
»طهران، روزهاي آش��نايي« )داريوش مهرجويی، 1388( فیلمي است که به سفارش 
س��ازمان فرهنگي هنري شهرداري تهران ساخته ش��ده و در فیلم مهرجويي خانواده اي 
که س��قف خانه قديمي ش��ان پیش از تحويل س��ال فرو ريخته براي گذراندن اوقاتي که 
نمي توانند در خانه بمانند به گش��ت و گذار در ش��هر با همراهي يک تور گردش در شهر 
مش��غول مي ش��وند که عده اي پیرمرد و پیرزن سرزنده و ش��اداب در آن حاضر هستند. 
مهرجويي با نگاه ستايش گر ويژه اش به زندگي، به جاي پرداختن به زواياي تاريک شهر، 
نوعي مدينه  فاضله را از تهران خلق مي کند که همه ش��اداب هستند و مردم به يکديگر 
کمک کرده و دس��ت هم را مي گیرند. آيا فیلمس��از به واسطه  سفارشي بودن فیلم اصرار 
داشته که حتما تصويري مثبت از شهر ارائه شود و معضلات شهر را فراموش کرده يا اين 
چنین با افسوس به مخاطب يادآوری می کند که اي کاش چنین شهري داشتیم؟ در فیلم 
مدام ساختمان هاي قديمي قاجاري را مي بینم که مورد تحسین قرار مي گیرند و موقعیت 
پارادوکس واري از به س��خره گرفتن شاهان قاجار در عین تحسین عناصر هويتي شان به 

وجود مي آيد.

جمع بندي
کمتر بنا و يا محله اي خاص در تهران را مي توان نام برد که با هويت ويژه اش يا براي 
القاي معنايی خاص در يک فیلم سینمايي ظاهر شود؛ مگر براي اشاره به پايین و بالاي 

شهر، محلات خلاف و نا امن يا دره هاي تفريحي تهران.
در هر صورت محلات قديمي، زورخانه ها و حمام ها، کوچه هاي تنگ با ديوارهاي بلند 
و ساباط ها به دلیل بار بصری و پتانسیل دراماتیک خود بسیار مورد توجه فیلمسازان، به 
خصوص در دوره هاي پیش از انقلاب بوده اند. در سال هاي اخیر، دورنماهاي شهر بزرگ 
تهران، به ويژه از تپه هاي بالاي ش��هر، به دلیل همین بار دراماتیک بسیار مورد توجه و 

استفاده قرار گرفته است.
تهران ش��هري است که در سینماي ايران بیشتر از آن که آگاهانه حضور داشته باشد 
يا آن چنان که تصويري بصري و ماندگار از خود در ذهن بیننده به ياد بگذارد حضوری 
خنثی و بی تأثیر داش��ته و بیشتر با معضلات اجتماعي و مسائل فرهنگي اش در سینما 
ديده مي شود. تهران به گواهي فیلم هاي ايراني دوست داشتني نیست. حتي سیاه و زشت 
و آلوده و ترس��ناک هم هست. اين را س��ینمايي گواهي مي دهد که فیلمسازانش براي 
فیلمس��ازي، به مردم مي نگرند، از آن ها الهام مي گیرند و خود آن ها را در فیلم هاي شان 
نماي��ش می دهند و حتی به بازيگری مي گیرند. س��ینمايي که براي همین مردم فیلم 
مي س��ازد. پس نمايش و دروغي در کار نیست. امروز حتی اين که تهران جايي بود که 
مي توانست زيبا و دوست داشتني باشد، فراموش شده است. شايد چون ناممکن به نظر 
می رسد. حتي نسل هايي که خاطرات نوستالژيکي از اين شهر داشتند نیز اکثراً رفته اند. 
حالا همه  اين تهران را مي شناس��ند که بر س��کوي اول آلودگي و ترافیک و فس��اد و نا 

امني ايستاده است 
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