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ش�����هر در دس����ت م�اس���ت

»تقّ و تقّش بالای س��رم است. 
نبايد تكان بخورم. اگر بفهمد بيدارم 
ديگر نم��ی رود. زير لب زمزمه می 

كند و بعد تقّ...تقّ.«1
اين جملات آغاز رمانی اس��ت 
كه بهترين اثر داستانی مهسا محب 
علی محسوب می شود. محب علی 
پي��ش از اي��ن، مجموعه داس��تان 
رم��ان  پاورق��ی«،  در  »عاش��قيت 

»نفري��ن خاكس��تری« و مجموعه 
كارنام��ه  در  را  داس��تان »ص��دا« 
ی خود داش��ته اس��ت .  می توان 
گفت س��ير حركتی مح��ب علی از 
»صدا« تا»نگران نباش« به صورت 
يك نمودارس��همی صعودی اس��ت 
كه اكنون به نقط��ه ی عطف خود 

نزديك شده است. 
يكی از مهم ترين خصوصياتی 
ك��ه در رمان نگ��ران نب��اش قابل 
ملاحظه اس��ت- چي��زی كه عدم 
وجود آن در»عاشقيت در پاورقی« 

حس می ش��د-  ناخودآگاهی است 
كه در ب��ه كارب��ردن تكنيك های 
داستانی توسط نويسنده حس می 
شود. البته نگارنده  معيار مشخصی 
برای اثبات اين گفته در دست ندارد 
ولی كاملًا معتقد اس��ت كه درونی 
شدنِ استفاده از تكنينك به شدت 

در اين كار به چشم می خورد.
ديگر اين كه يكی از خصوصيات 
نث��ر اين رمان عينيت بخش��يدن به 
صحنه ها است. ش��اهد برای  اثبات 
وجود اي��ن خصوصي��ت در »نگران 
نباش« زياد است كه نگارنده در اين 
جا  به بررسی دو مورد آن  می پردازد:

»شيش��ه های پنجره جيرينگ 
جيرينگ م��ی كنند. عصای جناب 
س��رهنگ.... نه!خرده های شيش��ه 
ت��وی صورت��م می پاش��د... كله ی 
جناب س��رهنگ از لای شيش��ه ی 

پنجره می افتد تو«2
»چش��م هايم را می بندم و ته 
مان��ده ی تلخی زير زبان��م را قورت 
می ده��م. تلخی پايين م��ی رود ، 
جانور كوچك از پاهايم بالا می آيد و 
خودش را توی شكمم می اندازد«3 

ح��ال م��ی رس��يم ب��ه تبحر 
نويس��نده در ديالوگ نويسی.محب 
علی در نوش��تن ديالوگ ها مهارت 
تامی به خرج داده اس��ت. به طوری 
ك��ه خوانن��ده می تواند ب��ه راحتی 
تش��خيص دهد كه ك��دام ديالوگ 
با دهان  كدام ش��خصيت و خطاب 
به چه كس��ی بيان می شود. محب 
علی در اين داستان با اجرای رضايت 

نگاهی به » نگران نباش« آخرین نوشته مهسا محب علی

مصطفی طيبی

»جناب س��رهنگ« می بينيم. اين 
ش��خصيت در پاي��ان صفحه ی 51 
وارد داس��تان می ش��ود و ما بعد از 
4 س��طر يك جناب سرهنگ تمام 
و كم��ال را با جزئيات كامل روبروي 

خود می بينيم.
 واما در مورد نماد شناس��ی در 

بخش ديالوگ نويسی)به عنوان مثال 
در صفحه ی13رمان(، مهارت های 
نويسندگی خود را به رخ می كشد. 

يك��ی ديگ��ر از نق��اط ق��وت 
داس��تان،طراحی ي��ك چه��ره ب��ا 
ترس��يم چند خط س��اده است. اوج 
اي��ن خصوصيت را م��ا در قضيه ی 
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اي��ن اثر. اگر ما  بخواهيم با توجه به 
مبان��ی پديدار شناس��ی با نمادهای 
اين داس��تان در حوزه ي هرمنوتيك 
برخورد كنيم بايد به چند نكته توجه 
كنيم. اول اين كه آيا اين كار در زمره 
ی آثار م��درن قرا ر می گيرد يا نه؟ 
و دوم اين ك��ه آيا از تاويل نمادها در 
اين اثر به نتيجه ای مطلوب خواهيم 
رس��يد؟البته مقصود نگارنده در اين 
يادداش��ت زير س��وال بردن برخورد 
پديدارشناس��انه با »نگ��ران نباش« 
نيس��ت- و نگارنده مطمئناً خود را 
در چني��ن حد و جايگاهی هم نمی 
بين��د- اما اين گفت��ه ی گادامر نيز 
بايد مدنظر قرار بگيرد كه:»آيا تاويل، 
در برخ��ورد با يك متن فعل اس��ت 
يا انفعال؟« چه ط��ور می بينيد اگر 
نگارنده به عنوان مثال اغتشاش و بی 
نظمی شهر تهران در اين رمان را به 
عن��وان نماد در نظ��ر بگيرد و بعد با 
توجه به ذهنيت هايی كه از اين شهر 
درذهنش ش��كل گرفته و برداشت 
هايی ك��ه درب��اره ی ذهنيت های 
اجتماعی مولف دارد ، به راه خودش 
ب��رود وبه تاويل منفعلان��ه بپردازد؟ 
از آن گذش��ته جواب سوال اول چه 
می ش��ود؟ پرسش در باره ی مدرن 
بودن يا نبودن اث��ر؟ خلاصه اين كه 
بهت��ر ديدم به ج��ای  تاويل نمادها 
در اين كار تنها از يك تعميم بسيار 
معمولی استفاده كنم و از شخصيت 
های داستان به عنوان نمادهای نسل 

خودشان صحبت به ميان آورم: 
از خصوصي��ات رم��ان »نگران 
نب��اش« اس��تفاده ی نويس��نده از 
ارجاعات خارج متنی در داس��تان 
اس��ت. ما اين خاصيت را قبلًا  در  
پاورقی«  داس��تان »عاش��قيت در 
ب��ا محب عل��ی تجربه ك��رده ايم. 
تف��اوت در اين اس��ت ك��ه در آن 
داستان كوتاه نويسنده از ارجاعات 
خيلی پررنگ و بيش��تر برای بيان 
دغدغ��ه ی ش��خصيت و طبق��ه ي 
اجتماع��ی او اس��تفاده می كند. اما 
ما در اين رم��ان فقط  چند ارجاع 

كم رن��گ ب��ه چن��د كارت��ون  می 
بينيم كه بيش��تر به ما در روش��ن 
ش��دن دوران كودكی راوی كمك 
م��ی كن��د و به م��ا ي��ادآوری می 
كن��د كه راوی متول��د دهه ی 50 
اس��ت. واين بحث نسل ها است كه 
در اي��ن رمان بس��يار جالب توجه 
اس��ت. ما متولدان دهه20و 30 را 
می بينيم..  نسل دهه ی 30مانند 
مين��و ، پروين و آذر. انس��ان هايی 
كه هنگام  وقايع س��ال 42 كودك 
بودن��د و دوره ی جوان��ی  خود را 
دراوج هيجانات سالهای 56 تا 60 
گذراندند. اغلب معترض و هميشه 
انقلاب��ی بودند و بع��د از گذراندن 
دوران جوانی به خلوت خود رفتند 
و بخش عمده ی طبقه ی متوسط 
دوران جن��گ را تش��كيل دادند .  
نس��ل دهه ی40  ك��ه نماينده ی 
آن ه��ا در اين رمان بابك اس��ت . 
نس��لی اس��ت بی تفاوت كه دوران 
جوان��ی اش در جن��گ مص��روف 
زن��ده ماندن ش��ده و بعد از جنگ 
صرف بالا بردن س��طح زندگی. اما 
شادی ش��خصيت اول اين داستان 
متولد دهه ی 50 اس��ت. نسلی كه 
به همه چيز بدبين بودند و نا اميد 
. شادی كه يكی از افراد  به نسبت 
روشن و كتاب خوانده ی اين نسل 
اس��ت ب��ه جنبش های  سياس��ی 
اجتماعی اغلب با  ديد تمس��خر و 
نااميدی ن��گاه می كند. مثلًا موقع 

ديدن جنب و جوش بچه های دهه 
60 در خياب��ان می گويد:»اگر من 
می فهميدم اين »ش��هر تو دست 
ماس��ت« يعنی چی؟ خوب بود«4 
. آرش ب��رادر ش��ادی در داس��تان 
نماين��ده ی دهه ش��صت اس��ت. 
طغيان، گس��تاخی ، امي��دواری ، 
اعتراض  وخوش باوری مختصاتی 
اس��ت كه محب علی از اين نس��ل 

ارائه می كند .
در پايان بايد گفت كه بررس��ی 
هم��ه جانبه ی اي��ن اث��ر  در اين 
صفح��ات امكان پذير نيس��ت. اين 
چند صفحه تنها فرصتی بود كه به 
ذكر چند نكت��ه ی جزئی  از درون 
داس��تان بپردازيم. اما تحليل راهی 
كه به خلق نگ��ران نباش انجاميده 
اس��ت. تفكر،تلاش و از همه مهمتر 
آگاهی ك��ه امكان س��اخت چنين 
اث��ری را ب��رای محب عل��ی فراهم 
كرده است، بحث اصلی و عمده ای 
است  كه باقی می ماند. اين موضوع 
محتاج آش��نايی نگارنده و مخاطب 
اين يادداش��ت با مباحثی است كه 
س��ال ها با فضای ام��روز اين گونه 

مقاله ها فاصله دارد. 
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یکی از مهم ترین 
خصوصياتی که در 
رمان نگران نباش 
قابل ملاحظه است- 
چيزی که عدم وجود 
آن در»عاشقيت در 
پاورقی« حس می شد-  
ناخودآگاهی است که 
 در به کاربردن
 تکنيک های داستانی 
توسط نویسنده حس 
می شود

مصطفی طيبی


