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بررسي نورآرايي درگرافيک 
محيطي  شهري (با نگاهي به ايران)
ندا نورخواه *عبدالرضا چارئي**

چكيده
          «نور» يک از اساســي ترين پديده هاي پيرامون ماســت، که درزندگي صنعتي و شهري امروز 
حضور عيني دارد.  به طور مثال به وســيله نورافکن هاي خاصي مي توان در آســمان تاريک شــب 
تصويرها و جلوه هاي خاصي ايجاد نمود و اين ويژگي با بهره گرفتن از ســاير فناوري هاي نوين و 
ابداعات هنرمندانه به ويژه در شب ايجاد مي شود. به کارگيري اين فناوري در شهرها به عنوان يکي از 
ابزارهاي گرافيک محيطي، توسط سازمان ها و نهادهاي ذيربط، روز به روز در حال افزايش است. اين 

مقاله در پاسخ به پرسش هاي زير تهيه شده است :
١- اساساً کاربرد نورآرايي در گرافيک محيطي چيست ؟ ٢- آيا نورآرايي در گرافيک محيطي ضرورت 
دارد ؟ ٣- شيوه هاي اجرايي نورآرايي در محيط چيست؟ ٤- آيا نورآرايي در گرافيک محيطي مي تواند 

به تنهايي مورد استفاده قرار گيرد؟
امروزه در گرافيک محيطي، نورآرايي يک پديده نو محســوب شــده و از اين طريق مي توان علاوه بر 
نمايش محيط، به فناوري روز دنيا نيز نزديک شده و سوژه ها و هر آن چه که مي خواهيم تأثير ويژه اي  
بر مخاطبين داشته باشد، را بهتر عرضه کرد. در واقع نورآرايي در گرافيک محيطي ، ارائه روش هاي 
جديد براي جلب نظر مخاطبين است . اين ويژگي طي سال هاي اخير در ايران نيز مورد بهره برداري 
قرار گرفته و روز به روز در حال گسترش است. اين مقاله به روش توصيفي و گردآوري اطلاعات نيز 

کتابخانه اي مي باشد. 
واژگان كليدي 

 نور، نورآرايي ، گرافيک محيطي ، نورپردازي . 

  Email:www.nedanoor57@ yahoo.com                 کارشناس ارشد ارتباط تصويری دانشگاه شاهد 
  Email:Typographer-chaeie@yahoo.com               عضو هيئت علمی دانشکده هنر دانشگاه شاهد  



مقدمه : 
به  دارد  انسان  زندگي  در  که  اهميتي  تمام  با   «نور» 
اندازه کافي مورد توجه قرار نگرفته است، زيرا منابع نوشته 
شده درباره کاربرد نور و نورآرايي بسيار محدود بوده و 
صرفا به چند کتاب ختم مي شود  که در بيش تر  آن ها 
به کاربرد نور در معماري اشاره شده ودر حوزه گرافيک 
محيطي کم تر شاهد متن يا ترجمه اي در زمينه نورآرايي 
در  نو»  «پديده  يک  واقع  در  نورآرايي  موضوع  هستيم. 
گرافيک محيطي محسوب مي شود و به غير از کتاب هاي 
اندکي که در اين باره موجود است مي توان به نمونه هاي 
اجرا شده در محيط هاي داخلي و خارجي هم اشاره نمود، 

که بسيار جذاب  انجام شده است.  
 نور يکي از غير مادي ترين پديده هاي اطراف ماست 
که حضور عيني در حيات دارد. تحقيق و بررسي بر روي 
اديان گذشته و اديان توحيدي حاکي از حضور رمز آلود 
و قدرتمند نور است، «معماري و هنر، گذشته کشورمان 
گوياي اين مطلب است که نور نه تنها براي روشنايي بلکه 
براي تقدس بخشيدن به فضا به کار گرفته شده و واژگاني 
رواق، تابش بند و  جامخانه،  گلجام،  شباک،  روزن،  چون 
غيره بيان گر آن است که گذشتگان نور را به عنوان عاملي 
براي فضاسازي و معماري به کار گرفته اند و نور نقش 

يک عنصر مادي و معنوي را بازي کرده است». ( کياني، 
۱۳۸۱ ،۱۹۷) گذشته از اين استفاده از رنگ هاي مختلف به 
ويژه زرد و طلايي، چه در معماري و چه در ساير هنرهاي 
تجسمي، با تعابير و معاني ويژه اي در زمينه نور همراه 
بوده است. پس مي توان گفت نور از ديرباز بسيار مورد 
توجه بوده  و نقش موثري در نمايش هرآن چه که مي توانسته 

مهم و با ارزش تلقي شود، داشته است. 
نور صرفا کاربرد روشنايي ندارد و مي توان از آن 
براي نورآرايي در محيط هم استفاده کرد و به اين ترتيب 

تاثير زيادي روي مخاطبين گذاشت.
نور:

مهم  موضوع  دو  به  بايد  نورآرايي  و  نورپردازي  در 
توجه داشت : ابتدا رنگ «نور» است و دو پديده مرتبط در 
اين رابطه دخيل هستند: «رنگ خود نور: که بر اثر توزيع 
طول موج هاي مختلف ايجاد مي شوند ( طول موج هاي 
کوتاه برابر با رنگ هاي سرد است و طول موج هاي بلند 
رنگ هاي گرم را ايجاد مي کنند ) و مورد دوم : تأثيري که 

نور بر سطح اثر اجسام دارد».  (حسيني راد،۱۳۸۶، ۱۰۶)
در يک تقسيم بندي کلي ، مي توان  نور را از دو ديدگاه 

متفاوت بررسي نمود:
۱-معنايي ۲- کاربردي

بررسـي نـورآرايي در گرافيک 
محيطي شهري 

تصوير۱- رستم خفته در مرغزار، منصوب به مراد، شاهنامه 
كتاب  از  عباسي  رضا  موزه  .ق،  ۹۸۴هـ  دوم،  اسماعيل  شاه 
شاهكارهاي نگارگري ايران ، ناشر موزه هنرهاي معاصر ۱۳۸۴

تصوير ۲- معراج پيامبر اكرم (ص)نسخه خمسه نظامي،احتمالاً 
             Timur and the Princely Vision :هرات ۹۰۰/ ۱۴۹۴ مآخذ
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۱- ديدگاه معنايي: 
نور که يکي از غير مادي ترين پديده هاي عيني در جهان 
پيرامون ماست، بهترين وسيله براي تداعي مفاهيم معنوي 

به شمار مي رود: 
کي  ببيني سرخ و سبز و  فور  را            

                                      تا نبيني پيش از اين سه نور را 
ليک چون دررنگ گم شد هوش تو     

                            شد ز نور آن رنگ ها روپوش  تو 
چون که شب آن رنگ ها مستور بود  

                                پس بديدي، ديدرنگ از نور بود 
نيست  ديد رنگ  بي نور  برون           

                                   همچنين  رنگ  خيال  اندرون 
(جلال الدين بلخي، دفتر اول،۱۳۸۴ ،۵۴)  آن چه که از 
مولانا در شعر بالا ذکر شد به جايگاه مفاهيم نوردر فرهنگ 
عرفاني ما  اشاره دارد، نور همواره نمادي از خداوند بوده 
است، «نور ، در فرهنگ ايراني به شکل حلقه اي نمود پيدا 
شخص  به  شدن  نازل  معني  به  اصل  در  که  است  کرده 
(مفخم از خورشيد) بر اوست و منشاء و مقام خدا گونه وي 
نيز از همين جا سرچشمه مي گيرد. (گاردنر، ۱۳۷۰ ،۶۷)  بعد از 
رواج اسلام بحث نور، نقش و جلوه هاي آن به گونه اي ديگر 

مطرح شد. برخي از اين مباحث در ذيل آيه ۳۵ از سوره 
نور آمده است ۱: «خداوند نور و روشنايي (وجود بخش )

آسمان ها و زمين است، داستان نورش مانند پنجره اي 

تصوير۳- استفاده از رنگ طلايي در تذهيب که جايگزين اشعه ها و نور خورشيد، شده است.مآخذ: شاهكارهاي نگارگري ايران، 
موزه هنرهاي معاصر،۱۳۸۴

تصوير ۴- استفاده از شيشه هاي رنگي در فضاهاي داخلي    



است که در آن چراغي روشن باشد و آن چراغ در ميان 
آبگينه اي و آن آبگينه، گويا ستاره اي است درخشان و 
روشن از درخت زيتون که با آن که شرقي و غربي نيست. 
شرق و غرب جهان بدان فروزانست، بي آن که آتشي آن را 
بر افروزد خود به خود جهاني را روشني بخشد که پرتوي 
آن نور حقيقت بر روي نور معرفت قرار گرفته و خدا هر که 

خواهد به نور خود هدايت کند». (نور، آيه ۳۵) 
۲- ديدگاه کاربردي: «نور، به شکلي بسيار موثر بر 
محيط، شکل و حجم تأثير مي گذارد. محيط و حجم خواه، 
ناخواه با ايجاد نور قابل درک مي شود. بازي متقابل نور 
و سايه باعث ايجاد حجم مي شود . و اين حجم ها يک 
بازي  معماري  آورند.  مي  وجود   به  را  معماري  فضاي 
استادانه صحيح و با شکوهي از احجام ترکيب شده زير نور 
مي باشند، چشمان ما تربيت شده اند که اشکال را زير نور 

بين «سايه– روشن» اين شکل ها را آشکار مي سازد». 
( لوکوربوزيه،۱۳۷۸، ۲۴)  

در گذشته و درهنر و معماري ايران نور را به حالت هاي 
رنگ  از  درنقاشي  مثال  براي  گرفتند،  مي  کار  به  مختلف 
هاي سفيد تضاد بين تيرگي و روشنايي استفاده مي شد تا 
فضاهايي که درقسمت روشنايي قرار گرفته داراي وضوح 
بيش تر باشد و با اين کار به فضاي داخلي اثر هنري عمق و 
بعد ببخشند. اما در هنرهاي سنتي ايراني براي نشان دادن 
نور در فضا از رنگ طلايي که مفهوم آن همان درخشش 
مي  مشاهده  را  است  نگاره  يک  فضاي  در  خورشيد  نور 
کنيم که استفاده از اين رنگ دردوران صفويه به زيبايي هر 
چه تمام تر به خدمت درکتاب آرايي به خدمت گرفته شد.

( تصوير ۱- ۲- ۳ )
البته تاثيرات  نوردر فضا را در معماري بهتر مي توان 

تصوير ۵ - استفاده از نورگيرهاي سقفي در معماري مساجد،بازارها وغيره        

بررسـي نـورآرايي در گرافيک 
محيطي شهري 
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مورد بررسي قرارداد، در معماري ايراني استفاده از نور 
طبيعي و بازي هاي آن با به  کارگيري از روش هاي مختلف 
و با ارائه خلاقيت طراحان معمار، آثار بديع و فضاهايي 
موثر در محيط هاي داخلي به وجود آورده است. از اين 
گونه نور آرايي هاي طبيعي مي توان به موارد زير اشاده 

کرد :
۱- استفـاده از پنجـره ها و درب هـاي ارسـي که بـا 
طرح هاي سنتي و هندسي به وسيله شيشه هاي رنگي که 
در معماري گذشته نمونه هاي آن بسيار ديده مي شود، 
از کاربردهاي متنوع نورآرايي در مکان هاي داخلي است.

( تصوير ۴، ۶ و ۷ )
۲ – نورگير هاي سقفي که اغلب براي فضاهاي سر 
پوشيده مانند بازار هاي سنتي يا در داخل حمام هاي قديمي 
مورد  استفاده قرار مي گرفت و کار آن ها هدايت نور به 
محيط هاي داخلي است و با طراحي خاصي که براي آن ها 
انجام مي شد  مانع ورود باران و برف به داخل مکان مي شدند. 
به عنوان نمونه مي توان به حمام فين کاشان اشاره كرد، اين

نورگيرها در ساعت هاي مختلف نور را از شيارها عبور  
داده و درداخل محيط اشکال خاصي از بازتاب و انعکاس 

نور ايجاد مي کنند. (تصوير ۵)
۳-آئينه وشيشه، ماهيـتا کـار انـعکاس نـور را انـجام 
مي دهند و اغلب براي گسترش محيط و افزايش ميزان نور 
از آن ها استفاده مي شود. به عنوان مثال مي توان به يک 
نمونه نادر و بسيار زيبا از نور آرايي با آينه هاي کريستالي 
منظم کوچک که در اتاق مشهور ماهتابي، در خانه عباسيان 
کاشان، در سقف کار گذاشته شده اشاره کرد. (تصوير ۸ )
استاد علي مريم، با مجموعه اي از کريستال هاي آئينه اي 
بسيار کوچک (حدود ۳ سانتي متر) که از سقف به شکل 
که  هايي  شب  در  شده  منعکس  نور  گرفته،  قرار  آويزان 

ماه به  طور کامل ديده مي شود را در داخل فضاي اتاق 
منعکس نموده و نورآرايي بسيار بديع و زيبا را به نمايش 

مي گذارد.

گرافيک محيطي 
يکي از شاخه هاي گرافيک، «گرافيک محيطي» است، 

تصوير۷- استفاده از شيشه هاي رنگي در درب هاي ارسي تصوير ۶- استفاده از شيشه هاي رنگي در پنجره هاي مشبک  

 تصوير ۸- اتاق ماهتابي، خانه عباسيان کاشان



طراحي محيطي يکي از زمينه هايي است که فضاي تيره 
و آلوده شهرهاي بزرگ صنعتي را تبديل به مکاني قابل 
توجه و دلپذير مي کند . اين مهم زماني به وقوع مي پيوندد 
که پاي هنر به ميان کشيده شود. طراحي گرافيک محيطي 
نه به تنهايي هنر است و نه علم،  بلکه هر دو وجه را در بر 
مي گيرد. طراحي يک محيط بايد ترکيبي از تأثيرات خلاقانه 
همراه با بررسي منطقي و اتخاذ روش هاي موثر باشد تا 
ماحصل کار قابل قبول باشد. نتيجه چنين ترکيبي سبب به 
مردم  با  مؤثر  طور  به  که  شود  مي  علائمي  آمدن  وجود 
ارتباط برقرار مي کند. گرافيك محيطي به گفته والتر هرج در 
كتاب Archigraphia ، به بخش هاي متنوعي تقسيم بندي 
مي شود. بخشي از عرصـه هاي گرافيک محيطي عبارتند 

از:

۱- گرافيک محيطي در مکان هاي باز (گرافيک محيطي 
خارجي):

الف -  نماي معماري : مواد، رنگ،  ابعاد، طرح و  غيره. 
ب - باجه ها (کيوسک ها): ايستگاه اتوبوس، بليط فروشي ها، 

تلفن عمومي،  روزنامه فروشي ها، پليس و غيره.
ج – آب نماها.

د - حجم هاي گرافيکي (المان هاي شهري).
ه - نورآرايي و نورپردازي محيطي.

و- تبليغ بر  روي ديوارها،  بنرها،  وسايل نقليه و غيره. 

۲- گرافيک محيطي در مکان هاي بسته (گرافيک محيطي 
داخلي) :

در گرافيک محيطي داخلي مي شود به طور جداگانه اطلاع 
زير  هاي  دسته  به  توان  مي  مجموع  در  و  نموده  رساني 

اشاره کرد :
الف – ويترين ها.

ب - غرفه ها و فضاهاي نمايشگاهي.
ج -  محيط هاي اداري و آموزشي.

د - محيط هاي خانگي (منازل مسکوني).

در همه موارد ذکر شده عامل نور حضور دارد، اما آن 
چه که در تمام عرصه هاي گرافيک محيطي مي تواند به 
عنوان عنصري متفاوت عمل نمايد و  يکي از مسائل بسيار 
مهم در طراحي گرافيک محيطي  به شمار مي رود، عنصر 
نور و نورپرداري است. زيرا طرح مورد نظر فقط براي ديده 
شدن در روز طراحي نشده و وجود بيننده در شب، اگر چه 
به اندازه روز نيست، اما طراح را وادار به تفکر  مي کند. به 
هر حال شب نيمي از زمان را اشغال کرده و شايد با يک 
نورپردازي خوب و صحيح بتوان جلوه يک اثر را به مراتب 
بيش تر و زيباتر از آن چه در روز مشاهده مي شود، ارائه 
آن  هاي  بازي  و  نور  که  امکاناتي  با  اين  بر  علاوه  نمود. 
در فضاي تاريک و نيمه تاريک ايجاد مي کند، مي توان از 
اين ويژگي به تنهايي براي جلب نظر مخاطبين استفاده هاي 
فراوان کرد، مانند برنامه هاي نور و صدايي که در تخت 

جمشيد شيراز براي گردشگران برپا مي شود.
 در کتاب نورپردازي محيطي نوشته اي. راجر،  علاوه 
بر آن چه که تاکنون گفته شد، از «نورآرايي به عنوان يک 
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( Bizlie,1999,67) تصوير ۹-  ايجاد تصوير توسط نور و سايه

تصوير۱۰الف -زندانيان سياسي ، اثر كفشچيان مقدم
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پديده نو  که به تنهايي در خلق اثر گرافيکي مي توان استفاده 
کرد» ياد شده است. اما  به دلايلي بهره بردن از اين پديده 
کم تر مورد توجه قرار گرفته، که از دلايل آن مي توان به 

اين دو عامل مهم در فقدان نورپردازي اشاره کرد : 
۱-هزينه بالاي تجهيزات الکتريکي به ويژه نصب وسايل 

مربوطه.
۲-پيچيدگي نور و طراحي براي محيط هايي که قرار است 

در آن ها عمليات نورپردازي انجام گيرد. 
و  اضافي  موضوعي  عنوان  به  نبايد  را  نورپردازي 
اختياري پس از طراحي تمام موارد ديگر آن هم در پايان 
کار مورد توجه قرار داد. نور به عنوان عاملي نيرومند براي 
جلب توجه مورد استفاده قرار مي گيرد و لذا دقت لازم در 
نحوه نور پردازي از نظر شيوه و رنگ، امري لازم و مهم 

(۲۰۰۷,۵۴,Rajer ) .«به نظر مي رسد
نورآرايي در گرافيک محيطي :

«نورخورشيد نمي دانست چه خبر است تا اين که به 
ديواري برخورد کرد»، اين گفته «لوئي کان» در مورد نور 
است و آن چه در اين جا مورد اشاره قرار مي گيرد مفهوم 
کردن  ومحصور  نور  گرفتن  خدمت  به  بلکه  نيست  نور 
آن در يک مکان است. در مورد محصور کردن و مفهوم 
بخشيدن به  محيط با نور و آراستن آن به وسيله نورهاي 
طبيعي بايد به نکات زيادي توجه کرد، اما چون نور طبيعي 

تابع قانون است براي به خدمت گرفتن آن در مکان هاي 
بسته بايد مطالعات دقيقي انجام داد. 

اين که در محيط هاي گوناگون (چه باز چه بسته) به چه ميزان 
نور نياز است و سايه ونيم سايه هايي که از انعکاسات نوري به 
شکل هاي مختلف به وجود مي آيند تا چه حد قابل کنترل بوده و

 مي توانند باعث زيبايي درمحيط  باشند. البته به همان اندازه 
که نور قادر به ايجاد جذابيت است سايه ها ونيم سايه ها 
هم مي توانند در شکل دهي فضاهاي خاص و هنري موثر 
و جذاب باشند. در اين جا مي رسيم به اين موضوع که نور 
و تاثيرات آن بيش از هر عامل ديگري مي تواند در گرافيک 
محيطي  نقش داشته باشد، زيرا جذابيت هاي آن  به بهتر 
ديده شدن مکان ها کمک زيادي مي کند و اين موضوع بر 
قابليت هاي نور مي افزايد.  يک نمونه بسيار زيبا در استفاده 
معاصر  هنرمند  گالري  در  توان  مي  را  سايه  و  نور  از 
ايتاليـايي با عنوان کتـاب نورپـردازي نوشتـه  فـابريزينو 

کورنلي مشاهده کرد. (تصوير ۹ )
در  و  نور  وسيله  به  هنرمندان  برخي  نيز  ايران  در 
زمينه نور پردازي و استفاده از ويژگي هاي نور آرايي با 
تجهيزات مربوط آثاري را به وجود آورده اند.(تصاوير۱۰ 

الف و ب)
شهر  در  آرايي  نور  برخي  نيز  گذشته  هاي  دوره  در 
تهران صورت گرفته ، اما مانند سال هاي اخير گسترش نيافته 

تصوير۱۱ب-نورپردازي در يكي از پارك هاي شهر تهرانتصوير۱۰ب - پلاک، اثر سيد نظام الدين امامي فر

تصوير۱۱الف -نورپردازان مجسمه فردوسي



است .(تصاوير ۱۱ الف و ب)
حضور نور را مي توان در بسياري از مكان ها احساس 
کرد و اين به اندازه تنفس و جذب اکسيژن براي ما قابل 
اهميت است، اما آن چه که بايد علاوه بر کاربرد روشنايي 
و روشن کردن محيط از نور متوقع باشيم، حس زيبايي 
شناسانه نور در محيط است كه مي بايست به آن  اهميت 

داده شود.
در معماري معاصر نورپردازي را مي توان به دو بخش 

تقسيم کرد:
۱-نورپردازي مکان هاي داخلي يا گرافيک محيطي داخلي.

۲-نورپردازي مکان هاي خارجي يا گرافيک محيطي خارجي 
يا شهري.

سپس هر يک ازموارد يک و دو را، بنا به کاربردي که در 
بعد  و  نموده  بندي  دسته  دارد  وجود  ها  آن  براي  محيط 
با مطالعه، طراحي، ايجاد خلاقيت و نوآوري نور پردازي 

کرد.
۱- نورپردازي در گرافيک محيطي داخلي:

انواع حالت هايي که براي نورپردازي و نورآرايي در مکان هاي 
داخلي مي توان انجام داد :

۱- محيط هاي آموزشي و کتابخانه ها: 

« نورپردازي اين مراکز بايد به صورت گسترده انجام 
شود و از نورهاي مستقيم و لامپ هاي کم مصرف اجتناب 
نمود. رنگ نورها دراين مکان ها بايد سفيد شيري باشد، 
ها  کلاس  محدوده  در  که  جاهايي  از  دربعضي  توان  مي 
قرار نمي گيرد، مانند راهروها، راه پله ها وسالن همايش ها 
از نورهاي رنگي و نورپردازي هاي ويژه استفاده نمود، 
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آرام  هاي  محيط  براي  مناسب  داخـلي،  نورپردازي  تصوير۱۲- 
                                                           (Terner,1994,66)

 تصوير۱۳-  نورپردازي موضعي، بدون آسيب رساني بر اثر،
(idem,67)

 تصوير۱۴- بيمارستان کودکان فلادلفيا راهروي ۱- ۹۵  پنسلوانيا 
(Jankowski,1993,148)
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و حـتي تصـاوير مجـازي شبيـه سـازي شده اي را با 
بازتاب هاي نور به اشياء ايجاد نمود، و فضايي مطلوب 
(Terner ,1994 ,99).«همراه با تنوع محيطي  ايجاد کرد

(تصوير ۱۲) 
۲-محيط داخلي نمايشگاه ها و موزه ها:

 «براي نورپردازي دراين محيط ها مي توان علاوه بر 
محاسبات علمي زواياي نور، از انعکاس نورهاي مختلف به 
ديوار هم استفاده کرد. اين روش باعث زيبايي محيط شده 
و علاوه بر آن مي توان ازنورهاي موضعي هم در بعضي 

ازقسمت ها استفاده نمود. 
در نمايشگاه ها بهتر است محيط تاريک باشد و فقط 
آن چه که به نمايش درآمده، با نورپردازي موضعي روشن 
شود. در بعضي از قسمت ها مي توان از اين تاريکي براي 
نورپردازي هاي خاص و ايجاد بازي هاي سايه – روشن 
بهره برداري نمود. البته آن چه که مي تواند در اين محيط ها

بيش تر مورد توجه هنرمندان  طراح قرار گيرد، استفاده 
به  که  است،  محو  صورت  به  نورآرايي  و  نورپردازي  از 
بينندگان در داخل اين فضا کمک مي کند تا تمرکز زيادي 
همراه با حس خوشايندي از قرار گرفتن در محيط، داشته 

باشند ».( Terner,1994,100)  (تصوير ۱۳)
۳-محيط هاي بيمارستاني:

 «دراين قسمت نيز نور بيش ترين کاربرد را در روشنايي 
مكان دارد و با استفاده از نورهاي سفيد مي توان آرامش را 

در محيط ايجاد کرد وعلاوه برآن با نورپردازي و ساخت 
محيط هاي مجازي باعث آرامش خاطر و ايجاد جذابيت 
محيطي شد. به عنوان مثال مي توان با استفاده از اتاق هاي 
آرام بخش  همراه با موسيقي ملايم، تصاويري از طبيعت را 
به صورت مجازي بر ديوارهاي راهرو ها و سالن ها، ايجاد 

نمود». (Jankowski,1993,147) (تصوير ۱۴)
۴-محيط داخلي فروشگاه ها و ويترين ها: 

دراغلب اين مکان ها به راحتي مي توان از انواع نور 
پردازي هم در جهت روشنايي و هم در جهت زيبا کردن 
محيط بهره برد. در واقع اين جا نور است که نقش تاثيرگذار 
دارد و مي شود به راحتي هرچيزي را که لازم است مورد 
تاکيد قرار داد و آن را براي مخاطبين به نمايش گذاشت.  
که  آرت  الکترونيک  از  استفاده  با  جديد  تبليغات  در  البته 
در واقع نورآرايي و نورپردازي از شاخه هاي آن است، 
استفاده از تصاوير سه بعدي نوري در محيط هاي داخلي و 
خارجي بسيار مورد استقبال مخاطبين قرار گرفته است. اين 
تصاوير مي توانند در هر اندازه به دور از محدوديت در هر 
مکاني تشکيل شوند، و از آن ها مي توان به خوبي در گرافيک 

محيطي استفاده نمود.(Terner,1994,67  )(تصوير۱۵ )
۵- مکان هاي تفريحي: 

کاربردهاي  ترين  بيش  و  بهترين  ها  محيط  «دراين 
اين  نمود و علاوه بر  اجرا  طراحي و  ويژه نور را مي شود 
مي توان با استفاده از رنگ، بازي هاي نور، ساخت انيميشن هاي 
به  نظر  مورد  مکان  در  مجازي  هاي  شکل  خلق  و  نوري 

  تصوير۱۵- نورپردازي توسط انعکاسات، فضاسازي با انعکاس 
نور در محيط داخلي فروشگاه ها و ويترين ها                            

 تصوير ۱۶-  نورپردازي فضاهاي تفريحي نورهاي رنگي باعث 
(idem,p.38 )، ايجاد هيجان در محيط مي شوند



جذابيت هرچه بيش تر محيط داخلي و بيروني کمک نمود».
(Jankowski,1993,36) (تصوير ۱۶)

۲- نورپردازي در گرافيک محيطي خارجي – شهري:
در اين بخش مي توان به مفهوم نورآرايي هايي که در بسياري 
از جوامع براي مردم شناخته شده تر است، اشاره نمود که  

نور در آن ها نقش اصلي را بازي مي کند:
۱-آتش بازي : در اعياد و جشنواره ها کاربرد گسترده دارد.

۲-ريسه کشي و آذين بندي خيابان ها : در اعياد و جشن ها براي 

 تزئين خيابان ها استفاده مي شود و تنوع رنگي     روشنايي هاي آن 
باعث ايجاد شادي مي گردد. (تصوير ۱۸)

اما صرفنظر از نگاه عامه آن چه بسيار مهم به نظر مي رسد 
در  بهتر  نتايجي  به  به  نيل  براي  خاص  هاي  جلوه  ايجاد 
جذب مخاطبين  است .در اين بخش به انواع نورپردازي و 
نورآرايي هايي که براي مکان هاي بيروني و  باز شهري در 

نظر گرفته شده، اشاره مي شود: 
۱-محيط بيروني ساختمان ها: با توجه به نوع کاربري 
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بين  در  چراغاني  و  كشي  ريسه   ، نورپردازي    - تصوير۱۷ج 
درختان

تصوير۱۹الف- نور و حرکت ، نورپردازي ساختمان لايست کاپ 
– شيکاگو به وسيله بازي  نور و حرکت،جلوه هاي ايجاد شده بر 
(Dreke,1997,165

ِ
روي ساختمان مدام  در حال تغيير است،(

تصـوير۱۸- ريسه کشي خيابـان ها توسـط نـورهـاي رنـگي . 
( Bizlie,1999, 151)

تصوير۱۷ب - پل خاكي آرتور ميامي،فلوريدا ، برنده جايزه بهترين 
پروژه اديسون
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مجموعه تصاوير ۲۳- الف استفاده از  نور  براي خلق اثر هنري، 
گله گوسفندان درخشان و نوراني ،وجزئيات آن در نور  شب و 

 (idem,187).هواي نيمه تاريک و جلوه آن در نور روز

نورپردازي  ابزارهاي  توسط  حرکت  و  نور  ايجاد  تصوير۲۰- 
ليزري براي به وجود آوردن تصوير در فضاي بازو تاريک شب

تصوير۲۱-  نورپردازي بر روي مجسمه ابوالهل – مصر(مجسمه 
توسط قسمتي از يک اثر، از  نقاش هلندي ونگوگ، نورآرايي شده 

است)

تصوير ۲۲- نورپـردازي توسـط ليزر در فضاهـاي باز در شب،
نورپـردازان در ايـن جا توانسته اند توسط ابزارهاي نورپردازي 
ليزري کلمات و درنهايت جمله هايي را در گستره فضاي نيمه 

(۱۹۹۴,۱۵۵,Terner).تاريک بين آسمان و کوه ها ايجاد نمايند
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مجموعه تصاوير ۲۴- نورپردازي برج آزادي، تهران، تابستان ۱۳۸۷



شــماره۱۰  بهــــار  ۸۸
۱۰۵

فصلنامه تحليلی  پژوهشی

مجموعه تصاوير۲۵- الف،ب و ج برنامه نور و آب ، پارک ملت، 
تهران، بهار ۱۳۸۷ 

ساختمان و ميزان تاثيرگذاري آن روي مخاطبين مي توان از 
نور پردازي هاي خاص استفاده کرد. 

«شرکت ها وساختماهاي تجاري اغلب از نورهاي الوان 
که مدام در حال تغيير رنگ و شکل هستند، بهره مي برند و 
هتل ها و اماکن تفريحي از جذابيت هاي نوري براي نمايش 
بهتر موقعيت خود استفاده مي كنند. كاربرد شلنگ هاي نوري 
که در لبه هاي ساختمان قرار داده مي شود، نمونه اي از به 
نمايش گذاشتن حجم ساختمان و آشکار ساختن آن در 
تاريکي شب است». (Drake,1997,160) (تصوير ۱۹ الف ، 

ب وج) 
۲- نور و حرکت :

    «ساخت تصوير در گستره آسمان، توسط نورهاي ليزري 
که به حرکت در آمده و تصويري خاص را ايجاد مي کند.  
اين شيوه که پديده اي بسيار جديد و نو است باعث جذابيت 
در محيط شده و مي تواند در جهت تبليغات محيطي باعث 
جلب توجه مخاطبين گردد ». (Terner, 1994,164 تصوير 

۱۹ و۲۰ )
۳- نورپردازي روي اشکال، احجام و مجسمه ها:

 در اين موارد به دليل اين که يک سوژه خاص مد نظر 
است و مي بايست به درستي روي آن نورپردازي صورت 
گيرد از ابزارهاي خاصي که براي اين منظور طراحي شده 
استفاده مي شود. براي مثال اين نوع نورپردازي بر روي 
مکان هاي تاريخي، مجسمه ها و ساختمان ها بسيار جالب 

بوده و مخاطبين زيادي را به خود جلب مي کند. (تصوير ۲۱)
۴- محيط هاي باز شهري:

محيطي  درگرافيک  نورپردازي  عنوان  با  جا  اين  در   
شهري از آن ياد مي شود و  بسياري از مکان ها، پل ها، ورودي 
هاي  ساختمان  و  ها  ميدان  زيرزميني،  و  شهري  قطارهاي 

خاص مي تواند مورد توجه طراحان قرار گيرد. 
انجام  با  هوا،  شدن  تاريک  ضمن  ها  محل  اين  در 
جذب  را  بسياري  مخاطبين  توان  مي  مناسب  نورپردازي 
کرد. طراحان براي اين منظور  تدابير ويژه اي به کار برده 
به  زيادي  تنوع  خود  خلاقيت  و  ذوق  از  گيري  بهره  با  و 

وجود مي آورند.  (تصوير ۲۲) 
۵-كاربرد مستقيم:

 «از نـور مي تـوان استـفاده هـاي مسـتقيم نيـز انـجام داد، 
هنرمندان با ابزارهاي نورپردازي آثاري بديع بسياري خلق 
كرده اند. در تصوير ۲۳الف،ب وج هنرمند با استفاده از نور 
به ساخت حجم هايي شبيه به گله گوسفنداني در حال چرا، 
دست پيدا کرده است. اين حجم ها به شکلي ساخته شده اند 
که به نظر مي رسد گله گوسفندان نوراني واقعا در حال چرا 

           (۱۹۹۴,۱۸۵,Terner) .«هستند
البته بايد به اين نکته اشاره کرد که نياز به نور، نورآرايي 
سراسر  در  اکنون  هم  است.  بوده  هميشه  نورپردازي  و 
جهان، همه آن چه که در هنر و عرضه آن به صورت يک 
«پديده نو» و بديع به نمايش درآمده است، «نور» نيز در 

کنار آن و يا خود به تنهايي مورد توجه قرار دارد. به عنوان 
مثال نورآرايي و نورپردازي هايي که در افتتاحيه مسابقات 
المپيک پکن، انجام شد، جلوه هايي بسيار بديع از نور را به 

نمايش گذاشت.
نور پردازي در ايران

 در ايران  نيز  طي چند سال گذشته پيشرفت هايي در 
زمينه نورپردازي و نورآرايي صورت گرفته که براي مثال 
مي توان به برپايي سمينارهاي نورپردازي شهري در مشهد 



بررسـي نـورآرايي در گرافيک 
محيطي شهري 

نتيجه 
در دهه هاي اخير به نور و نورپردازي و قابليت هاي آن در جهان توجه بسياري شده است. طراحان 
معمار هم زمان با طراحي اوليه، مساله نورپردازي در ساختمان و يا محيط داخلي را از همان ابتدا مورد 
بررسي و مطالعه قرار مي دهند. نورآرايي محيطي با توجه به قابليت هاي شگفت انگيزي که دارد، در 
سال هاي اخير توانسته جايگاه خود را در عرصه هنر و فناوري هاي جديد ساخت و ساز، تثبيت کند. 
اين موضوع در ايران نيز طي سال هاي اخير رو به افزايش است. معماران و طراحان قديمي با توجه 
به محاسباتي که برپايه علم نجوم داشتند، نورپردازي و نورآرايي مکان هاي داخلي را براساس نور 
طبيعي و تاکيد برآن انجام مي دادند. کاربرد خلاقانه اين هنرمندان صنعتگر از مشبک هاي هندسي و 
شيشه هاي رنگي در پنجره ها، درب هاي ارسي و نورگير هاي سقفي، نشان دهنده موفقيت آن ها در 

تاثيرگذاري نور و نقش موثرآن بر فضاهاي داخلي است.
هم اکنون در گرافيک محيطي بيروني (محيط هاي شهري)، در ايران نورپردازي بعد از شکل گيري يک 

بنا و يا حجم (مانند مجسمه هايي که در ميادين نسب مي شوند و غيره ) مورد بررسي قرار مي گيرد
و با توجه به کمبود مطالعات انجام شده در اين زمينه، بيش تر آثار اجرا شده در ايران، طرح هاي شبيه 
سازي شده از نمونه هاي ساير کشورهاست.  اگر نورپردازي در محيط هاي باز انجام مي شود بايد 
به نور طبيعي در روز و هم نورپردازي آن در شب فکر  شود. مواردي که براي نورپردازي روز بايد 

در نظر گرفته شود، عبارتند از : 
١ـ بهره بردن از بافت هاي برجسته و فرو رفته.

٢- استفاده از انعکاساتي که نور خورشيد بر روي جنسيت هاي براق و آيينه اي ايجاد مي کند.
٣- كاربرد درست نورگيرها در جاهاي مناسب.

٤- استفاده از رنگ ها و اشکالي که نور و سايه در آن جلوه هاي خوشايندي ايجاد  مي کنند.
از سوي ديگر نورپردازي در فضاي شب و به دور از نور طبيعي، ابزارهاي خاصي را طلب مي کند. 
مخاطبين و بازديدکنندگان از اين فضاها بايد بتوانند به راحتي عامل نور را شناسايي کرده واگر تابلو و 
يا نوشته اي وجود دارد آن را مطالعه نمايند و يا حتي به وسيله نور بتوانند مسير حرکت خود را بيابند. 
پس نور مصنوعي بايد علاوه بر روشنايي درست، توانايي متمايز ساختن مکان مورد نظر از ساختمان ها 
و محيط اطراف را داشته باشد و ضمن تاکيد بر جذابيت و تمرکز ديد، از آشفتگي در محيط هاي باز 
شهري پرهيز نمايد. در نمونه هاي نورپردازي محيط هاي خارجي در شب، نور را براي تأثيرات خوب 

و آرامش بخش در محيط و جلب توجه مخاطبين به کار گرفته اند. 

مديريت  اقدامات  اولين  جزو  اين  و  کرد  اشاره  تهران  و 
شهري در راستاي نورپردازي در ايران بوده است. 

صورت  كشور  در   مدت  دراين  که  هايي  نورپردازي 
گرفته را  مي توان به عنوان سرآغاز اين راه دانست . از جمله 
کارهاي انجام شده در اين زمينه مي توان به  نورپردازي 
بناهاي تاريخي در اصفهان، شيراز و مشهد اشاره نمود 
و در تهران نيز نور پردازي هاي شهري و ساختمان هاي 
جديد به شيوه هاي مدرن قابليت هاي خوبي را به نمايش 
گذاشته است كه  نورپردازي برج ميلاد و برج آزادي،همچنين  
برنامه نور و آب در پارک ملت از نمونه هاي خوبي است که 

در سال هاي اخير انجام گرفته است. (تصوير۲۴- ۲۵)

نـورپـردازي در نقـاط تفريـحي و طبيـعي نيـز يكـي از 
فعاليت هاي زيبا سازي محيط در شهرستان ها مي باشد 
كه در حال اجرا است مانند  نورپردازي غارهاي طبيعي 

عليصدر و موارد مشابه .
 با تدوين و ترجمه کتاب هايي در زمينه شيوه هاي 
نورپـردازي و نـورآرايي مـي توان از دستـاوردهـاي ديـگر 
کشورهاي موفق در اين زمينه کمک گرفت و با بهره بردن 
از خلاقيت هاي هنرمندان گرافيست و مـعمار، استفاده از 
تجهيزات جديد و نيز تکيه بر پيشينه درخشـان كـاربرد نور 

در گذشته به طراحي هاي جديد ايراني دست يافت.



شــماره۱۰  بهــــار  ۸۸
۱۰۷

فصلنامه تحليلی  پژوهشی

در هنر گرافيک امروز، نورآرايي و نورپردازي و بحث هاي مرتبط با آن در تبليغات و طراحي گرافيک 
محيطي در فضا هاي شهري و داخلي بسيار مورد توجه طراحان قرار گرفته و گرافيست هاي بسياري 

براي بهتر شدن تبليغات از نورپردازي و نورآرايي هاي ويژه استفاده مي کنند.
لازم به ذکر است با گسترش فناوري هاي جديد در عرصه ساخت ابزار و مواد مرتبط با اين مباحث، 
خلاقيت و اجرا هاي متنوعي را هم شاهد هستيم. تلاش هاي چند ساله اخير پيشرفت هاي چشمگيري به 
همراه داشته است. گسترش نورپردازي  ليزري با تنوع رنگي که با کنترل و محاسبات خاصي به تشکيل 
تصاويري اعجاب انگيز در فضاي تاريک در پهنه آسمان ايجاد مي کند، از اين موارد است. طراحان 
گرافيک محيطي تبليغات خود را با ساخت اشکالي نوري در فضاي تاريک شب به نمايش مي گذارند. 
هم اکنون پيشرفت هاي انجام شده در زمينه نورآرايي آن قدر قابل توجه است که نور خود به تنهايي 
به عنوان يک ابزار و پديده نو، در دست هنرمندان و طراحان گرافيست قرار گرفته و به بهترين شکل، 

مواردي را که بايد براي مخاطبين جلب توجه کند، به نمايش در مي آورند.   
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