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چكيده
به دنبال گســترش روابط سياسي، اقتصادي و فرهنگي كشورهاي غربي با ايران در چند سده 
گذشته نقاشان بسياري به كشور ايران سفر كردند و مضامين مرتبط با فرهنگ، معماري، آداب 
و رســوم و طبيعت ايران را نقاشي كردند. سابقه پر رنگ حضور سياحان  و نقاشان  همراه ، 
با توجه  به زمينه  مســاعد آن  به  دوره  صفويه  باز مي گردد. هدف آنان از ســفر، رويكرد، 
شــيوه كار، اهداف و حرفه اي يا حرفه اي نبودن آنان بسيار متفاوت است. اكثر اين هنرمندان 
مشاهدات خود را براي اروپاييان نقاشي کرده اند وگرچه اغلب تصاوير باقي مانده از اين دوره 
به صورت سياه و سفيد و مصوّرسازي گزارشات و توصيفات بوده و نوعي گزارش تصويري 
اســت،دربين آن ها آثاري با ارزش هنري نيز ديده مي شــود و حتي در اين دوره بسياري از 
نقاشان جذب دربار مي شوند و سفارش دربار ايران را براي ابنيه يا حاکمان در ايران باقي مي 
گذارند.اين پژوهش كه به صورت تاريخي تحقيق شــده و قسمت هايي كه مكمل بخش تاريخي 
است به شيوه توصيفي- تحليلي انجام يافته است،كه بيانگر چگونگي حضور نقاشان اروپايي 
در ايران در دوره صفويه مي باشد . ضمن شناسايي مختصر نقاشان مورد نظر، تمركز اصلي 
بر روي آثار ارائه شــده قرار گرفته است. نهايتا با استناد به برخي آثار و گاه مقايسه آن ها با 

يكديگر، به كميت و كيفيت  نقاشان وآثار شان اشاره شده است.

واژگان كليدي 
 ايران ، صفويه  ، نقاشي، اروپا،نقاشان شرق گرا.

             Email:zahrbanoo@yahoo.com                                       كارشناس ارشد پژوهش هنر دانشگاه شاهد 
Email:nadalian@yahoo.com                                         استاديار دانشكده هنر دانشگاه شاهد  



مقدمه
از ديرباز بسياري از سياحان و هنرمندان غربي 
به کشورهاي شرقي  سفر کرده و مشاهدات خود را 
به صورت سفرنامه ونقاشي ثبت کرده اند. هنرمندان 
اين شيوه ضمن حفظ اسلوب غربي مضامين شرقي 

وفضاي زندگي و طبيعت شرق را نقاشي کردند.
از   نبوده  مستثني  قاعده  اين  از  كه  هم  ايران 
را  جهانگردان  مدون،  حكومت  اولين  تشكيل  زمان 
به سمت خود جلب كرده است.ولي در دوره صفويه 
اين اتفاق كه قبلا پراكنده بوده، مكررا رخ مي دهد 
و كم كم تبديل به يك جريان مي شود.  در عصر 
صفوي گروههاي مختلفي از اروپاييان شامل سفرا، 
در  را  مسافراني  و  بازرگانان  ماجراجويان،راهبان، 
اصفهان  اول  مرحله  در  كه  داريم  خود  روي  پيش 
هم  سفري  گاهي  و  گزيدند  مي  بر  اقامت  براي  را 
به ديگر شهرهاي ايران داشتند. تعداد كمي از آنان 
به  ديگر  اي  عده  بنويسند،  يا  بخوانند  توانستند  مي 
سفر  از  خود  خاطرات  نوشتن  يا  و  كتاب  نوشتن 
هم  معدودي  ي  عده  ميان  اين  در  و  پرداختند  مي 
بودند  مشغول  كردن  نقاشي  به  ايران  در  كه  بودند 
كشورهايي  چه  از  و  بوده  كه  نقاشان  اين  حال   .
آمده بودند و چه نيت و اهدافي داشتند  و  به چه 
موضوعاتي مي پرداختند؟ اصولا سبك و شيوه كار 
آن ها چگونه بوده است؟ اين پرسش ها ازمطالبي 
است كه در اين مقاله به آن مي پردازيم، ولي بيش 
و  صفوي  ايران  بر  مروري  است  بهتر  چيز  هر  از 
داشته  دوره  اين  در  سياحان  حضور  چگونگي 

باشيم .   

دوران صفويه عصر طلايي سياحت گري در ايران
صفوي  دوران  اوايل  هاي  آشفتگي  رغم  علي 
با  مسافراني  گاهي  زد  بسيار  لطمه  تجارت  به  كه 
اروپايي  كشورهاي  از  سياسي  و  تجاري  مقاصد 
به ايران مسافرت مي كردند وبه مرور با برقراري 
بهبود  به  رو  ايران  در  سياحتگري  سياسي،  ثبات 

مي رود. 
شمار  م.   ۱۶۰۰ سال  از  قبل  تا  كلي  طور  به 
بسيار  بودند  كرده  ديدار  ايران،  از  كه  اروپائياني 
اندك بود، اما با آغاز قرن هفدهم ميلادي روند ديدار 

آنان از ايران تغيير يافت( استيونز، ۱۳۸۱، ۳۸).
ديدار  افزايش  سبب  كه  عواملي  ترين  مهم 

اروپاييان از ايران گرديد عبارت بودند از :
كمپاني  فعاليت  آغاز  و  شرق  سودمند  تجارت   -۱

پس  كه  م.   ۱۶۰۰ سال  در  شرقي  هند  انگليسي 
 (connock) ادواردكوناك  بسيار  هاي  ازمجاهدت 
بدين  و  تاسيس  اصفهان  در  ازكمپاني  شعبه  يك 
تثبيت  فارس  درخليج  را  انگلستان  تسلط  وسيله 

نمود(همايون،  ۱۳۸۳، ۶۰ ).
شرقي  هند  هلندي  كمپاني  طورتاسيس  همين 
انحصار  اش  اساسنامه  بنابر  كه  م.   ۱۶۰۲ سال  در 
تمامي تجارت هلند را با سرزمين هايي كه از طرف 
واقع  ماژلان  تنگه  تا  نيك  اميد  ي  دماغه  بين  شرق 
بودند، در اختيار داشت . در سال ۱۶۲۳ م. هويبرت 
ويس نيخ (Hyber tvisnich ) يك دفتر بازرگاني 
براي كمپاني، در بندر گمبرون تاسيس كرد( ثواقب،  

.(۲۴۰ ،۱۳۸۱
۲- وحدت نظر ايران و اروپا در دشمني با تركان 
به  را  متعصّب  مسيحيان  از  بسياري  كه  عثماني، 
سمت ايران روانه گرداند تا به خيال خود با حضور 
در جنگ عليه عثماني ها، عقده هاي چندين ساله ي 

خود را خالي كنند.
عباس  شاه  تا  شد  باعث  مذكور  نظر  وحدت   -۳
مسيحيان  با  كننده  دلگرم  و  آميز  محبت  رفتاري 
كه  فراواني  امتيازات  مثال  عنوان  به   . باشد  داشته 
شاه عباس به ارامنه جلفا داده بود ؛ مثل حق آزادي 
در عبادت كيش خويش، رهايي از بندگي و بردگي، 
و  ايشان  خود  نژادهاي  هم  از  كلانتر  يك  انتصاب 
وام بدون بهره به آنان كه محله آن ها را تبديل به 
قصبه اي مرفه و پر جمعيت مي گرداند، و علاوه بر 
مسكن كلني مسيحي، اقامتگاه اروپائياني است كه به 

پايتخت سفر مي كنند( كرزن،  ۶۴ و ۶۳).
۴- آزاد شدن بنادر خليج فارس از سلطه پرتغالي ها 
كه« در سال ۱۶۱۴ م لشكريان ايران به فرماندهي 
داوود خان برادر امامقلي خان حكمران نامي فارس، 
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در  و  گرفتند  پس  اشغالگران  از  را  گمبرون  بندر 
سال ۱۶۲۲م  نيروي متفق انگليسي و ايراني بعد از 
تصرف قلعه  پرتغالي ها در قشم با هم به تصرف 

هرمز پرداختند »( همان ، ۵۰۳).
۵- ارسال گزارش هايي به اروپا درباره شگفتي هاي 
كه  آن،  شكوه  با  و  جديد  پايتخت  ويژه  به  ايران، 
گوش به گوش و يا از طريق انتشار سفرنامه ها ، 

در اروپا رواج يافته بود . 
روز  تمايل  و  اروپاييان  مادي  وضعيت  بهبود   -۶
افزون آنان به مسافرت كه خود دلايل متعددي را در 
بر دارد از جمله تغييرات اوضاع سياسي، اجتماعي 
كاهش  شود.  مي  فرهنگي  تغييرات  به  منجر  كه 
جنگ هاي خانمانسوز در داخل اروپا و تمايل وافر 
اروپاييان به اشغال كشورهاي ضعيف تر به عنوان 

مستعمره .
۷- پيشرفت تاسيسات اقامتي در عصر صفويه ، كه 
در جلب رضايت مسافران بسيار موثر بوده است. به 
موازات مرمت راه هاي قديمي و ايجاد راه هاي جديد، 
توجه  نيز  مسافران  رفاه  و  آسايش  به  عباس  شاه 
خاص داشت. به فرمان او كاروانسراهاي مخروبه 
كاروانسراهاي  و  گرديد  تعمير  كشور  درسراسر 
جديدي نيز ساخته شد و براي تامين آب آشاميدني 
مسافران ،  بويژه  در نواحي كويري و نقاط كم آب ، 
آب انبارهاي بزرگ همراه با بادگير بنا شد به شيوه اي 
كه در گرماي سوزان تابستان در كليه منازل راه هاي 
كشور آب خنك و گوارا در دسترس مسافران قرار 

داشت(نور بخش، ۱۳۷۱، ۳۰۱).
در  ايران  در  اروپايي  نقاشان  و  نقاشي  جايگاه 

دوره صفويه
توجه به نقاشي اروپايي از همان سال هاي اول حكومت 
صفوي معمول بوده و اين مساله از تصاويري كه 
اروپايي ها از شاه اسماعيل و شاه طهماسب كشيده اند 
نگهداري  فلورانس  شهر  در  اي  موزه  در  اكنون  و 

مي شود معلوم است . 

ورود تابلوهاي نقاشي غربي به ايران كه به عنوان 
هديه به سلاطين و حكام ايراني از طرف اروپاييان 

تقديم مي شد، بر رواج اين هنر مي افزود. 
شاه عباس مخصوصا به ديدن صورت سلاطين 
علاقه  اروپا  سلطنتي  هاي  خانواده  شاهزادگان  و 
خاصي داشت  و از اين رو سفراي خارجي تابلوهاي 
متعدد به عنوان هديه براي او مي آوردند . بعلاوه در 
زمان اين پادشاه به علت زياد شدن ارتباط ايران با 
اروپا از وجود هنرمندان و نقاشان اروپايي از جمله 
فرانسوي، ايتاليايي و هلندي در ايران براي نقاشي 
ديوارهاي كاخ چهلستون (تصوير۱) وكليساي وانك 

جلفا استفاده مي شد .
كه  مذهبي  و  صنف  يا  و  كشور  هر  از  سياحان 
بوده اند از نظر اشتغال به نقاشي در سه گروه عمده 

جاي مي گيرند :

بودند  آمده  ايران  به  كه  مستقلي  نقاشان  الف:   
و به نقاشي هاي درباري يا سفارشي مي پرداختند ؛

نقاشي  دربار  سليقه  به  و  بوده  هلندي  بيشتر 
مي كردند. اين نقاشان بيشتر به نقاشي هاي ديواري 
با ابعاد بزرگ مي پرداختند تا به تصاوير كتب و يا 
آن  ها  نقاشي  اوقات  گاهي  ،البته  كوچك  هاي  تابلو 
تشخيص  كه  شده  هماهنگ  ايراني  سليقه  با  چنان 
اينكه نقاش ايراني است يا نه دشوار است، در برخي 
موارد نيز نقاش با زيركي موضوع سفارشي را با ، 
شيوه و عناصر شخصي خود كار كرده و چه  بسا 
هم  ايراني  دهنده  سفارش  ديده  به  شده  اجرا  اثر   ،
اثري خلاقانه و جالب  توجه آمده است. با آن كه بر 
اساس نوشته هاي سياحان و كثرت سفرنامه ها در 
اين دوره اطلاعات زيادي درباره اصفهان آن زمان 
مورد  در  اطلاعات  و  مدارك  ولي  داريم،  دست  در 
اين نقاشان بسيار اندك و ناقص است. يكي از منابع 
معتبر در اين زمينه سفرنامه خود نقاش مي تواند 
باشد كه اكثر اين نقاشان چون نوشته اي از خود به 
جاي نگذاشته اند در حيطه فراموشي سپرده شده اند .
 در ميان نقاشان اروپايي تعداد نقاشان هلندي 
هم  بالاتري  شهرت  از  همچنين  و  است  چشمگيرتر 
اي  شعبه  افتتاح  آن  دلايل  از  يكي  كه  برخوردارند 
از « كمپاني هند شرقي هلندي « در ايران مي باشد 
ايران  در  هلندي  ماجراجويان  شمار  ترتيب  اين  به 
آنجل  فليپ    ، اند  جمله  آن  از  كه  يابد  مي  افزايش 
هاسلت  وان  لوكاست  جان  و   (  Philip Angel  )
به  دومي  اين  و   (  Jan Lucasz Van Hasselt  )

تصوير٣- درونماي اصفهان ، دلاند 



چندين  ١٧م   قرن  در  وي   -١
سفر به ايران داشته و سفرنامه 
اي جامع را در مورد ايران از 

خود به جا گذاشته است..

روانه  م.   ۱۶۲۳ سال  در  كمپاني،  نماينده  عنوان 
محبوبيت  ايران،  پادشاه  نزد  و  شود  مي  اصفهان 
خاصي كسب مي كند. نقاش ديگري به نام جوست 
لامپ (Joset Lamp  ) در زمان شاه صفي به ايران 
هاي  خانواده  براي  عالي  بسيار  تابلوهاي  و  آمده 
كار   . است  كرده  نقاشي  ايران  در  اشراف  و  اعيان 
علاقه به نقاشي اروپايي در دربار صفوي به جايي 
رسيد كه شاه صفي در سال ۱۰۴۵هـ ق . مقداري 
نفر  هزار  براي  اند  گفته  كه  روغن  رنگ  و  مو  قلم 

نقاش كافي بود به هلند سفارش داد. 
شاه عباس دوم نيز به اين موضوع علاقه و به 
نماينده  و  داشت  بسيار  شوق  نقاشي  گرفتن  فرا 
را  شاه  شوق  چون  اصفهان  در  هلندي  شركت 
وي  خدمت  به  را  هلندي  نقاش  تن  دو   ، دريافت 
گماشت تا نقاشي اروپايي را به او بياموزند، اين دو 
يكي همان آنجل بود و ديگري لوكار( Lucar ) نام 

داشت( محبوبي اردكاني، ۱۳۷۸ ،۲۳۳).
مهم  هاي  ساختمان  تزيين  در  اروپايي  نقاشان 
طاق  و  ديوارها  گويا  و  داشتند  شركت  اصفهان 
آن  قيصريه  بازار  سردر  و  چهلستون  كاخ  نماهاي 
آن  ايراني  شاگردان  و  هلندي  نقاشان  توسط  شهر 
هاي  نقاشي  اين  است. در  شده  تزيين  نقاشي و  ها 
ديواري كه نقاش آن ها به وضوح روشن نيست . 
حاكم  سازي  فرنگي  به  موسوم  التقاطي  اي  شيوه 
نگارگري  و  نقاشي  از  تلفيقي  كه  نحو  اين  به  است 
سطحي  طور  به  و  است.  اروپايي  نقاشي  و  ايراني 
و  نمايي  ژرف  و  نمايي  برجسته  شگردهاي  از 
گاه حتي از موضوع ها و  نقشما يه هاي اروپايي تقليد 

مي شود ( همان،   ۲۳۴).
در اين ميان نقاشي استثنايي را نبايد از ياد برد 
بيگ  عليقلي   ) دار  جبه  عليقلي  بنام  است  فردي  او 
فرنگي ) متولد كشور آلباني كه به احتمال زياد در 

اسلام  به  و  آمده  ايران  به  دوم  عباس  شاه  زمان 
گرويده است و به اسلحه داري مشغول شده است. 
بعدا با مهارتي كه از خود نشان مي دهد به دربار 
راه مي يابد . وي از جمله نخستين كساني بود كه 
فرنگي سازي را در ايران متداول كرد . البته گاهي 
ايراني  شيوه  به  كاملا  كه  كرد  مي  سعي  هم  اوقات 

نقاشي بكشد(پاكباز ،۱۳۸۱،۳۵۹) (تصوير۱).
و  جهانگردي  شان  اصلي  هدف  كه  نقاشاني  ب: 
تحقيق بوده و نقاشي در خدمت متن و تحقيقات شان 
ها  آن  براي  نقاشي  حقيقت  در  و  گرفته  مي  قرار 
وسيله و ابزاري مفيد براي انتقال اطلاعات به حساب

مي آمده است.
كرده  حفظ  را  زماني  ترتيب  بخواهيم  اگر 
 Thomas) باشيم كساني چون سرتوماس هربرت
Herbert)انگليسي كه در سال هاي ١٦٢٧- ١٦٢٩م 
به ايران سفر كرده و شهرهاي زيادي را ديده است 
كه  آلماني   (Adam Olearius) اولئاريوس آدام  و 
در سال ۱۶۳۷م به ايران سفر مي كند وهر دو منشي 
هيات هاي نمايندگي كشورهاي خود در ايران بودند، 

در اين زمينه پيشگام هستند. 
 Jeau  ) ته ونو  دو  ژان  چون،  كساني  ادامه  در 
de thevenot ) مستشرق فرانسوي كه دوبار در 
سفرهاي  ادامه  در  م.  م.و۱۶۳۷   ۱۶۶۳ هاي  سال 
دوليه  ،آندره  كند  مي  سفر  ايران  به  شرق  به  خود 
دلاندAndré doulier des landes) ) فرانسوي كه 
همراه عموي خود تاورنيه1   (Tavernier)  سياح 
سال  در  الاصل،  بلژيكي  معروف  دان  جغرافي  و 
 Pére S.N.) سانسون  آيد؛  مي  ايران  به  ١٦٦٤م. 
در  كه  فرانسوي  مذهب  كاتوليك  راهب   (  Sanson
پي يك ماموريت مذهبي در سال ١٦٨٣م. به ايران 
Engelbert-  ) كمپفر  انگلبرت  شود؛  مي  فرستاده 
Kämpfer ) آلماني كه در معيت يك هيات اعزامي 

تصوير٤ - پل سفيد رود ، لوبروين              تصوير٣- عالي قاپو، سانسون
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چندين  ١٧م   قرن  در  وي   -١
ودر  داشته  ايران  به  سفر 
به  صفوي  عصر  شناساندن 
بوده  موثر  بسيار  غربيان 
همه  از  وي  سفرنامه  است. 
جهت كامل بوده  و او را يك 
وقايع  همه  از  گردن  و  سر 
نگاران قرن هفده ايراني بالاتر 

برده است. 

از استكهلم در ۱۶۸۳م. راهي ايران مي شود و در 
  (Cornelius le bruyn) نهايت كرنليوس لو بروين
در  تحقيق  براي  فقط  و  تنهايي  به  خود  كه  هلندي 
سال ١٧٠٣ م. به ايران مي آيد ؛ همگي از مصداق 

هاي اين گروه سياح- نقاشان هستند.
ج : نقاشاني كه در استخدام جهانگرداني بودند كه 
كردن  تصوير  به  و  بوده  بهره  بي  نقاشي  هنر  از 
تصاويري كه سياح مورد نظر تمايل داشته مي پرداختند. 
در ميان اين گروه نيز نقاشان قوي و ضعيف وجود 
 Josef) گرلو  جوزف  مثال  طور  به  است.  داشته 
 (Shardin) شاردن۱  خدمت  در  مدتي  Grelot)كه 
قابلي  نقاش  كرد  مي  كار  فرانسوي  معروف  سياح 
در  است  كشيده  را  خوبي  بسيار  تصاوير  و  بوده 
حالي كه اسكوتين جوان (J.B scotin)كه در خدمت 
تاورنيه كار مي كرد، نقاش ضعيفي بوده و به جاي 
آثار  روي  از  را  تصاوير  اكثر  خلاقيت  و  آوري  نو 
ضعيف و  هايي  كپي  هم  آن  است؛  كرده  كپي  گرلو 
معروف  نادرست. پيترودلاواله( Della valle ) سياح 
ايتاليايي كه در سال ۱۶۱۷ م. به ايران سفر مي كند 
نقاشي را در معيت خود داشته است ولي در مورد 
هويت نقاش اطلاعاتي در دست نيست. نقاشان گروه 
اول و سوم در اين كه هر دو به سفارش و سليقه 
مرجعي بالاتر از خود نقاشي مي كردند و در عوض 
اشتراكاتي  هم  با   ، كردند  مي  دريافت  پول  مقداري 

دارند ؛ ولي در گروه اول علاوه بر تحميل  موضوع 
، روش اجراي نقاشي هم مي بايستي به سليقه دربار 
ايران  صورت مي گرفته است با اين همه نقاشاني 
هم بودند كه با تلفيق عناصر و شيوه نقاشي ايراني 
و اروپايي به دست آوردهاي تازه اي رسيده بودند. 
در گروه سوم موضوع تا حدي تحميلي بوده ولي 
روش اجرا با سليقه سفارش دهنده معمولا هماهنگ 
ميان  اين  در  اند.  بوده  اروپايي  دو  هر  چون  بوده 
نقاشي هاي گروه دوم از اصالت و ارزش بيشتري 
صلايق  و  ها  ويژگي  حاوي  زيرا  است  برخوردار 
كرده  مي  كار  خود  براي  نقاش  چون   . است  فردي 
و از سبك شخصي  خود آزادانه استفاده مي كرده 

است. 

نقاشان  از  مانده  جاي  به  تصاوير  خصوصيات 
اروپايي در ايران

به طور كلي مي توانيم ويژگي هاي نقاشي ها را 
در چند بخش موضوع، طراحي، رنگ و تركيب بندي 

بررسي كنيم.
موضوع : موضوع در اين گونه نقاشي ها در درجه 
اول اهميت قرار دارد ، چرا كه نقاشي ها حالت خبري 
دارد و در بسياري موارد، ديگر عوامل تشكيل دهنده 
كلي  طور  به  دهد.  مي  قرار  تاثير  تحت  را  تصوير 

موضوع تصاوير از چند حالت خارج نيست: 

تصوير٦-سرهاي ترکان عثماني، سفرنامه دلاواله               تصوير٥- چهره شاه عباس برگرفته ازسفرنامه شاردن



بر  در  را  مناظر  تصاوير  از  اعظمي  قسمت  الف: 
مي گيرد. اين منظره ها مي توانست دور نماي يك 
يا  و  مطرح  بنايي  منظره  يا  (تصوير۲)  باشد  شهر 
مهم باشد ( تصوير۳) و يا مناظري  صرفا از طبيعت 
ايران باشد (تصوير۴) كه اين مورد آخر خيلي كم  

مورد توجه قرار گرفته است. 
و  شاهان  چهره  شامل  بيشتر  كه  ها  چهره   : ب 
شاهزاده ها و همين طور سفراي اروپايي در دربار 
نقاشان  بين  در  و  ايران  در  چون  باشد.  مي  ايران 
ايراني  بندرت  چهره يا تصوير شخصي كشيده مي 
تصوير  در  شاهي  تصوير  فرض  بر  هم  اگر  و  شد 
سازي كتابي مي آمده هيچگاه وي را با خصوصيات 
فردي خود تصوير نمي كردند و چهره وي مثل ديگر 
چهره ها در نگارگري اجرا مي شده و فقط لباس او 
فرق داشته و يا تاجي بر سر وي مي كشيدند، از اين 
جهت چهره هاي مورد نظر، اهميت تاريخي و ضمنا 

هنري خاصي را دارا مي باشند (تصوير۵).
ج: تصاويري كه غرايب شرق را نشان مي دهد كه 
مراسم  مثل:  مردم  رسوم  و  آداب  شامل  تواند  مي 
عروسي ، كفن و دفن و يا مجازات مجرمان باشد. به 
طور مثال تصوير سرهاي ترکان عثماني اثر نقاش 
دلاواله (تصوير۶) و همين طور نشان دادن فرهنگ 
به  نقاشان  اكثر  تقريبا  كه  ايرانيان  لباس  و  پوشش 
تصاويري  اند(تصوير۷).  پرداخته  موضوع  اين 
راجع به غذا خوردن و استعمال دخانيات در ايران 
نيز وجود دارد و حتي بخشي از عادات  عجيب مثل 
كله منارها كه براي ايرانيان امروز نيز جالب توجه 

مي نمايد به تناوب ترسيم شده است. (تصوير۸) 
يك  ارائه  براي  قدم  اولين  كردن  طراحي   : طراحي 
برده  نام  سياحان  اكثر  كه  بوده  خوب  تصوير 
هم  هايي  آن  اند.  داشته  هنر  اين  آموختن  بر  سعي 

خودشان  دلاواله  يا  و  تاورنيه   ، شاردن  مانند  كه 
داشتند  همراه  نقاش  و  كنند  طراحي  توانستند  نمي 
باز هم آشنايي كلي به هنر نقاشي داشته اند و اين 
بسيار  ها  آن  به  مناسب  تصاوير  تهيه  در  موضوع 
كمك كرده است . به طور مثال شاردن خود گاهي 
اوقات به نقد و بررسي نقاشي ها مي پردازد و از 
ديدگاه هنري آن ها را بررسي مي كند و يا تاورنيه 

خود نقشه كشي مي كرد.
 در برخي تصاوير طراحي بسيار قوي مي بينيم 
تصاوير  در  نسبي  طور  به  يا  و  لوبروين  آثار  مثل 
ضعيفي  طراحي  تصاوير  از  بسياري  در  و  هربرت 
تصاوير  طراحي  مثال  طور  به  هستيم.  شاهد  را 
پيكره  طراحي  خصوصا  باشد  مي  ضعيف  دلاواله 
هاي تصوير كه كاملا غير طبيعي طراحي شده اند  
بزرگ  بسيار  بدن  نسبت  به  ها  انسان  سرهاي  و 
ترند  كوتاه  عادي  حالت  از  ها  دست  و  باشد  مي 
( تصوير۶) دوليه دلاند ، بروين و كمپفر در طراحي 

تصوير٧ - نمايش لباس ايرانيان ، ژوزف گرلو

تصوير٨ -کله منار،سفرنامه شاردن             
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مناظر طبيعي و يا دورنماي شهرها قدرت بيشتر از 
طراحي  در  نيز  گرلو  ژوزف   . اند  داده  نشان  خود 

پيكره ها قوي تر جلوه كرده است ( تصوير۹) .
به  ها  سفرنامه  در  موجود  تصاوير  تمام   : رنگ   -
صورت سياه و سفيد به دست ما رسيده است زيرا 
نداشته  وجود  رنگي  چاپ  شيوه  زمان  آن  در  كه 
است. چه بسا بسياري از اين تصاوير رنگ آميزي 
شده اند، ولي بعد از تهيه گراوورساز تمام تصاوير 

به صورت سياه و سفيد چاپ مي شدند. 
نظر  مورد  طرح  محل،  در  سياحان  از  بعضي 
راتمام  نمي كردند بلكه فقط چند خطي مي كشيدندكه 
چون    و  آمد.  مي  كاغذ  روي  مبهم  طور  به  شكل 
مي دانستند كه نتيجه كار سياه و سفيد خواهد شد، 
رنگ آميزي هم نمي كردند تازه اين طرح هاي نيمه 
افتاد  مي  ساز  گراوور  دست  به  اروپا  در  تصوري 
و او نيز كمي از تخيلات خود را بر آن  مي افزود 
و در نتيجه تصويري به وجود مي آمد كه كمتر با 
بسياري يافته بود.   تغييرات  داشت و  مطابقت  واقع 
مثلاً اولئاريوس همان طور كه خود مي گويد  به اين 

شيوه كار مي كرده است.
هاي  نقاشي  فقط  دوره  اين  تصاوير  بين  در 

درباري كه به صورت نقاشي ديواري و يا تابلوهاي 
تزيئني بوده اند رنگي هستند . چون كاربري آن ها 
متفاوت بوده و نياز به تكثير نداشتند و از هر تابلو 
آميزي  رنگ  و  شده  مي  اجرا  نسخه  يك  كتيبه  يا 
آن كامل و به دقت انجام مي شده است . در رنگ 
ايراني غالب است  آميزي اين گونه تابلوها ، شيوه 
مثل  اروپايي  شيوه  به  آميزي  رنگ  تاثيرات  ولي  ؛ 
گذاشتن سايه روشن و يا تيره كردن خطوط كناره 

نما در آن ها مشهود است.
 تركيب بندي 

در بسياري موارد تركيب بندي ، موردي نبوده كه 
خيلي به آن توجه شود . گاهي در آثار اولئاريوس 
مي بينيم كه ، حقيقت تصوير فداي ديد پانوراما و 

نقشه پسند وي شده است. 
ديده  بالا  از  و  وسيع  ديد  با  موضوعات  اكثر  و 
شده است  هم زمان با اين كه به جزئيات فراواني 
اين  به  هم  كمپفر  آثار  در   . است  شده  پرداخته  هم 
حالت برخورد مي كنيم .  چون وي قصد داشته همه 
چيز را در يك تصوير نشان دهد موضوع مورد نظر 

را از دور ديده است . 
قوي  و  محكم  بندي  تركيب  كمپفر  آثار  در  ولي 

تصوير٩ -شاه عباس کبير، توماس هربرت

تصوير١٠- بندر عباس ، کمپفر

تصوير١٢- سبزيجات ايراني، لوبروين               



هم ، مي بينيم مثل تصوير ساحل بندر عباس(تصوير١٠) .
البته اين اتفاق تقريبا براي اكثر نقاشان رخ مي داده 
محدوديت  علت  به  موارد  بسياري  در  چون   . است 
هاي چاپي آن ها مجبور بودند كه تصاوير كمتري 
را در كتاب خود بياورند ؛ طراحان بيشتر سعي را 
گذاشتند  مي  تصوير  در  كليت  يك  دادن  نشان  بر 
تا پرداختن به جزئي از يك موضوع. به طور مثال 
نمايندگي  هيت  شرفيابي  تصوير  در  اولئاريوس 
را  اطلاعات  از  انبوهي  صفي  شاه  دربار  به  آلمان 
البته  است(تصوير١١).  داده  ارائه  تصوير  توسط 
سبزيجات  تصوير  مثل  را  نگرتر  جزئي  تصاويري 
مختلف ايراني(تصوير١٢)  اثر لوبروين را در بين 
آثار داريم ولي باز هم توجه به جزئي از تصوير را 
نمي بينيم بلكه انبوهي از انواع سبزيجات را در پيش 

روي خود داريم.         
 در اين ميان بهترين تركيب بندي را در تصاوير 
از   وي  كه  درتصويري  يابيم.  مي  هربرت  توماس 
شاه عباس ارائه داده است(تصوير١٣)تركيب بندي 
در  حركت  ايجاد  باعث  كه  است  برقرار  مناسبي 
نيز   وي  ايراني  زن  تصوير  در  است.  شده  صفحه 
خانمي خوش اندام و كشيده در يك چادر بلند خود 
را پوشانده است(تصوير١٤)،« اين چادر به اندازه 
اي بلند است كه اين خانم آن را دور دست راست 
خود پيچيده به طوريكه يك خط موازي با پيكر او 
درست نموده است. و اين يك توازن و تناسبي به 
وجود آورده كه خدمتي براي تركيب بندي تصوير 
محسوب مي گردد و اصولا نقش اصلي را در اين 
تصوير چادر به عهده دارد»(همايون ،١٣٨٣، ١٢٦).

درباري،  نقاشان  تصاوير  در  بندي  تركيب 
تلفيقي از نقاشي ايراني و اروپايي است.مثلا مناظر 
که  باشد  مي  عمق  داراي  نقاشي  در  ساختمان  ويا 
از تاثيرات نقاشي اروپايي مي باشد ولي در مورد 
حاکم  مقامي)  (پرسپكتيو  يا  بزرگنمايي  اشخاص 
بزرگتر  همه  از  شاه  تصوير  که  اي  گونه  به  است 
را  ايراني  نگارگري  تاثيرات  مورد  دراين  كه  است 

شاه  دربار  در  آلمان  نمايندگي  هيئت  شرفيابي  تصوير١١- 
صفي ، اولئاريوس   

تصوير ١٣-شاه عباس کبير، توماس هربرت                      

تصوير ١٤-يک زن ايراني ، توماس هربرت                        
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مي بينيم.  
در نهايت اگر بخواهيم از ميان اين نقاشان برترين 
كرنليوس  كه  گفت  بايد  كنيم،  انتخاب  را  ها  آن 
را  آثار  ترين  جذاب  و  قويترين  تحقيق  به  لوبروين 
نيز  آثار  تعداد  در  كه  اين  ضمن  در  اند،  داده  ارائه 
ركورد دار مي باشد و در مقايسه با نقاشان شرق 
گرا كه در اوايل قرن ۱۹م. به كشورهاي شرقي از 

جمله ايران آمدند،شباهت بسياري به آن ها دارد. 
بروين همانند نقاشان شرق گرا، شرق را مكاني 
براي صرفاً  نقاشي و سپس تحقيق ، جذاب دريافته 
از  پر  و  بزرگ  ابعادي  در  وي  هاي  نقاشي  و  بود 
و  شرقي  تزئينات   ،  (۱۵ ها(تصوير  لباس  جزئيات 
پشت  در  اي  منظره  از  تخيلي  چيدماني  طور  همين 
سر پيكر بوده است(تصوير ۱۶) .مي توان ادعا كرد 
كه لو بروين جد بزرگ نقاشان شرق گرا در ايران 
شرق  نقاش  يك  وديدگاه  شيوه  نظر  از  او   ، بوده 
منصه  زودتربه  قرن  يك  كه  بود.  زودرس  گراي 
از  را  تصاوير  بهترين  گرلو  ميرسد.ژوزف  ظهور 
ظرافت، همچنين  و  موضوع  درستي  و  صحت  نظر 

تصوير ١٦-مرد ايراني ، لوبروين                            تصوير ١٥-زن ارمني ، لوبروين                                      

تصوير١٧-نقشه خليج فارس ، کمپفر   

وهمچنين  است  داده  ارائه  اجرا،  وضوح  و  تميزي 
توماس هربرت بهترين تصاوير را از نظر تركيب بندي 
ارائه داده است. كمپفر از نظر نوآوري و تخيل در 
تصاويري  وي   . است  سرآمد  نقاشان  ديگر  بين 
كشيده كه مي توان آن ها را علمي- تخيلي ناميد و 
در بعضي تصاوير نيز به جزئياتي پرداخته است كه 

كمتر مورد توجه بوده است (تصوير ۱۷).  



نتيجه 
با توجه به اسناد ، شواهد و استدلال هايي که در اين پژوهش صورت گرفت مي توان نتيجه 
گرفت هنرمنداني که در دوره صفويه به ايران سفر کردند و يا اينکه در خدمت يک سياح 
بودند،آثارشان رويکردهاي متفاوتي را نشان مي دهد.آن ها به دليل کاربرد، نوع سياق و 
شيوه کار و توانايي، در گروه هاي متفاوتي قابل دسته بندي هستند. همان طورکه در اين 
مقاله اشاره شد؛ سه گروه نقاش به ايران آمدند : اول نقاشان مستقلي که حرفه اصلي شان نقاشي 
ناچيزي  اطلاعات  متاسفانه  که  کردند  مي  کار  سفارشي  هاي  نقاشي  دربار  براي  و  بوده 
ازآن ها موجود است. دوم نقاشاني که در استخدام يک سياح به ايران آمده بودند که آن 
ها هم تقريباً ناشناس هستند ولي تصاويرشان کاملاً شناخته شده است. سوم سياحاني 
که خود نقاش بودند و سفرنامه خود را مصور مي نمودند. تمام اين نقاشان به نوعي با 
سياست در ارتباط بودند، چرا كه هزينه  سفر و اقامت بالا بوده و نقاشان از عهده پرداخت 
آن عاجز بودند و همين طور در آن دوره هنوز نقاشيٍ مستقل به معناي امروزي در ايران 
رواج نداشته و نقاش با توجه به فضاي جامعه آن روز مي بايست با همكاري قدرتي برتر  
به كار خود بپردازد؛ بنابراين نقاشان يا مي بايست در خدمت دربار كار مي كردند و يا 
تحت يك عنوان سياسي معتبر از سوي دولتي خارجي در ايران به كار مشغول مي شدند. 
همه اين شرايط نقاش را ملزم به رعايت يكسري اصول مي كرد. به طور مثال پرداختن 
 ، كار  شيوه  و  سبك  نظر  از  يا  و  خارجي  حاكم  دول  و  دربار  علاقه  مورد  موضوعات  به 
وفاداري به واقعگرايي، چرا كه اين نقاشي ها در درجه اول اسناد و گزارش هايي خبري 
بودند؛ حتي نقاشي هاي ديواري نيز كاربردي تبليغاتي- خبري داشته اند ويا سياحاني كه 
براي مصورسازي سفرنامه خود به نقاشي روي آورده بودند نيز كاربردي عكس گونه را 
از نقاشي توقع داشتند. در نهايت از اين مطلب نبايد گذشت كه  با وجود ضعف هايي كه 
براي اين آثار برشمرديم تا چه حد اين نقاشي هاي به جاي مانده از دوران طلايي صفوي 
ارزشمندند؛ چرا كه بنابر يك ضرب المثل قديمي: يك تصوير گوياتر از هزار واژه است.   
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