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ی
خلیل حیدر

س 
سرگروه ادبیات خرم بید فار

س ارشد زبان و ادبیات فارسی
و کارشنا

مقدمه
فرهنگ تداعیِ خوش��ه های خيال يا ش��بكه ی تصويرها عبارت اس��ت از: »يك فكر، 
موض��وع يا درونْ مايه ای ك��ه در قالب كلمات و عبارات خ��اص، تصاوير خيال، حتیّ 
اش��خاص، اعمال، مكان ها و... در درون يك اثر هنری نمود پيدا می كند و غالباً  بيانگر 
ذهنيتّ و حسّاسيتّ هنرمند نسبت به يك موضوع يا پديده ی خاص است، به گونه ای 

كه اين كلمات به صورت ملكه ی ذهنی او درآيد«)شفيعی كدكنی، 1371: 221(. 
در ش��عر هر ملّتی، مجموعه ای از اين قرارداد ادبی وجود دارد كه شاعران، نسل اندر 
نس��ل، آن را عملاً  پذيرفته اند و س��ابقه ی تاريخی بعضی از اين قراردادها، گاه عمری 
دراز دارد. مثلًا عاشق بودن بلبل به گل، يا عاشق شدن پروانه به شمع، اين ها سنتّ های 

كليشه شده ی ادبياّت فارسی است و به هيچ وجه جنبه ی جهانی ندارد.1

موتيف های تازه و نو
موتي��ف عبارت اس��ت از يك فك��ر، موضوع يا درون مايه ای ك��ه در قالب كلمات و 
عبارات، تصاوير خيال، اشخاص، اعمال، مكان ها و... در درون يك اثر هنری نمود پيدا 
می كن��د. تكرار اين عنصر يا الگوی معين تأثير مس��لّط اثر هن��ری را به وجود می آورد. 
موتيف غالباً  بيانگر ذهنيتّ و حسّاس��يتّ هنرمند نسبت به يك موضوع يا پديده است، 
به گون��ه ای كه اي��ن ذهنيتّ به صورت ملك��ه ی ذهنی او در آمده و پيوس��ته در جريان 
خلاقيتّ هنری خودنمايی می كند)حسـن پور، 1384: 85(.اصطلاح »كليد واژه«)همان: 85(

گاه ب��ر اين عناصر دلالت می كند. موتيف ها هم، معنايی اند و هم، تصويری و در حكم 
س��وگلی هنرمندان اند. مسئله ی بسامد و تكرار در بررس��ی موتيف ها اهميتّ به سزايی 
دارن��د. مثلاً  س��عدی تعلّق خاط��ر زيادی به قدبلن��د و بلندی قام��ت دارد. كاربرد اين 
بن مايه ی ذهنی در قالب تش��بيه و اس��تعاره ی قد س��رو و قامت قيامت در غزل های او 

حيرت آور است.شاعران عهد صفوی نيز موتيف های خاصّی در شعر خود به كار 

در اين مقاله کوش��ش شده است، با توجّه به 
غزليّ��ات کليم، ب��ه يكی از عوام��ل مؤثر در 
ش��بكه ی خي��ال او ي��ا ب��ه عب��ارت ديگر به 
موتيف ه��ای او )چه موارد تازه و نو، که خود 
به وجود آورده اس��ت، چه موتيف های کهنه(، 
ک��ه در غزليّ��ات خود به کار ب��رده، بپردازيم.

کاش��انی،  کلي��م  موتي��ف،  تداعی خي��ال، 
مضمون سازی، بنْ مايه. 
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برده ان��د. برخی از اين موتيف ها در س��نتّ ادبی فارس��ی وجود 
داش��ته و در اين دوره گس��ترش يافته اند. برخی ديگر در سنتّ 
شعری ما س��ابقه نداش��ته اند و جزو عناصر سبك عمومی شعر 

عصر صفوی است، كه شاعران عموماً  آن را به كار می برند.
امّا كليم اوّلين ش��اعری اس��ت كه به طرز جدّی و چش��م گير 
شبكه ی تصاوير و حوزه ی تداعی پيرامون موتيف ها را گسترش 
داده اس��ت. او، علاوه بر آن كه مضامين فراوان تازه ای از رهگذر 
تداعی حول موتيف هايی كه در ميان شعرای دوره های قبل رايج 
بود خلق كرده اس��ت و به گسترش تصوير و تداعی به خصوص 
پيرام��ون موج، حباب، ش��مع و... پرداخت��ه، موتيف های تازه ی 
فراوان��ی چون »نقش پ��ا، نقش بوري��ا، كاغذ باد، كاغ��ذ توتيا، 
شيش��ه ی س��اعت، كاغذ آتش زده، ري��گ روان، آب آهن، آب 
شمشير« را نيز وارد شعر كرده است و اين گذشته از موتيف هايی 
چون »آبله، تبخاله، س��بحه، فانوس، جرس، سرو و قمری« است 
كه كم وبيش قبل از او به وس��يله ی ديگر ش��عرای سبك هندی 
وارد شعر فارسی شده بود.تازگی كار او در به كارگيری فراوان تر 
اين موتيف ها نيس��ت، بلكه در محوريتّ و مركزيتّ دادن به اين 
موتيف ها در خيال آفرينی های شاعر است. علاوه بر آن كه اساس 
خيال بندی كليم بر مضمون س��ازی است، كه از رهگذر »اسلوب 
معادل��ه«، »ايه��ام فعل��ی« و... ص��ورت می گي��رد، بس��ياری از 
مضمون س��ازی های او بر پايه ی امكان تصويری و تداعی همين 
موتيف هاس��ت. در واق��ع كاری ك��ه كلي��م كرده اس��ت آوردن 

موتيف ها از حاشيه به مركز خيال بندی و خيال آفرينی است.2

نمونه ها
الف( موتيف های نو

ارائ��ه ی تمام��ی موتيف های كليم به همراه ش��واهد، به جهت 
كثرت آن ها، موجب طولانی ش��دن كلام خواهد ش��د. به همين 
س��بب برخی موتيف های تازه و پر كاربرد همراه با نمونه ها ذكر 

و بقيه ی آن ها در فهرست آورده می شود:
1. كاغذ باد

همان چيزی است كه امروزه به آن بادبادك می گويند و معمولاً 
حركت آن در هوا مورد توجّه و موجب تداعی شاعر است.

مرغ دل ما را روش کاغذ باد است
بی رشته به پا، از کف طفلان نپریده است    ديوان: 249

چه حاجت است به قاصد، که نامه های کلیم
به دست آه، روان هم چو کاغذ باد است   ديوان: 290

روان چو کاغذ بادش کنم نپیچیده
ز بس که نامه ام از خون دیده نم دارد   ديوان: 374

2. كاغذ توتيا
كاغذی بوده اس��ت كه خاكس��تر آن را برای چش��م زخم به كار 

می بردند و معمولاً رمز بی بهره ماندن است:
نشد بی روی او چشم سفید ازتوتیا روشن

نبیند بهره ای، هر چند کاغذ توتیا دارد  ديوان: 347

دیده ی ما شد سفید و خاک پایت را نیافت
گرچه کاغذ، گاه وصل توتیا را دیده است  ديوان: 246

3. كاغذ آتش زده
به معنی كاغذی اس��ت كه آتش گرفته باش��د و نمونه ی آن در 

غزلياّت كليم ناچيز است، ولی بعدها بيش تر رواج می يابد.
نامه ام کاغذ آتش زده را می ماند

جا به جا اشک چو افشان شرار افتاده  ديوان: 545

4. شيشه ی ساعت ]ساعت شنی[
وس��يله ای شيش��ه ای مركّب از دو مخزن و دارای راه ارتباطی 

موتي��ف عبارت اس��ت از ي��ك فكر، موض��وع يا 
درون مايه ای که در قالب کلمات و عبارات، تصاوير 
خيال، اشخاص، اعمال، مكان ها و... در درون يك اثر 

هنری نمود پيدا می کند
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بس��يار باريك، كه مق��دار معينّی ري��گ در آن می ريخته اند. در 
فاصله های زمانی معينّ، ريگ از مخزنی به مخزن ديگر می افتادو 

اوقات را از طريق آن تعيين می كردند:
برِ نازک میانت شیشه ی ساعت کمر بسته

ز شرم آن سرین، آیینه دکّان هنر بسته ديوان: 545

همین پند از زبان حال گوید شیشه ی ساعت
که فرصت دان غنیمت، دست بالا زیر می گردد   ديوان: 400

خانه ی هستی، چون شیشه ی ساعت خواب است
هر نفََس از سرِ نو زیر و زبر می یابد   ديوان: 436

5. رنگ پریده
اين تعبير برگرفته از زبان عوام است و در سبك هندی شبكه ی 
تداع��ی و تصاوي��ر فراوان��ی پيرام��ون آن ايجاد ش��ده اس��ت. 
تداعی های كليم در اين تعبير هنوز س��اده و محدود است و پس 

از او موجب خلق تداعی و تصاوير فراوان تر می شود.
رنگ ما چون مرغ وحشی زود از رو می پرد
ساقی از یک جرعه، ما را رنگ بر سیما ببند

ديوان: 326

صبرم به جستن دل گم گشته رفته است
طفل سرشک در پی رنگ پریده است

ديوان: 256

از سیل گریه ی ما، آفت زبس که دیده است
ناید به روی ما باز، رنگ پریده ی ما

ديوان: 242

رنگ پريده از بس كه از سيل گريه آفت ديده است ديگر به رو 
باز نمی گردد.

ب( موتيف های كهنه
ح��ال، به تع��دادی از موتيف ها كه در ش��عر كلي��م زياد به كار 

رفته اند، اما قبل از كليم وارد شعر شده اند، اشاره می شود:
1. رخنه ی دیوار

از موتيف های س��بك هندی و عموماً تداعی كننده ی چشم است. 
كليم، رخنه ی ديوار را از چشمی كه خون فشان نباشد، بهتر می داند.

داغ را جز بر کنار زخم ننهادم کلیم
دیده را بر رخنه ی دیوار گلشن داشتم  ديوان: 480

سخت بی دردی است بار خاطر بلبل شدن
سیر گل از رخنه ی دیوار بستان بهتر است  ديوان: 285

گل به گلشن بس که از اشکم فراوان شد کلیم
بلبل از گل رخنه ی دیوار بستان را گرفت  ديوان: 281

2. نقش پا )قدم(
از ديگر موتيف های تازه ی س��بك هندی اس��ت كه كليم از آن 

بهره ی فراوان گرفته است و بيش تر رمز خاكساری است:
صد دستگیرش ارهست، نقش قدم نخیزد

تعلیم خاکساری گویی ز ما گرفته

***
سر فرازی هم چو نقش پا نمی دانیم چیست

خاکساری می توان فهمید از سیمای ما ديوان: 238

3. خار سر دیوار
از موتيف های خاصّ سبك هندی است و قبل از كليم در شعر 

طالب آمده است. گاه گريز از خودنمايی را تداعی می كند:
خودنمایی شیوه ی من نیست، چون دیوار باغ

گل به دامن دارم امّا خار بر سر می زنم   ديوان: 490

و گاه تداعی كننده ی كسی است كه پايه ی پست دارد امّا اوج گرفته:
زین پایه ی پست اوج غباری نگرفتیم

ما طالع خار سر دیوار نداریم   ديوان: 500

خرّم از ابر بهاری نشدم، طالع بین
که در این باغ چو خار سر دیوار شدم   ديوان: 513

4. آبله
عموم��اً تداعی كفش می كند، آن هم آبله ی كفش اس��ت كه به 

هر پا نمی رود.

راه پر خار وتهی پایان دشت شوق را
آبله ی کفش است و آن هم کی به هر پا می رود   ديوان: 408

5. بسمل و نيم بسمل
عموماً اضطراب مرغ نيم بسمل موجب خيال آفرينی است.

اسیر هندم و زین رفتن بی جا پشیمانم
کجا خواهد رساندن پرفشانی مرغ بسمل را؟  ديوان:237

موتيف ها هم، معنايی اند و هم، تصويری و در حكم 
سوگلی هنرمندان اند

کليم اوّلين شاعری است که به طرز جدّی و چشم گير 
شبكه ی تصاوير و حوزه ی تداعی پيرامون موتيف ها 

را گسترش داده است
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دل به خون تا نتپید، اشک قراری نگرفت
از پی طایر بسمل چه دویدن دارد؟  ديوان 360

از دم تیغ است سیر مرغ بسمل تا به خاک
دل اگر از دست بیرون شد، کجا خواهد شدن   ديوان: 522

6. نقش بوریا
دل به زیب و زینت گیتی هنر پرور نیست

غیر نقش بوریا بر خویشتن زیور نیست   ديوان: 308

به روز عید، هوس گر کنم خودآرایی
به خویش زیوری از نقش بوریا بندم   ديوان: 473

7. بوریا
تن را چو در لباس قناعت بپرورم

هم چون قرابه پیرهن از بوریا کنم  ديوان: 497

به تن نقش حصیر فقر، وقتی خوش نشین گردد
که از محنت، شکسته استخوان چون بوریا گردی  ديوان:551

8. زلف و شانه
زخم های شانه از زلفت فراهم می شود

بخت اگر یاری نماید، مشک مرهم می شود ديوان: 393

شعله بر می خیزد از فرقم به جای مو، کلیم
می سزد گر از ید بیضا بسازی شانهام   ديوان: 500

9. ریگ روان
حیف از اشکم که چون ریگ روان بی حاصل است

شمع از یک قطره، نخل شعله را سیراب کرد   ديوان: 431

10. خنده ی سوفار
به سان خنده ی سوفار، عیشم نیست جز نامی

همان را باز پس گیرد زمن گر آسمان رنجد  ديوان: 389

ایّام، خوش دلی به ستمکار می دهد
گریه به زخم و خنده به سوفار می دهد   ديوان: 394

11. آیينه
از سایه می هراسم، از آیینه می رمم

هرجا دو کس به هم رسد، آن محشر من است  ديوان: 294

نیلگون شد فلک از تیرگی اختر ما
گردد آیینه سیه تاب ز خاکستر ما  ديوان:  225

12. رشته و سوزن
فرصت دوختن چاک دلم نیست کلیم

تیغ برداشته، تا رشته به سوزن کردم   ديوان: 470

نتایج بحث
به جرئت می توان گفت، در همه ی موتيف هايی كه كليم به كار 
می برد، دو چيز اشتراك دارند:1. زودگذر بودن و ناپايداری، مثل 
سيلاب، اشك، آيينه، رنگ پريده و...2. ويرانگری و نابودی، مثل 

سيلاب، آبله، آه، سوزن و...

1. دكتر شفيعی كدكنی در كتاب شاعر آينه ها در همان صفحه)221( اين گونه 
مـی آورد: »نبايد تصور كرد كه در ادبيات تمام ملّت ها پروانه عاشـق شـمع 
اسـت. پروانه در ادبيّات فارسی چنين خصوصيّتی دارد و عاشقی است پاک 
باخته و همواره در سوز وگداز، امّا در ادبيات عرب همين پروانه رمز حماقت 
است نه رمز عشق و عاشقی. ضرب المثل عربی می گويد: احَمَقُ مِن فِراشه«.•

 

2.  »در شعر سبک هندی، علاوه بر گسترش حوزه ی تداعی و موتيف های رايج 
بين شـاعران دوره های قبل، كوشش برای وارد كردن موتيف های جديد هم 
فراوان به چشـم می خورد، بنابراين شبكه ی تصاوير در پيرامون موتيف هايی 
از قبيلِ گل كاغذی، كاغذ آتش گرفته، شيشه ی ساعت، گل های قالی روان، 
خواب مخمل و امثال آن از خصايص شـعر اين گويندگان اسـت.« )همان(.•

1. حسـن پور آلاشـتی، ح. 1384، طـرز تـازه، سبک شناسـی غزل سـبک 
هندی، تهران، نشـر سخن•2. رشـد ادب فارسی، سال يازدهم، بهار 1376، 
شـماره ی 42•3. شـفيعی كدكنی، م.ر.، 1370، صور خيال در شعر فارسی، 
تحقيق انتقادی در تطوّر ايماژهای شـعر پارسـی و سـير نظريهّ ی بلاغت در 
اسـلام و ايـران، چ4، انتشـارات آگاه•4. ــــــــ ، ــــــــ ، 1371، 
شـاعر آينه ها )بررسـی سـبک هندی و شـعر بيدل(، تهران، نشـر آگاه. ه 
ی بلاغـت در اسـلام و ايران، چ4، انتشـارات آگاه•5. قهرمـان، م.، 1369، 
ديوان كليم كاشـانی )همدانی(، مشـهد، انتشارات آسـتان قدس رضوی•

در جلس��ه ی موتيف هايی که کليم به کار می برد دو 
چيز اشتراک دارند؛ نخست زودگذر بودن و ناپايداری 

و دوم ويرانگری و نابودی.


