
تناس��ب هنر و تفکر امري نيس��ت که پذي��رش آن نيازمند مرور اشــاره
شواهد تاريخي باشد، اما بررس��ي اين نسبت در تاريخ، زواياي 
پنه��ان اين رابطه را هوي��دا خواهد کرد. اين نس��بت نه محدود 
به هنر خاص و نه محدود به تفکر خاصي اس��ت؛ پس بررس��ي 
رابطه ي موسيقي و اس��ام و همچنين داستان جدال آن موسيقي 
با موس��يقي  برآمده از تفکر يوناني در دوره ي خافت عباس��يان 
از زبان کس��ي که ه��م تحصيات حوزوي و ه��م پژوهش هاي 
فراوان در زمينه ي موس��يقي انجام داده، بس��يار ش��نيدني است. 
ايرج نعيمايي عضو گروه موس��يقي فرهنگستان هنر و مديرعامل 
س��ابق انجمن موس��يقي ايران  و مدرس دانشگاه مي باشد. آنچه 
مي خوانيد نتيجه ي مصاحبه ي ما با ايش��ان اس��ت که به صورت 

يادداشت تنظيم شده است. از کجا می آید این آوای دوست
ایرج نعیمایی جدال موسیقي اسلامي و موسیقي یوناني در دوره ي عباسیان
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دونگاه

معناي موسيقي و اسلام
براي درک مفهوم »موس��يقي اسلامي« بايد اين دو عنوان را كمي 
توضيح دهيم كه منظور ما از موس��يقي و از اسلام چيست؟ يك 
اطلاق عمومي براي موس��يقي وجود دارد كه به طور کلي هر نوع 
آوايي كه داراي س��اختاري اس��ت كه قابليت هنري دارد و براي 
ش��نونده قابل درك و مطبوع اس��ت يا جذابي��ت دارد اصطلاحا 
موس��يقي مي گوين��د؛ البت��ه بعضي به ه��ر نوع آوايي موس��يقي 
مي گويند ولي بعضي به آوايي كه يك معني بر آن مترتب باشد و 
ساختاري داشته باشد موسيقي مي گويند، چه ساختار هارمونيك 
داشته باش��د كه تعريف موسيقي كلاسيك است يا ساختاري كه 
صرفا بتواند ملايم طبع ش��نونده باش��د که حالا به جزئيات اين 

تعاريف کاري نداريم.
ولي در بخش دوم، منظور از اسلامي چيست؟ آيا منظور موسيقي 
در بين مس��لمان ها است؟ يا منظور موسيقي بين مذاهب اسلامي 
اس��ت؟ يا منظور نسبت موس��يقي با تفكر اسلامي  با قطع نظر از 

گرايش هاي مذهبي است؟
ما مي توانيم به هر يک از اين معاني جداگانه توجه کنيم، يکبار با 
همان معناي كلي و با قطع نظر از مذهب، نسبت موسيقي با تفكر 
اس��لامي را بيان كنيم كه اين تفكر شامل همه ي مذاهب اسلامي 
مي ش��ود كه ريش��ه در توحي��د و اصول دي��ن دارد. و همچنين 
مي توانيم اسلام را به معني مسلمان ها در نظر بگيريم که آن معني 
ديگ��ري دارد ک��ه هم جغرافيا پيدا مي كن��د و هم زمان، آن وقت 
بايد مشخص کنيم که مسلمان هاي كدام كشور و كدام مذهب و 
در چه تاريخي. ما ش��ايد ناچار باش��يم به نوعي يك نوع تعاملي 
بين نسبت موسيقي و تفكر و نسبت آن با مسلماني برقرار کنيم. 
در بحث نسبت موسيقي با مسلمان ها هم مي توانيم سير تاريخي 
را بررس��ي کنيم. بررس��ي اين سير محس��ناتي دارد و معايبي. از 
محس��ناتش اين اس��ت كه چون به روند موسيقي آشنا مي شويم 
مي توانيم چالش هاي مربوط به مباحث اعتقادي حوزه ي موسيقي 
را در اي��ن بخش به خوب��ي درک کنيم، چون گاهي كه به صورت 
تخصصي وارد بحث مي شويم مي بينيم كه بحث ابهامات زيادي 
دارد و اش��تباهات زي��ادي را مرتكب ش��ده اند،  بعضا موس��يقي 
دوره ي پس از اس��لام را با صدر اس��لام و قبل از اس��لام قياس 

كردند، که اين قياس ها مع الفارغ و باطل است. 
ولي بحث نسبت موسيقي و تفكر بحث هاي بنيادي تري را در بر 
دارد، مثل جايگاه موس��يقي در وجود، نسبت انسان با موسيقي، 
و... آن وقت موسيقي بخشي از حقيقت وجود تلقي شده و يكي 
از راه هاي ادراك بش��ر نس��بت به وجود مي ش��ود که اين معني 
فراتر و عميق تر از آن نگاهي اس��ت كه موسيقي را به عنوان يك 
هنر كاربردي مطرح مي کن��د و يا موضوع حليت و حرمت قرار 

مي دهد. 
البته بررس��ي اين نسبت مختص موس��يقي نيست و تمام هنر را 
شامل مي ش��ود. تمام هنر يك حقيقت است و فقط تجليات اش 
متف��اوت اس��ت؛ يعني اگر در قالب صوت تجلي کند موس��يقي 
مي ش��ود؛  اگ��ر در قالب کلمه تجل��ي كند ادبيات مي ش��ود، كه 
كمالش ش��عر اس��ت؛ اگر در قالب حركت تجلي كند مي ش��ود 
رق��ص، فيلم، پويانماي��ي و چيزهايي ش��بيه آن؛ و اگر در قالب 
تجس��م تحقق پيدا كند مي شود هنرهاي تجسمي  اعم از نقاشي، 
گرافيك، طراحي، مجس��مه، معماري، خوشنويسي، تذهيب و... 
اين چهار قس��مِ صوت، کلمه، حرکت، وتجس��م در واقع تجلي 

يك حقيقت است و کلا هنر ظهور حقيقت است. 
ادراكات انس��ان يا از طريق قواي ظاهري مانند حس و س��مع و 
بصر است يا از طريق قواي باطني مانند عقل و وهم و خيال. هنر 

علاوه بر قواي ظاه��ري، خيال را هم در بر خواهد گرفت، چون 
ساختار ذاتي اش مبتني بر خيال است. اگر خيال را در منطق يا در 
تعين��ات و حقايق خارجي به كار ببريم كاربرد غلطي خواهد بود 
و فقط در هنر است كه خيال كاربرد دارد؛ به همين دليل است كه 
مثلا مي گويند احس��ن شعر اكذب شعر است، يعني بهترين شعر 
دروغ ترين آن اس��ت. چون خيال بر خلاف عقل، که كلي است 
و ص��ورت خارجي پيدا نمي كن��د، در ذهن به يكي از اين چهار 

شكلي كه عرض كردم صورت پيدا مي كند.
ب��ا اي��ن بيان كه عرض ك��ردم هنر ظهور حقيقت مي ش��ود. اين 
تعريف��ي اس��ت كه از افلاطون ت��ا بوعلي س��ينا و ديگران به آن 

اقرار دارند.

 جايگاه موسيقي در ميان هنرها
وقتي هنر ظهور حقيقت ش��د، موس��يقي هم يكي از شاخه هاي 
هنر اس��ت كه تجلي اش ظهور حقيقت در قالب مس��موع است. 
اگر بخواهيم در بين اي��ن چهار نوع تجلي يك طبقه بندي قائل 
بشويم، يقينا موس��يقي به دليل اين كه لطيف تر است و به تجرد 
نزديك ت��ر، مي تواند جايگاه بالاتري را ب��راي خودش در هنرها 

كسب بكند.
اين که بعضا مطرح مي ش��ود ش��عر از همه ي هنرها بالاتر است 
منظور معني اصطلاحي ش��عر نيست، بلکه منظور از شعر مطلق 
تخيل است. ش��عري كه به زبان مي آيد فقير مي شود، چون زبان 
فقير است و نمي تواند خيال را بيان كند. بخشي از تخيل را شعر 
بيان مي كند، به همين دليل كساني كه مي نويسند نمي توانند تمام 
آنچه كه تخيل مي كنند بنويس��ند، زبان هميشه كمتر از آن چه كه 
تخيل مي كند بيان مي كند. اين كه گفته مي ش��ود شعر مطلق هنر 
اس��ت از اين جهت است که خيال را با شعر مقارن و مصادف و 
مرادف گرفته اند. به اين معني موسيقي هم شعر است، سينما هم 
شعر است، نقاشي هم شعر است. شايد بي دليل نباشد كه در نقد 
آثار هنري مثلا مي گويند س��ينماي ش��اعرانه، يا مي گويند نقاشي 
سهراب شبيه شعر است، اين معنايش اين است كه تخيل در اين 

هنر غلبه دارد. 
مجس��مه هنر فقيري اس��ت چون نياز به س��ه بعد دارد و چون 
فقير است جايگاه پايين تري دارد. نقاشي فقرش كمتر از مجسمه 
است، ولي پرس��پكتيو دارد و در تحققش به سطح اكتفا مي كند، 
بنابراين مي تواند برتر از مجس��مه باش��د. به گمان من حتي شعر 
توصيفي و ادبيات داستاني، هيچ گاه نمي تواند تخيل باشد، چون 
تخيلاتش متعينات اس��ت و هنرمن��د آن چيزي كه در طبيعت و 
خلقت است را به ش��كل ديگري بر اساس خواسته ي ذهني اش 
مي س��ازد؛ يعني يك حادثه اي را بر اس��اس باف��ت دراماتيكي و 
گره هايي داس��تاني درست مي كند، ولي متعين است و انگار يك 
واقع��ه اي در طبيعت اتفاق افتاده اس��ت و او همان را بيان كرده 
اس��ت، لذا در بي��ن اين چهار نوع هنر، موس��يقي از برتري قابل 
توجهي برخوردار است، چون نيازش کمتر و غني تر از هنرهاي 

ديگر است. 

 موسيقي و وجود
ما يك طبقه بندي بين نوع وجود داريم. بر اين اس��اس که تحقق 
تعينات يا ثابتات خارجي، مبتني بر قابليت ظهور آن هاس��ت؛ اگر 
قابليت صوتي داش��ت به صورت موس��يقي تجلي مي کند. حتي 
حرف انس��ان هم موسيقي است. ش��ما مي توانيد بر اساس نوع 
حرف زدن افراد آن ها را طبقه بندي كنيد و هيچ اش��كالي ندارد 
ك��ه ما اين را هم موس��يقي بدانيم، به دلي��ل اين كه گاهي حرف 

موسيقي كشورهاي 
تمدن اسلامي داراي 

يك »ماهيتي« است كه 
مبتني بر تفكر توحيدي 

شكل گرفته و داراي 
يك »هويتي« است كه 

مبتني بر جغرافيا، زبان و 
قابليت هاي منطقه اي شكل 
گرفته و يکي ايراني، يکي 

ترك، يکي عرب، يکي 
هندي، يکي چيني و يکي 

آفريقايي شده است
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دونگاه

بعضي افراد به حدي خشونت دارد كه هيچ لطافتي در آن نيست 
و گاهي آن قدر ملايمت دارد كه انسان مشتاق شنيدن آن است. 

وجود، تجلي حق است.  حافظ مي گويد: »در ازل پرتو حسنت ز 
تجلي دم زد« يعني پرتو حسن خداوند متجلي شد، چون حافظ 
مثل محي الدين معتقد است كه همه ي وجود مربوط به خداست، 
اگر ما گمان مي كنيم وجود داريم، وجود وهمي، سايه اي، ظلي و 
آينه اي است، »عكس روي تو چو در آينه ي جام افتاد/ عارف از 
خنده ي مي در طمع خام افتاد// حس��ن روي تو به يك جلوه كه 
در آين��ه كرد/ اين همه نقش در آئينه ي اوهام افتاد« و هم معتقد 
است که همه کثرات در اثر »يك« تجلي است. البته تفاوت هايي 
در انديش��ه هاي عرفاني وجود دارد كه آي��ا وجود نتيجه ي يك 
تجلي ي��ا نتيجه ي تجليات متفاوت بوده اس��ت؟ كه محي الدين 
و حاف��ظ و... معتقدند كه اين همه کث��رات در اثر يك تجلي به 

وجود آمده اند. 
وقتي بدانيم اصل وجود تجلي خدا است، و بر اساس رواياتي كه 
داريم،  خداوند جهان را بر مثال خويش آفريده است و جهان را 
بر صفت خويش خلق كرده است، لذا همه ي مخلوقات در نگاه 

عرفا خير مطلق اند و شر امر عدمي است.
با اين نگاه، همه ي تجلياتي كه به وجود آمده اس��ت كه ما اس��م 
وج��ود را بر آن ها مي گذاريم، اع��م از همه ي موجودات و آنچه 
كه در طبيعت اس��ت، و از جمله موسيقي، تجلي حق مي شوند و 
همه زيبا و خوب مي شوند؛ پس نمي تواند منفي باشد. امر منفي، 
مربوط به اعمال اختياري انس��ان اس��ت كه س��بب گناه و عِقاب 
مي ش��ود،  لذا در خلقت همه چيز سر جاي خودش است و همه 

چيز درست است. 
پس با اين نگاه، اگر بگوييم موس��يقي مطلقا حرام اس��ت حرف 
کفرآميزي زده ايم؛ چون نس��بت هايي كه در موسيقي داريم مثلا 
فواصل، نسبت هاي كشفي است، نه اختراعي. يعني مثلا سه گاه، 
چهارگاه، راس��ت پنج گاه، نوا، و ماهور قالب هايي اس��ت كه در 
وجود است، با نسبت هايي كه گوش انسان نسبت به آن ملايمت 

يا تنافر دارد.
بر اساس اصل كلي اي كه در اعتقاد فقهي است كه هر چيزي كه 
به طعم انسان زشت و تلخ و بد مي آيد مي توان براي آن حرمت 
قائل ش��د، آن قسمت هايي از موس��يقي که با طبيعت، خلقت، و 
وجود انس��ان تنافر دارد، مي توان در مورد حرمت آن بحث کرد. 
چون موس��يقي فواصلي است كه بخش��ي از آن به گوش انسان 
ملايم مي آيد و بخش��ي از آن متنافر مي آي��د و آن هايي كه تنافر 
دارد تعادل انس��ان را به هم مي زند و اختيار و ش��عور و آگاهي 
را از انس��ان مي گيرد، حتي مي تواند فواصل سلولي ايجاد كند و 

انسان را به شكنجه برساند و او را بكشد!
ي��ك بخش از فواصل هم هس��ت كه با گوش انس��ان ملايمت 
دارد. روي اين موضوع علماء و دانشمندان دوره ي اسلامي بسيار 
كار كرده ان��د و آن را بي��ان نموده اند، اف��رادي مانند »قطب الدين 
ش��يرازي« و »ميرس��يد ش��ريف جرجاني« -اس��تاد حافظ- كه 
كتاب ه��اي »عوامل في النحو«، »صرف مي��ر«، »انموذج«، »كبري 
في المنطق«، »رس��اله در وجود« و... كه كتاب هاي درس��ي است 
و هنوز هم در حوزه ها تدريس مي شود را نگاشته است، در اين 
م��ورد تأليفات��ي دارد. او 132 دور، از ادواري را ک��ه در خلقت 
وجود دارد و با طبع بشر يا ملايمت دارد و يا نزديك به ملايمت 
اس��ت را برشمرده است. هنوز كه هنوز اس��ت از قرن 8 تا الان 
هيچ دانش��مندي و هيچ فيزيك داني نتوانسته است يك كلمه به 

حرف ايشان اضافه كند. 
ما هيچ گاه نمي توانيم نس��بت به وجود و خلقت بگوييم اگر طور 

ديگر مي ش��د بهتر بود، چه برس��د به اين ك��ه بگوييم چيز بدي 
وجود دارد. حكماي الهي مي گويند كه جهان بر احس��ن ش��كل 
خلق ش��ده است، لذا درست نيست كه ما تصور كنيم كه بخشي 

از خلقت حرام است.
به همين جهت من حرف كس��اني را که کل موس��يقي را حرام 
مي دانن��د، حمل ب��ر جهل به موضوع مي كنم. ممكن اس��ت يك 
نوع موس��يقي خاص بر اساس کارکرد و يا نوع تصرفات انساني 
بر اس��اس خواسته هاي نفس��اني حرام باشد اما نبايد آن را مطلق 

گرفت.

 اهميت موسيقي
به دلي��ل اينكه اين نوع تجلي و ظهور حقيقت لطيف تر اس��ت، 
مؤثرتر اس��ت و مي تواند انسان را زودتر به حقيقت نزديك كند. 
اهميت و حساس��يت آن هم به همين دليل است. موسيقي هنري 
نيست كه قوه اختيار بتواند مانع ورود آن شود و کسي نمي تواند 
بگويد كه من موسيقي را گوش نمي دهم. اگر موسيقي در مکاني 
ارائه ش��ود نمي توانيد از هيچ طريقي مانع آن بش��ويد، حتي اگر 
گوش��تان را ببنديد. موسيقي جزء موجوداتي است كه براي تأثير 
نياز به گوش هم ندارد! يعني وقتي به اجس��ام مي رسد، خود به 
خود بر آن ها تأثير مي گذارد. موسيقي روي فيزيك انسان، فيزيك 

حيوان، فيزيك نبات، و فيزيك اجسام تأثير دارد. 
ش��ايد به همين دليل است كه حساسيت مذاهب در طول تاريخ 
نس��بت به موسيقي بالا اس��ت و تمام مذاهب حتي الامكان سعي 
كرده اند كه موس��يقي را بيش��تر از دگران، حتي بيش��تر از آحاد 
جامع��ه، به كار بگيرند. تقريبا ما آداب و عباداتي كه با موس��يقي 

همراه نباشد نداريم.
در اس��لام ما حق نداريم كه قرآن را، که مقدس ترين موجود در 
خلقت است، دكلمه كنيم، بلکه بايد آن را به ترتيل يا به تحقيق، 
كه هر دو موسيقي است، بخوانيم؛ حتي بايد حروف را به مخارج 
خودش ادا كنيم و س��اختار موسيقي حروف را حفظ كنيم. اصلا 

تجويد يعني رعايت موسيقي حرف، كلمه و كلام.
به همين دليل باورهاي ديني ما مبتني بر موس��يقي ش��كل گرفته 
اس��ت. مثلا عاشورا که اتفاقي اس��ت در قرن اول هجري که در 
كربلا رخ داده اس��ت، هيچ گاه به آن صورتي كه افتاده است بيان 
نمي شود؛ يعني وقتي كس��ي مي خواهد آن را بيان كند، در قالب 
شعر، نوحه، سينه زني، روضه خواني و... بيان مي کند. مسلم است 
که حضرت عباس )عليه الس��لام( در کربلا در بحر رمل ش��عر و 
رجز نخوانده اس��ت و ما آن را به اين ش��كل درآورده ايم. يعني 
حت��ي واقعيت هاي خارجي را ما تبدي��ل به حقايق هنري كرديم 

و واقعيت را آن طور كه منطبق با تفكرمان بوده شكل داده ايم.
به همين دليل اس��ت كه وقتي ما در اول بحث از نسبت موسيقي 
با تفكر صحبت مي کنيم، حتي بحث از اس��لام نيز فراتر مي رود. 
تفكر توحيدي ش��امل همه ي اديان مي شود و هر كدام به تناسب 
قابليت هايش��ان و نسبتي كه با وجود دارند، موسيقي شان تعريف 

مي شود.
وقتي در مورد طبقه بندي علوم بحث مي شود، بين فلاسفه و عرفا 
اختلاف است که آيا موسيقي جزء عرفان است يا جزء رياضي؟ 
فلاس��فه معتقدند كه موس��يقي رياضي اس��ت و عرف��ا معتقدند 
كه موس��يقي جزء عرفان اس��ت. مثلا در مقدمه ي كتاب »تمهيد 

القواعد« ابن تركه اين بحث مطرح شده است.
فلاسفه مي گويند كه موسيقي تعداد نغمه است و وقتي تعداد شد 
پس عدد است و وقتي عدد شد پس رياضي است. از علم جديد 
هم فركانس را مؤيد اين بحث مي آورند، به همين دليل موسيقي 

به دليل لطافت موسيقي، 
اين هنر از باقي هنرها 
مؤثرتر است و مي تواند 
انسان را زودتر به حقيقت 
نزديك كند. اهميتش 
هم به همين دليل است. 
موسيقي هنري نيست كه 
قوه اختيار بتواند مانع 
ورودش شود و نمي توانيد 
بگوييد كه من موسيقي را 
گوش نمي دهم. موسيقي 
جزء موجوداتي است كه 
براي تأثير نياز به گوش 
هم ندارد!
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دونگاه

»كم« و با معادلاتي كلي قابل بيان مي ش��ود. ولي عرفا مي گويند 
اگر موس��يقي کم اس��ت چرا نغمه اي که زده مي شود و خوانده 
مي شود انسان گريه مي كند يا مي خندد؟ پس موسيقي كم نيست، 
»كيف« است. واقعش اين است که بشر هنوز نتوانسته است اين 
مس��ئله را حل كند كه موسيقي كم اس��ت يا كيف؟ در جايي به 

كيفيت نزديک مي شود و در جايي به كميت.
پس لطافت موسيقي گاهي به حدي است كه در طبقه بندي علوم 
ب��ه علوم اعلي و عرفان نزديك مي ش��ود. يعني وقتي كيف تلقي 
شد، خيلي با وقتي که كميت و تجسم در نظر گرفته شود متفاوت 
اس��ت. کميت در وجودش فقير است. هنر هر چه مادي تر باشد 
فقيرتر است و پايين تر مي آيد، متغيرتر و زوال پذيرتر مي شود. 

به دليل همين قابليت ها اس��ت كه انس��ان همواره با اختياري كه 
دارد از آن استفاده نامربوط كرده است. اين استفاده هاي مصداقي 
و نادرس��ت انسان، موس��يقي را در حضيض قرار داده است. ما 
موسيقي را براي هواي نفس به كار گرفتيم، چون به كارگيري اش 
آسان تر اس��ت. در عين حال كه لطيف اس��ت، در عين حال در 
دس��ترس تر اس��ت. از حنجره انس��ان گرفته تا اسباب گوناگون، 
مي توان موس��يقي س��اخت و فواصلي را ب��ه كار گرفت كه اين 
فواصل مي تواند نيازهاي ش��هواني و حيواني انسان را پر كند، يا 

نيازهاي علمي و روحاني او را.

 غنا در صدر اسلام 
اگر به سير تاريخي موسيقي نگاه كنيم، در صدر اسلام آنچه كه 

مي��ان اعراب رواج داش��ت كه به گمان 
من مص��داق تمام احادي��ث مربوط به 
موسيقي اس��ت -با قطع نظر از صحيح 
ب��ودن يا نب��ودن س��ند اي��ن احاديث 
و ب��ا ف��رض صح��ت هم��ه ي آن ها- 
موس��يقي هايي بوده اس��ت ك��ه عموما 
كاركرد منفي داش��ته اس��ت. يعني نوع 
موسيقي هايي كه ميان اعراب جاهلي و 
اعرابي كه با پيامبر يا ائمه مخالف بودند 
كه بعده��ا بني اميه هم همي��ن روند را 
ادامه دادند رواج داشته، به اين صورت 
بوده که مغنيان و كنيزان به همراه سازي 
که عموم��ا هم دايره ب��وده -الان تعبير 
دف در م��ورد آن ب��ه كار مي رود- آواز 
مي خواندند که بيش��تر ش��عرهاي آن از 
شُعرايي مثل »امروء القيس« و شعرهاي 
عاشقانه در وصف شراب و زن و رقص 
و... بوده اس��ت يا راج��ع به جنگ هاي 
اعراب يا اشرافي گري هاي خودشان، در 
فضايي به همراه ش��راب و رقص. يعني 
محافل��ي كه كاركرد غنايي و ش��هواني 
داش��ته اس��ت. ش��ما تاري��خ را هم كه 
نگاه مي كني��د -مثلا در کتاب »الاغاني« 
ابوالفرج اصفهاني- تمام موس��يقي هاي 
مربوط به دوره اول اس��لام تا قرن سوم 
و چهارم عموما اي��ن كاركرد را دارد و 
نوع موس��يقي اش اصلا موسيقي هنري 
نيست، حتي موسيقي يوناني هم نيست، 
تنها چيزي كه از س��از به جز دايره آنجا 
وجود دارد عود است كه آن هم از ايران 
به عنوان رود رفته اس��ت. بعضا ه��م نوازنده هايي از ايران داريم 
كه به كش��ورهاي عربي مي روند و آنج��ا مي نوازند. پس چيزي 
که آنجا هس��ت، اصلا موس��يقي به معنا و مفهومي كه ما الان به 

كار مي گيريم نيست.
اين نوع موس��يقي توس��ط كس��اني ك��ه در تقابل ب��ا ائمه و يا 
ش��خصيت هاي عرفان��ي و ديني بودند براي اذي��ت و آزار آن ها 
به كار گرفته مي ش��ده است. طبيعي اس��ت كه انسان با اين نوع 
موس��يقي نه تنها از نظر شرعي بلکه از جهت عقلي مشكل دارد، 
چون جز ش��هوت و دوري انس��ان از خودش ب��ه چيز ديگري 

نمي انجامد.

 آغاز جدال موسيقي يوناني و موسيقي اسلامي
ما از قرن دوم به بعد تقريبا جاي پاي يونان را در تفكر اس��لامي 
مي بيني��م. متون يونان��ي در زمينه ي منطق و فلس��فه و اخلاق و 
علوم ديگر ترجمه مي ش��ود. اينکه اين ترجمه ها به واسطه ي چه 
كس��اني انجام گرفته است و چه كساني در اين كار خيلي دخيل 
بودند خودش قابل بحث است که الان بحث ما نيست. از جمله 
چيزهايي كه وارد مي شود، موسيقي به صورت علمي و نظري اش 
اس��ت. اين اتفاق هم بيش��تر در دوره ي عباسي شكل مي گيرد نه 
در دوره ي اموي؛ دوره ي اموي همان اس��تمرار موسيقي دوره ي 

جاهليت است.
در دوره ي عباس��ي موسيقي معناي هنري پيدا مي كند و گسترده 
مي شود، و تعداد موسيقي دان ها به حدي زياد مي شوند كه تقريبا 

ما كتابی داريم با عنوان 
»رساله في الفرق بين 
ابراهيم بن المهدي و 
اسحاق الموصلي في 

الغناء« و در آن فرق بين 
موسيقی يونانی دربار 

عباسی و موسيقی اسلامی 
اسحاق موصلی شرح 
داده می شود. علي رغم 

اينكه حكومت عباسي از 
موسيقي يوناني حمايت 

مي كرده، موسيقي اسحاق 
جا افتاد و موسيقي »مقام« 

شد و بعدها تبديل به 
»رديف« گرديد
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در كمتر دوره اي از تاريخ بش��ر ما اين قدر موسيقي دان داريم. در 
اينجا، همان گونه كه بقيه ي علوم هم به تدريج شكل مي گيرند و 
ساختار علمي و تعريفي پيدا مي كنند، موسيقي هم به اين سمت 
مي رود و دانش��مندان اس��لامي در اين دوره درگير اين موضوع 
مي ش��وند. طبق چيزي كه ما در متون داريم اولين آن ها که بنيان 
موس��يقي جدي��دي را مي گذارند »ابراهيم موصل��ي« و »منصور 
زلزل« هس��تند که هر دو ايراني اند، و بعد »اسحاق موصلي« پسر 
ابراهيم، که زلزل دايي اس��حاق است. ابراهيم موصلي از مناطق 
جنوب��ي ايران و فارس، و زلزل از ري اس��ت. اس��حاق نابغه اي 
اس��ت كه در همه ي علوم برتر است، از جمله در زمان خودش 
به عنوان محدث مطرح مي شود. در دوره ي عباسي، بعد از خليفه، 
قاضي القض��ات و محدثين مط��رح بودند که او در اين طبقه قرار 
داشته است و ترجيح مي داده كه او را به عنوان موسيقي دان مطرح 
نكنند. يعني با اين كه توانايي نواختن داشته عملا به كار موسيقي 
نمي پرداخته اس��ت. اين ها بنيان يك موس��يقي را مي گذارند كه 
بعده��ا ما به آن موس��يقي دوره ي اس��لامي مي گويي��م و هنوز 
ميراث دار آن هستيم، که موسيقي آييني هم بخشي از آن است. 

كار بس��يار مهم و س��ختي که اين ها از جهت تاريخي كردند اين 
بود که به همان نس��بت که به طور حِكمي به موسيقي پرداختند، 
به طور عملي هم اين کار را کردند و اين دو حوزه را به هم گره 
زنند. خود اسحاق مي گويد كه ما دو گونه موسيقي اي كه وجود 
داش��ت، يعني يكي همان موس��يقي هاي مبتذلي كه از قبل رواج 
داشت و هيچ شأن هنري نداشت و يكي هم موسيقي يوناني كه 
معمولا در دربار از آن استفاده مي كردند، هر دو اين ها را وانهاديم 
و كنار گذاش��تيم، چون اين ها تناسب با تفكر اسلامي نداشت و 
فواصلي جدي��دي را وضع كرديم و اختراع كرديم و علايمي را 

براي آن تعيين كرديم. 
موس��يقي كه ما الان در اختيار داريم موس��يقي س��اخته شده در 
دوره ي اس��لامي اس��ت، ك��ه س��اختارش مبتني بر بخش��ي از 
قابليت هاي زبان عربي -مثل ايقاعات، بحرها، و وزن هاي آن- و 
بخش��ي از قابليت هاي موسيقي ايراني اس��ت. الان هم كه بيش 
از هزار س��ال از آن گذش��ته اس��ت، اگر مثلا در تونس به يكي 
از اس��اتيد بگوييد مقامات را بنواز و اس��امي اش را بگو، اسامي 
گوشه هاي ايراني مثل سه گاه، دوگاه، خارا، نوروز، حجاز، نهاوند 
و... را مي گويد. تا چين و هند هم كه برويد همين طور اس��ت. 
اين نش��انگر آن اس��ت كه تركيب قابليت هاي زب��ان عربي مثل 
بحره��اي هفده گانه عرب��ي و ايقاعات آن ب��ا قابليت هاي ايراني 
منطبق با تفكر اس��لامي كه توحيد هم به آن اضافه ش��ده است، 

منجر به اين ساختار شده است.
اين س��اختار در غرب نبوده اس��ت، براي اينك��ه اين زبان نبوده 
اس��ت، يعني زبان آن ها س��اختار هجايي داش��ته اما موسيقي ما 
هجايي نيس��ت. اصلا ايقاعات و ع��روض از زبان عربي به زبان 
فارس��ي آمده است و شكل گرفته و ايرانيان اين ها را به هم گره 

زده اند.
در همان زمان حكومت عباس��ي موس��يقي يوناني هم وارد شده 
اس��ت، اما موسيقي يوناني را دربار عباسي رواج مي داد. »ابراهيم 
بن المهدي« يعني پس��ر المهدي -سومين خليفه ي عباسي و پدر 
هارون الرش��يد- يكي از موس��يقي دان هاي بزرگ دوره ي عباسي 
اس��ت كه به همين ش��يوه ي يوناني و تركيب موسيقي عاميانه با 
آن، موس��يقي را رواج داده ب��ود و با زلزل و ابراهيم و اس��حاق 

موصلي درگير بود.
زل��زل اصرار مي كند ك��ه اين فواصل، فواصل غل��ط و بيگانه اي 
اس��ت ولي ابراهيم بن المهدي مي گويد كه مردم همين را كه ما 

مي گوييم بايد بنوازند. اين درگيري منجر به اين مي شود كه زلزل 
11 س��ال براي دفاع از فواصل نوع موس��يقي كه اسحاق اختراع 
كرده اس��ت به زندان مي رود و در آخر هم به وساطت ابراهيم و 
اسحاق از زندان خارج مي ش��ود. ما بعدها كتابي داريم با عنوان 
»رساله في الفرق بين ابراهيم بن المهدي و اسحاق الموصلي في 
الغناء« و در آن فرق بين اين دو جريان موسيقي را شرح مي دهد. 
به تدريج به دليل قابليت هاي موس��يقي اي كه اس��حاق ساخته و 
تناس��ب آن با تفكر، علي رغم اينكه حكومت از موسيقي يوناني 
حمايت مي كرده، اين موسيقي جا افتاد و موسيقي »مقام« شد كه 
موسيقي آييني بخشي از آن است و بعدها تبديل به »رديف« شد. 
به همين دليل ش��ما در هر جاي جغرافياي اسلام چه الان اسلام 
آنجا هس��ت يا نه، از آندلس تا چي��ن و از هند تا بالكان، برويد 

هنوز مقام به همين تعبير مقام وجود دارد. 
ش��ايد بهترين تعبير و درس��ت ترين تعبير اين باشد كه موسيقي 
كش��ورهاي تمدن اسلامي داراي يك »ماهيتي« است كه مبتني بر 
تفكر توحيدي شكل گرفته و داراي يك »هويتي« است كه مبتني 
ب��ر جغرافيا، زب��ان و قابليت هاي منطقه اي ش��كل گرفته و يکي 
ايراني، يکي ترك، يک��ي عرب، يکي هندي، يکي چيني و يکي 

آفريقايي شده است.
ماهيت اين موس��يقي به فواصل اس��ت كه مبتن��ي بر عروض و 
ايقاعات ش��کل گرفت��ه و »صفي الدين ارم��وي« آن را در کتاب 
»الادوار« بي��ان مي کن��د؛ چيزهاي��ي مث��ل س��ه گاه، چه��ارگاه، 
راس��ت پنج گاه و نوا و مقام هاي دوازده گانه. اين ها همه مبتني بر 

تفكر توحيدي است.
اين خصلت در موس��يقي ما هست و همه اش در يك نقطه دور 
مي زن��د و حرکت داي��ره اي دارد؛ يعني مفاهيم��ي مثل توحيد، 
بي نهاي��ت،  وحدت، كثرت، و همه ي آنچه ك��ه ما در باورهاي 
ديني م��ان داري��م در س��اختار موس��يقي مان و هم��ه ي هنرهاي 
ديگرمان داريم. پس به اعتقاد من ساختار موسيقي ما در دوره ي 
اسلامي منطبق با باورهاي توحيدي است. مثل بقيه ي هنرهاي ما 
که ارتباط مستقيم بين فرم و محتوا وجود دارد و تمامي تزئينات 
معماري، نگارگري، خوشنويس��ي، تذهيب و بقيه ي نقوش��ي که 
در هنرهاي س��نتي کشورهاي اسلامي وجود دارد تماما منطبق با 
تفکر توحيدي و اس��لامي ش��کل گرفته و ما به راحتي مي توانيم 
مفهوم��ي مثل بي نهايت و يا وحدت و کثرت را درش��کلي مثل 
شمسه در تذهيب يا نقشِ فرش اثبات کنيم. هيچ يک از هنرهاي 
دوره ي اسلامي وجود ندارد که از جهت نماد و فرم با تفکر الهي 
تضاد داش��ته باشد، از شعر گرفته تا موسيقي و هنرهاي ديگر. به 
همين دليل هر نقشي از هنر اسلامي از جهت تطبيق با تفکر ديني 
قابل بحث و توجه اس��ت. لذا ما مي تواني��م به صورت جزئي تر 
مفاهيم��ي مثل وحدت و کثرت، بي نهايت، تعالي و... را در انواع 

موسيقي رايج در جهان اسلام بيابيم. 
آنچ��ه که عرض ش��د مربوط به ميراث گران بهايي اس��ت که در 
دوره ي اسلامي با تلاش دانشمندان و علماء و با همت هنرمندان 
طي قرون متمادي به وجود آمد. متأسفانه اين ميراث گران بها در 
س��ده هاي اخير دچار آس��يب و تأثيرپذيري از فرهنگ بيگانگان 
گرديده و موس��يقي حاضر اگر از آلودگي ه��اي حاصل آمده از 
حکومت هاي طاغوت و ابتذال غرب زدوده نش��ود قطعا مصداق 

آن موسيقي که ذکر شد نيست.
اگر بنا باش��د موس��يقي هاي رايج مصداق مفاهيمي که ذکر شد 
و در گذش��ته بين اقش��ار معتقد و باورمند رواج داش��ت گردد 
مي بايس��ت از همه ي آلودگي هاي برگرفته از تهاجم فرهنگ هاي 

مبتذل پاک گردد.
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