
)utopie در زبان   utopia 1. »اتوپيا« آوانويسي فارسي کلمه ي انگليسي
فرانسه( است. اين کلمه را در اصل تامس مور )1478-1535(، صدراعظم 
هنري هشتم، در قرن شانزدهم ابداع کرد و کتابي به همين نام نوشت. 
از حيث ريشه شناختي، واژه ي اتوپيا داراي منشأ يوناني است و مرکب 
است از پيشوند α ]= آلفا[ و واژه ي τόπος ]= توپوس= مکان[. در 
زبان يوناني وقتي پيش��وند α بر س��ر کلمه اي وارد ش��ود، آن را منفي 
مي کند و لذا معادل دقيق واژه ي اتوپيا، »لامکان« است، يعني مکاني 
که هنوز تحقق نيافته و مصداقي در جهان خارج براي آن نمي توان 
ذکر کرد. بر همين اس��اس برخي معادل فارس��ي »ناکجاآباد« را براي 
آن پيشنهاد کرده اند. عبارت »ناکجاآباد« از حيث تحت اللفظي معادل 
درس��تي براي اتوپياس��ت، مع الوصف استعمال آن در ترجمه ي اتوپيا 

مناسب بنظر نمي رسد.
بايد توجه داشت که کلمات بالاستقلال واجد معني نمي شوند، بلکه 
در پيوند با نظريه ها و بينش ها و ساخت هاي فکري، فرهنگي، فلسفي 
و تاريخي، معني خود را پيدا مي کنند و اگر ما بدون توجه به سابقه ي 
تاريخي استعمال کلمات در يک زبان، آنها را بنحو دلبخواهي بکار 
بگيريم، زبان را که خانه ي وجود و از آنجا مأمن ذات انسان است، 
آشفته کرده ايم و امکان تفکر را از خود و ديگران سلب نموده ايم و 

بر حيراني ها و سرگرداني ها افزوده ايم.
اصطلاح »ناکجاآباد« در زبان فارس��ي توس��ط ش��يخ ش��هاب الدين 
س��هروردي و در س��ياق حکمت اش��راق س��اخته و پرداخته ش��د. 
»ناکجاآب��اد«، س��رزمين روح و ارض ملک��وت و عالم مثال اس��ت، 
حال آنکه اتوپياهاي غربي، »جايي« در همين نش��ئه ي دنيايي اند که 
مي بايست با اتکا به عقلِ خودبنيادِ کارافزا بدان رسيد يا آن را ايجاد 

کرد. مسافرِ »ناکجاآبادِ« شيخ اشراق، روح انسان است که بايد از »ملک 
تن« عزم س��فر کند و با طي »قوس صعودي« به موطن اصلي خود، 
يعني ارض ملکوت برسد. از اين منظر ماجراي صعود به »ناکجاآباد«، 
اديس��ه ي روح اس��ت: آن »طائر گلش��ن قدس« که در »دامگه حادثه« 
افتاده بود، در ضمن اين س��فر دوباره به گلش��ن قدس مي کوچد و 
اين گلش��ن قدس، همان »ناکجاآباد« ش��يخ اشراق است. اما اتوپياي 
غربي کاري با ماوراء و موطن حقيقي آدمي و س��کني داش��تن انسان 
در جوار قدس ربوبي ندارد، بلکه در »حسرت« آن است که بهشت 
موعود اديان را در زمين متحقق کند و اگر برخي از متفکران غربي 
گفته اند که اتوپيا داراي ريش��ه هاي يهودي- مس��يحي اس��ت، همين 
ايده ي س��اختن »بهش��ت مبدل« در زمين را مد نظر داش��ته اند که 
آبشخورش مفهوم »باغ عدن« در ديانت يهودي و مسيحي بوده است.

2. در برخ��ي مت��ون غربي، بي��ن utopia و eutopia )ائوتوپيا( ترادف 
 εύ نيز داراي ريشه هاي يوناني است. واژه ي eutopia .برقرار مي شود
 εύ ائو[ در يوناني به معني »خوب« و »نيک« اس��ت، چنانکه در =[
 εύ ζην ائِ��و آنگلي��ون= پيغام نيکو، خبر خوش[ يا =[ αγγελίον
]= ائو زِن= زندگي خوب، حيات نيک[ ديده مي شود. بر اين اساس، 
»اتوپيا« همان »ائوتوپيا« است. اينکه برخي اتوپيا را به »نيک شهر« يا 

»آرمانشهر« ترجمه کرده اند، به همين دليل بوده است.
بدين ترتيب اتوپيا جايي اس��ت که در آن روابط و مناس��بات حس��نه 
و نيک��و در تمام��ي جه��ات ديده مي ش��ود. تامس مور نيز اتوپيا را به 
همي��ن معن��ي ب��کار برد. در نظ��ر او، اتوپيا بالاترين درجه ي کمال و 
تم��دن اس��ت. اين کمال در درج��ه ي اول در »امنيت«1 جلوه مي کند 
و بعد در همس��اني )همس��اني در قانون، آداب و رس��وم، زبان و. .(، 

دونگاه
مدينه ي فاضله در 
جستجوي هماهنگي 
با نظام عالَم است. اما 
در اتوپيا هماهنگي با 
امري بيرون از وجود 
بشر مطرح نيست، 
بلکه نوعي گسست 
از نظم برين و جدايي 
از زمان و مکان را 
محمد خندانمي بينيم.

اشاراتی در باب اتوپيا و اتوپياي تبليغاتيزیبا شهر فانتزی
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عل��م، تکني��ک، نظ��م و عقلانيت )رووي��ون، 1385، ص 46(. در مجموع 
»آرمان« هاي اتوپيايي را مي توان اين ها دانس��ت: تش��کيل جامعه اي 
نيک و زيبا با نگرش هاي آرامش طلبانه،2 از بين بردن فقر و فلاکت 
و دس��ت يافتن ب��ه وفور و فراواني و ث��روت، وجود حداقليِ قوانينِ 
محدودکننده، فراهم کردن اين امکان براي انس��ان ها که به کارهايي 
بپردازند که از آن لذت مي برند و رس��يدن به صلاح عامه را تس��هيل 
مي کند، برانداختن رنج و مرگ به کمک علم و تکنيک، وجود هيأت 
حاکمه اي که نظم را در سرتاسر جامعه ساري و جاري کند و عدالت 

را برقرار نمايد. اينها »آرمان« هاي اتوپياست.
البت��ه معناي��ي ک��ه در اي��ن مقاله از واژه آرمان مدنظر اس��ت نيازمند 
قدري توضيح مي باشد. در زبان فارسي معاصر، لفظ »آرمان« به معني 
غايات و اهداف والا و بعضاً صعب الوصول بکار مي رود و هنگامي 
که اتوپيا را به »آرمانش��هر« ترجمه مي کنند، مرادش��ان اين اس��ت که 
در اتوپي��ا غاي��ات و اه��داف والا تحقق مي يابد. اما تا همين يک قرن 
اخير، واژه ي »آرمان« بدين معني بکار نمي رفته است، بلکه به معني 
»حس��رت« و »آرزو« بوده اس��ت و من نيز آرمان را به همين معني 
بکار مي برم. اتوپيا را بدان اعتبار مي توان »آرمانشهر« ناميد که مبتني 
بر نوعي نگاه »حس��رت خوارانه« و »آرزوانديش��انه« به آينده اس��ت؛ 
حس��رتِ دنيايي امن و آباد و آزاد و مرفه و به دور از رنج و مرگ 
که بشر در آن فارغ از تاريخ و درد خودآگاهي به رتق و فتق مسائل 
روزمره اش مش��غول اس��ت. در اين نگاه حسرت خوارانه، توجهي به 
امکان هاي تاريخي و تناهي وجود بش��ر نمي ش��ود و لذا اتوپيا نوعي 

»فانتزي« است.

3. برخي از انواع نوشته ها و متون را مي توان داراي مضامين اتوپيايي 
دانست. مثلاً داستان هاي علمي- تخيلي که به جايگاه علم در دگرگون 
کردنِ وضع انسان و رابطه ي او با طبيعت و محيط و با انسان هاي ديگر 
نگاه اتوپيايي دارند. نوع ديگري از اين متون تحت عنوان »اوشروني«3 
شناخته مي شود. اين واژه را شارل رونوويه4 ابداع کرد. او مي خواست 
ببين��د ب��ر فرض اينکه ناپلئون در جنگ واترلو پيروز مي ش��د، اروپا 
چه صورتي مي داشت. اما اوشروني را نمي توان عين اتوپيا دانست، 
چراکه در اش��روني کمال را در »همين جا« منتهي در »زماني ديگر« 
مي جوين��د ام��ا در اتوپي��ا تحقق کمال مطلوب هم به »مکان« و هم به 

»زمان« ديگري حواله داده مي شود )روويون، 1385، ص 16(.
نگاه اتوپيا به آينده اس��ت و همين وجه تمايز آن از گروه ديگري 
از مت��ون اس��ت ک��ه آنها را تحت عنوان »کاليپولي��س«5 يا »مدينه ي 
فاضل��ه« مي شناس��يم. در لغ��ت يوناني واژه ي καλον ]=کالون[ به 
معن��ي زيباي��ي و واژه ي πόλις ]= پوليس[ به معني ش��هر)مدينه( 
اس��ت و لذا مي توان کاليپوليس را به »زيباش��هر« يا »مدينه ي فاضله« 
ترجمه کرد. مدينه ي فاضله )في المثل »سياس��ت نامه« اثر افلاطون، 
»آراء اه��ل المدين��ه الفاضله« اثر ابونصر فارابي و »مدينه ي الهي« اثر 
سن آگوس��تين( را نبايد با اتوپيا اش��تباه گرفت.6 در مدينه ي فاضله، 
نوعي نظم برين و ملکوتي ]= معنوي= ايدئال[ وجود دارد که نظام 
مدينه بايد مطابق آن ش��کل گيرد و هرکس به آن کاري بپردازد که 
براي آن اهليت دارد و گوش هوش به پيغام رئيس اول مدينه داشته 
باشد که در نظر افلاطون عالم به جهان مثل و مظهر ايده ي خير و 
در نظر فارابي متصل به عقل فعال و مستفيض از مدد فيض اوست. 
مدينه ي فاضله از آنرو مطلوب دانسته مي شود که بر خلاف مدينه ي 
جاهله يا فاسقه، مي تواند انسان را به زندگي سعادت مندانه برساند و 
اين زندگي سعادت مندانه زندگي بر وفق نظم برين و سلسله مراتب 

هس��تي اس��ت. مدينه ي فاضله در جستجوي هماهنگي با نظام عالَم 
اس��ت. اما در اتوپيا هماهنگي با امري بيرون از وجود بش��ر مطرح 
نيست، بلکه نوعي گسست از نظم برين و جدايي از زمان و مکان 
را مي بينيم که مي تواند شورشي عليه وضع موجود به حساب آيد. 
از اينجاس��ت که کس��اني مانند کارل مانهايم )1380( اتوپيا را در 
مقابل ايدئولوژي قرار مي دهند. از چنين منظري ايده هاي اتوپيايي، 
ايده هايي انقلابي و عليه وضع موجودند،7 اما ايده هاي ايدئولوژيک، 
ايده هايي محافظه کارانه و حافظ وضع موجودند. البته چنين حکمي 
در محدوده ي نزاع مدرنِ انقلاب/ اصلاح )سرمايه داري/ مارکسيسم؛ 
بورژوازي/ پرولتاريا( صادق اس��ت و نبايد آن را مطلق انگاش��ت. 
در تحليل نهايي، اتوپيا- خواه ليبراليس��تي، خواه سوسياليس��تي- از 
ق��رن 18 ب��ه بعد در جه��ت تثبيت وضع خودبنيادانه ي تمدن مدرن 

بوده است.

4. همان گونه که گفته شد اتوپيا نوعي »فانتزي« است. فرويد مي گفت 
که اگر کودک در حرمان ناش��ي از واقعيت، توس��ط »بازي« فضايي 
حفاظت کننده براي خود به وجود مي آورد، فرد بالغ به »فانتزي« هاي 
خود پناه مي برد تا خس��ارات ناش��ي از حرمان را جبران کند )اَس��ون، 
1386، ص 101(. اتوپيا پناه بردن بش��ر غربي به فانتزي اس��ت تا ابژه ي 
ميل )رفاه، خوش��ي، فراواني، عدالت، نظم، از ميان برخاس��تن درد و 
فقر و مرگ و...( که در عالم واقع از او دريغ شده است، بازيافته شود.
البته منظور از اينکه مي گويم اتوپيا فانتزي بش��ر غربي اس��ت بدان 
معني نيست که اتوپيا ها ربطي به تاريخ و وضع تاريخي بشر غربي 
نداش��ته اند. در اتوپياهاي غربي بنحوي تقدير تاريخي بش��ر فاوستي 
و پرومته اي مش��خص گرديده، اما به بهايي که فاوس��ت و پرومته 
جهت کس��ب علم و قدرت مي بايس��ت بپردازند فکر نش��ده است و 
از اينروس��ت ک��ه تأکي��د مي کنم در اتوپي��ا کمتر به امکان ها و حدود 

توانايي بشر فکر شده و اتوپيا نوعي فانتزي است.
اين فانتزي در قرون 16 الي 19 ايفاي نقش مي کرد، اما اکنون به نوعي 
ماليخوليا بدل شده است. در ماليخوليا فرد با فقدان ابژه ي ميل مواجه 
مي شود، ولي قادر نيست با اين فقدان کنار بيايد. اين وضع ماليخوليائي 
در »ديس��توپيا«8 )في المثل »دنياي قش��نگ نو« اثر آلدوس هاکسلي و 
»1984« اثر جورج ارول( ظاهر مي شود. ديستوپيا جايي است که در 
آن، افراد داراي زندگي اي غيرانساني و خائفانه اند. ديکتاتوري توتاليتر، 
تکريم و توجيه خشونت، نشستن تکنيک به جاي انسانيت و حالت 
کابوس گونه ي جريان هاي اجتماعي ويژگي ديستوپياست. ديستوپيا، 
اتوپياي وارونه است. اگر در اتوپيا نظمي معقول داريم که در آن هر 
چيزي س��ر جاي خودش اس��ت، در ديس��توپيا با عالمي هاويه زده و 
آش��فته مواجهيم که در آن ديگر هيچ چيز س��ر جاي خودش نيس��ت. 
آن آرمان هايي که قرار بود در اتوپيا تحقق يابند، در ديس��توپيا بنحو 
معک��وس ظاه��ر مي ش��وند)بعنوان مثال، نظ��م و عقلانيت و رفاه به 
کنترل و توتاليتاريسم و جاسوسي بدل مي شود(. اين ظهور معکوس، 
مجسم کننده ي وضعي ماليخوليائي است که ناشي از مواجهه ي بشر 

غربي با فقدان آرمان هاي اتوپيايي است.

5. يک��ي از واژه هاي��ي ک��ه اخيراً به جمع واژه هاي مرتبط با مقوله ي 
اتوپيا پيوسته، واژه ي »اَد-توپيا« ]= ad-topia[ است. ad-topia مخفف 
advertising utopia )اتوپي��اي تبليغات��ي( اس��ت. »اَد-توپيا« روايتي 

اتوپيايي از زندگي اس��ت که توس��ط تبليغات رسانه هاي توده گير،8 

دونگاه
در ماليخوليا فرد با 
فقدان ابژه ي ميل 

مواجه مي شود، ولي 
قادر نيست با اين 

فقدان کنار بيايد. اين 
وضع ماليخوليائي 

در»ديستوپيا« ظاهر 
مي شود.
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فضاي نمادين زندگي بشر مدرن و پست مدرن را مي آکند. »اَد-توپيا« 
روايتي را براي ما مي س��ازد که بر طبق آن، مصرف »مفتاح الفلاح« 
و »مفتاح الجنان« دانسته مي شود. مطابق اين روايت، کمال مطلوب 
زندگ��ي در آدم هاي��ي تصوي��ر مي ش��ود که خودمحور، مس��رف و 
مادي ان��د. اي��ن آدم ها گرچه خودخواه و خودمحورند-آدم هايي که 
دغدغ��ه ي انف��اق يا دس��تگيري از بيچ��ارگان را ندارند، بلکه غايت 
قصوايشان خريد وسايلي است که برايشان آسايش و رفاه و تشخص 
ب��ه دنب��ال بياورد- اما خودخواهيش��ان بص��ورت فضيلت جلوه گر 
مي ش��ود، چراکه در جهاني زندگي مي کنند که هرچه بخواهند در 
س��وپرمارکت ها و فروش��گاه هاي زنجيره اي- که اينک جاي دير و 
کنشت و صومعه و مسجد را گرفته و نقطه ي عروج جسمي و روحي 
به وادي ايمن مصرف گرايي اس��ت- مهياس��ت. فضاي پر زرق وبرق 
و شيک و لوکسي که از فروشگاه ها در »اَد-توپيا« تصوير مي شود، 
بديلي براي شکوه و جلال و جمال )آينه کاري ها، اسليمي ها و...( 
مکان هاي مقدس است. اين فضاهاي شيک، ضمن آنکه فقر و درد 
و رنجي که در زير پوست شهرهاي مدرن پنهان است را مي پوشانند، 
دال بر تحقق »جنه النعيم« در همين حيات دنيوي و اس��تغناي بش��ر 

از بهشت اخروي است.
در »اَد-توپيا«يي که س��اخته و پرداخته ي صدا و س��يماي جمهوري 
اس��لامي اس��ت، تصوير مطلوب از انس��ان اينگونه است: اگر کودک 
باش��د، کودکي با موهاي طلايي، چش��مان آبي، پوس��ت س��فيد و 
لباس هاي مرتب و تميز اس��ت که با اس��باب بازي هايش مش��غول 
بازي اس��ت و معمولاً در يک خانواده ي اس��تاندارد چهار نفري )پدر 
و م��ادر و دو فرزن��د( زندگ��ي مي کن��د؛ اگر زن باش��د زني جوان با 
اندامي موزون و چهره اي زيباس��ت که لباس هاي روش��ن پوشيده و 
در خانه اي با همه گونه وسايل راحتي )مايکروفر، ماشين لباس شويي 
و ظرف ش��ويي، يخچال سايدباي س��ايد، س��ينماي خانوادگي، اتو، 
جاروبرقي، انواع لوازم آرايشي و بهداشتي، مبلمان کامل با طراحي 
مد روز و...( زندگي مي کند و شوهرش مرد جواني است که قيافه ي 
نوعيِ جوان بورژواي تهراني را دارد )موي کوتاهِ روغن زده ي براق، 
صورت تراشيده، عينک بدون قاب، کت و شلوار مد روز و الخ( و 
صاحبِ خانه، ماشين و احياناً ويلاست و خلاصه کار و بارش سکه 
اس��ت. تصويري که از زن س��اخته و پرداخته مي شود، زني است که 
وجودش طفيل وجود مرد اس��ت: زني که يار و ياور مرد اس��ت و 
کارهاي خانه را رس��يدگي مي کند. اين نقش از طريق تصوير کردن 
زن در موقعيت هاي کليش��ه اي مانند شس��تنِ ظرف و لباس و جارو 
ک��ردنِ من��زل و غ��ذا دادن به کودک تثبيت مي ش��ود و اگر احياناً از 
اين همه کار خسته شود وسايل خانگي از قبيل ماشين لباس شويي، 
جاروبرقي و حتي مايع ظرف شويي »با قدرت پاک کنندگي بالا« در 

نقش منجي ظاهر مي شوند.
در »اَد-توپيا« نحوي تمناي حيات جاودانه نيز ديده مي ش��ود: تأکيد 
بر زيبايي جسمي و ناسوتي و جوان ماندن يا فرار از پيري و مرگ 
بواسطه ي جراحي زيبايي و انواع و اقسام شامپوها و کرم ها )نرم کننده، 
مرطوب کننده، ضدآفتاب و الخ( و لوازم آرايش��ي. آدم هاي قش��نگ 
و شس��ته و رفته اي که در »اَد-توپيا« بر صحنه ظاهر مي ش��وند، هيچ 
دغدغه ي اجتماعي، فرهنگي، سياس��ي و ديني اي ندارند و فقط در 
جستجوي فراغت و لذت و خوشي اند. صحنه هايي که در آنها گروهي 
از جوان��ان ب��ه کوه يا جنگل مي رون��د و با خود هله هوله هايي مانند 
چيپس و پفک و شکلات و نوشابه و دلستر را به همراه مي برند، و از 
طريق مصرف آنها به قدرت و لذت و بهجت مي رسند، تثبيت کننده ي 

چنين دالي است.

در اين »اَد-توپيا« فقر و فلاکت وجود ندارد. تصوير پيرمردي که براي 
نوه ي خردسالش حساب بانکي باز مي کند و بدين ترتيب آينده ي او را 
تضمين مي کند، دال بر اين است که نظام بانکداري نوين مانع از آن 
مي شود که شما و فرزندانتان در آخر عمر »کاسه ي چه کنم چه کنم« 
به دست بگيريد. اين تصوير با ايده ي »عاقبت به خير شدن« نيز پيوند 
مي يابد، بدين معني که کسي عاقبت به خير است که پول هايش را در 
بانک سرمايه گذاري کند. البته در »اَد-توپيا« شما مي توانيد با بازکردن 
»حساب قرض الحسنه« وجداني راحت را نيز براي خود رقم بزنيد. 
تأکيد بر اينکه با بازکردن حساب قرض الحسنه به همنوعان تان کمک 
نموده ايد و ضمن شرکت در قرعه کشي از »اجر معنوي« نيز بهره مند 
ش��ده ايد!، تصويرگر جامعه اي متعاون اس��ت که انسان ها براي کمک 
به همنوع از هيچ کوشش��ي دريغ نمي کنند. البته اين تصوير کارکرد 
ديگري هم دارد و آن اينکه، به جريان افتادن پول هاي قرض الحسنه 
در سرمايه گذاري هاي دولتي و خصوصي و نيز سرازير شدن آنها به 
جيب افراد متمول که در اخذ وام هاي کلان از بانک ها و بعضاً عدم 

بازپرداخت آنها مهارت دارند را از نظر ها پنهان مي کند.
در »اَد-توپيا« نوعي تقيد به ديانت نيز ديده مي شود؛ ديانتي وارونه. 
در اي��ن ديان��تِ وارون��ه، اف��راد از طريق مص��رف و اتحاد با کالاها، 
به »فنا« مي رس��ند. کالاها تبديل به بت مي ش��وند و مردم به مذهب 
بت پرس��تي مي گروند؛ آنها از کالاها توقع آثار معجزه آس��ا و ش��فا 
دهنده دارند. مثلاً تلويزيون ها يا مانيتورهايي با صفحه ي مسطح که 
مي توانند ما را به جهان اخبار و اطلاعات و فيلم و س��رگرمي  وارد 
کنند و با کيفيت بس��يار بالايش��ان ما را در تماس مس��تقيم با واقعيت 
قرار دهند. نمونه ي ديگر تلفن همراه اس��ت؛ چراکه موبايل از »رگ 
گردن به انس��ان نزديک تر اس��ت«. در اينجا برخي از ايده ها درباره ي 
خدا به موبايل نسبت داده مي شود. در تبليغات »همراه اول« از اين 
عبارت اس��تفاده ش��ده اس��ت: »ديگر هيچ کس تنها نيست«. تعبيري 
که در قرآن درباره ي نزديکي خداوند به انس��ان آمده اين اس��ت که 
»نحَْ��نُ أقَْ��ربَُ إِلَيْ��هِ مِنْ حَبْ��لِ الْوَرِيدِ« )ق- 16( و يا در جاي ديگري اين 
تعبير ش��ده اس��ت که »وَ هُوَ مَعَکُم أينَمَ کنُتُم« )حديد- 4(. حال در 
ارتباط با تلفن همراه، چنين تعبيرات خداگوني بکار مي رود، گويي 
ک��ه موباي��ل بر انس��ان »احاطه ي قيوم��ي« دارد؛ در »اَد-توپيا« کالاها 

شأن الوهي مي يابند.
اما با همه ي اين تفاصيل، »اَد-توپيا« جنبه اي محافظه کارانه و حافظ 
وض��ع موج��ود دارد، چراکه مطاب��ق آن، ما همين حالا در جامعه اي 
تکنوک��رات و مرف��ه زندگي س��عادت مندانه اي داريم که بر اس��اس 
مالکيت خصوصي، بازار و مصرف کالا بنا ش��ده و نيازي به ايجاد 

تغيير در آن نيست.

دونگاه
در »اَد-توپيا« نحوي 
تمناي حيات 
جاودانه نيز ديده 
مي شود: تأکيد بر 
زيبايي جسمي و 
ناسوتي و جوان 
ماندن يا فرار از پيري 
و مرگ بواسطه ي 
جراحي زيبايي 
و انواع و اقسام 
شامپوها و کرم ها و 
لوازم آرايشي.
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1- ش��ايد اينکه اغلب اتوپياها، از جمله 
»اتوپي��ا«ي م��ور و »آتلانتي��س جديد« 
بيک��ن جزيره هايي دورافتاده در وس��ط 
اقيانوس��ند، جهت دوري از بيگانگان و 

تضمين همين امنيت بوده باشد. 
pacifistic -2
uchronie -3

Charles Renouvier (1815-1903) -4
callipolis -5

6- البت��ه منک��ر نمي ت��وان ش��د که در 
»سياس��ت نامه« ي افلاط��ون ايده ه��اي 
اتوپيايي ديده مي شود. مثلاً آنچه افلاطون 

درب��اره ي کنترل مواليد مي گويد، با آنچه 
کامپانلاّا در »ش��هر خورش��يد« درباره ي 
نظ��ارت ب��ر زاد و ولد و کنت��رل روابط 
جنسي بيان مي کند مشابهت بسيار دارد. 
لذا به اعتباري مي توان »سياس��ت نامه« را 
س��رآغاز نگاه اتوپيايي در غرب دانست، 
گرچ��ه اتوپيا ب��ه معني خ��اص کلمه به 
اومانيسم رنسانس و مدرنيته تعلق دارد.

status que -7
dystopia -8

mass media -9
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