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تئاتر 
یعنی فرهنگ و ادب یك ملت

س��ر خود نمی ديديم. بع��د از مدتی 
پيدا شد كه ديگر به بيماری سخت 
ريوی دچار ش��ده ب��ود. همان زمان 
دلم می خواست رنج هايم را بنويسم، 
درحالی كه نمی دانستم نويسندگی 
چيست! البته فرصت هم پيدا نکردم، 
چ��ون مجبور بودم برای امرار معاش 
از مدرس��ه كه می آمدم، فال حافظ 
بفروش��م، توی كوچه ها، خيابان ها، 
قهوه خانه ها و كاروان سراها بگردم و 
به اصطلاح كاسبی كنم. فکر می كنم 
لطف پ��روردگار بود كه از همان ايام 
با حافظ و با فرهنگ ايران و اس��لام 
پيون��د خوردم و اين ها دغدغه ی من 

شد. 
ي��ک  در  ته��ران  در  مدت��ی 
كارخانه ی آلومينيوم سازی كار كردم 
كه صاحب كار بدجوری كتکم می زد. 
ول كردم و دوباره به همدان آمدم. در 
تهران دو كلاس اكابر خوانده بودم. به 

 آقـای عاشـورپور، از فرصتی كه 
در اختیـار مجله گذاشـتی، تشـكر 
می كنیم.در مصاحبه ها رسم است كه 
اول از مصاحبه شونده احوالی گرفته 
می شـود و بعد مرور زندگی شخصی 
و كارهایش. برای كسانی كه كارهایت 
را می خوانند و از زندگی شـخصی ات 
چندان اطلاعی ندارند، كمی از زندگی 

خودت بگو.
 از اين ك��ه اظه��ار لط��ف كرديد و 
تش��ريف آورديد، ممنونم. من در اين 
قد و قواره ها نيس��تم، اما ش��ما براي 
من عزيزيد.همان ط��ور كه مي دانيد، 
زندگ��ي آدم ه��ا مثل كشورش��ان به 
بخش هاي متفاوت تقس��يم مي شود. 
م��ن دوران كودكی ام را به س��ختی 
گذراندم. ورشکستگی پدر و بعدها سر 
به نيست ش��دنش، ما را با مصائب و 
مشکلات بسياری درگير كرد. ما اسماً 
پدر داشتيم، اما رسماً سايه ی او را بر 

همدان كه آمدم، س��نم از حد قانونی 
ورود به مدرسه بيشتر بود و به مدرسه 
راهم ندادند. معلمی بود به اسم بیات 
كه نمی دانم الان زنده است يا نه. خدا 
خي��رش بده��د. به او گفت��م: آقا من 
می خواهم به مدرسه بيايم. گفت: پسر 
جان سن تو بيشتر از حد قانونی است. 
آن قدر اص��رار و گريه كردم كه آمدند 
و برای من س��ؤال نوشتند و من همه 
را ج��واب دادم. با يکی دو معلم ديگر 
مش��ورت كردند و به تأييد سر تکان 
دادند. بعد اس��م م��را در كلاس دوم 

نوشتند.
 به اصطلاح امروزی ها سال اول را  

جهشی قبول كردند.
 بله، و من از س��ال دوم تحصيل را 
ادام��ه دادم. ابتدايی را كه تمام كردم، 
به دبيرستان علويان رفتم. در آن جا به 
كار نمايش علاقه مند شدم و سرِخود 
ش��روع كردم به كار كردن. اس��تادی 

گفت و گو با 
صادق عاشورپور 
معلم نویسنده، بازیگر و كارگردان تئاتر

میرهاشم میری
جواد محقق

اشاره
صادق عاشـورپور یكي از فعال ترین معلمان كشـور در عرصه ي نمایش است كه از سال هاي 
نوجواني به این هنر دل بسـت و براي گسترش آن تلاش بسیار كرد. او كه كار تئاتر را با بازیگري 
آغاز كرد، در ادامه ي راه به كارگرداني و نویسندگي متون نمایشي نیز دست زد و آثار متعددي در 
این عرصه ارائه كرد. در سال هاي اخیر، عاشورپور به كارهاي تحقیقي در حوزه ي تئاتر و بازي هاي 

نمایشي نیز پرداخته و آثار قابل تأملي در این زمینه تألیف  و تدوین كرده است.
این معلم هنرمند، به خاطر فعالیت هاي ادبي و هنري خود جوایز متعددي دریافت داشـته و 

رتبه هاي بسیاري از جشنواره هاي گوناگون كسب كرده است.
با او، گفت وگویي كرده ایم كه مي خوانید؛
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داشتيم به اسم آقای طاهری كه خدا 
رحمتش كند، خيلی تشويق می كرد 
و اس��تاد ديگرمان آق��ای دهگان كه 
خودش اهل تئاتر بود. اين دو بزرگوار 
مرا با مرحوم آقای گلپريان آشنا كردند. 

خاطره ی قشنگی از آن مرحوم دارم.
روز خيلی سردی قرار بود خدمت 
ايش��ان برس��م و تمرين كنيم. وقتی 
رس��يدم، می لرزيدم. ايشان دستش را 
به ديوار برد و پالتوی خيلی ش��يکی 
را برداش��ت و آن را به ت��ن من كرد. 
گرم ش��دم. وقتی بي��رون می آمديم، 
خواس��تم پالتو را دربي��اورم. گفت: نه 
اين مال توس��ت و هر كار كردم آن را 
پس نگرف��ت! خلاصه با او كار تئاتر را 

هم چنان ادامه دادم.
زندگی سخت و مشکلات فراوان، 
در من نوع��ی طغيانگری و رفتارهای 
ناهنجار پديد آورده بود كه گاه مسائلی 
درست می كرد. معلم بسيار دلسوزی 
داشتيم كه روحانی بود. معلم شماها 
هم بود؛ آقای س��ليميان. ايشان يک 
روز ك��ه رفتار نادرس��تی از من ديد، 
برآش��فت و با درش��تی و نرمی شروع 
كرد به نصيحت من كه پسر تو حيفی. 
تو چنينی تو چنانی. بايد قدر خودت 
را بدان��ی. اين رفتارها شايس��ته ی تو 
نيس��ت و از اي��ن صحبت ه��ا كه مرا 
از اي��ن رو به آن رو ك��رد. فهميدم كه 
به شورس��تان می رفت��م. اين روحانی 
جليل القدر و معلم ش��ريف سبب شد 
كه سرنوش��ت من تغيير كند. ش��ما 
يادتان هس��ت كه در آن ايام دوستان 
من منش های ديگری داشتند. بعد از 
آن صحبت ها بود كه من به جمع شما 
بچه مسلمان ها پيوستم. پس از ديپلم 
هم، آقای س��ليميان و آقای طاهری 
هم چنان هوای مرا داشتند. اما با آقای 
دهگان ارتباطم كمتر شد. چون از نظر 

فکری از ايشان بريده بودم.
 خـدا رحمت كند آقای دهگان را. 
معلـم ما هم بود. آن بزرگوار بیشـتر 
پیرو همـان تفكری بود كـه ایران را 
منهای اسلام مطرح می كرد و درواقع 
یكسـونگر بود. البته ایشـان در این 
تفكر خیلی هم مقصر نبـود. دوران 
جوانی و میان سالی ایشان این تفكر، 
تفكر رسمی جامعه ی شبه روشنفكری 
بـود و با شـدت و حدّت هـم تبلیغ 
می شد. البته همان وقت ها هم تفكر 

شكست خورده ای بود.
 به هر تقدي��ر، من در آن وضعيت 
رشد كردم. بعد به دانشکده ی هنرهای 
دراماتي��ک رفتم و ثبت ن��ام كردم. در 
همين ايام پدرم ف��وت كرد. وقتی به 
بيمارس��تان رفتيم، گفتند: بايد صد 
تومان پول خون بدهی و من نداشتم. 
در جش��نواره ای در بازيگری اول شده 
بودم و قرار بود به انگلستان بروم. ولی 
مرا نفرس��تادند و به جای من پس��ر 
تيمسار عشقی را كه آن زمان رييس 
ساواک بود، فرستادند. وقتی اعتراض 
كردم، فحش��م دادند ك��ه: كره خر تو 
را چه به اي��ن حرف ها؟ بعد يک صد 
تومانی كف دستم گذاشتند و گفتند: 

برو برای خودت خرج كن.
جالب اين جاست كه وقتی گفتند 
بايد صد تومان پول خون برای پدرت 
بده��ی، يادم افتاد كه ص��د تومانی را 
داخل يکی از كتاب هايم گذاشته ام. به 
خانه آمدم، اما هرچه گشتم، آن را پيدا 
نکردم. پدرم كه مرد و مجلس ختمش 
تمام شد، يک روز كتابی برداشتم كه 
بخوانم. صد تومانی را لای آن ديدم. با 
خودم گفتم: حتماً خواست خدا بوده 
است كه پدر من با اين پول شفا پيدا 

نکند. 
به هر حال به دانشکده ي هنرهاي 

 بارها به دوستان هنرجو، دانشجو، علاقه مندان و 
همه ی كسانی كه به نوعی با تئاتر درگیرند، عرض 
كرده ام كه ما به عنوان »دراماتور«، اگر به مقوله ی 
تئاتر با مطالعه نگاه نكنیم و در تئاتر با مطالعه جلو 
نرویم، با یك گروه مقلد، با یك گروه مطرب برابر 

می شویم
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دراماتي��ک رفتم. البته نمي دانس��تم 
ش��هريه هم دارد. ش��ايد به اين دليل 
كه فقط قشر مرفه جذب تئاتر شوند 
و تئاتر مردمي نش��ود. پ��س از قبول 
شدن، »تکس��ي« دادند كه بازي كن. 
آقاي زهـري، آقاي انتظامي و آقاي 
مجید محسني بودند. پس از بازي، 
مجيد محس��ني گفت كه: خوب بود، 
خوب كار ك��ردي. گفتم: ولي آقا من 
نمي توانم بيايم. پرس��يد: چرا؟ گفتم: 
شما اين جا پول مي خواهيد، من پول 
ندارم. مجيد محس��ني گف��ت: تو بيا، 
درست را بخوان، پول را من مي دهم. 
گفتم: من صدقه قبول نمي كنم. خيلي 
ناراحت شد. گفت: تو قرض تلقي كن، 
بعد كه داشتي، پس بده. گفتم: نه آقا! 
اين مي شود يک انگ توي پيشاني من 
كه در تمام عمرم بگويند خرج تحصيل 

اين را مجيد محسني داده! 
ب��ه »هنركده ي  نمان��دم.  آن جا 
آناهيتا« رفتم و پيش مرحوم اسكویي 
دوره اي ديدم.آن ج��ا با مرحوم احمد 
لباسـي بوديم. بعد ديدم مش��کلاتم 
بسيار زياد است. بايد به مادر و خواهر 
برس��م. بايد، ه��م كار كنم، هم درس 

بخوانم. تصميم گرفتم معلم بش��وم. 
دوس��الي در دانش س��راي راهنمايي 
تحصيل��ي هم��دان درس خواندم و 
معلم ش��دم، اما در تمام اين ايام تئاتر 
را رها نکردم. هرجا مي گفتند كلاس 
يا دوره اي هس��ت، مي رفتم و شركت 

مي كردم.
بعد از مرحوم اسکويي، نخستين 
كسي كه تئاتر علمي را به من شناساند، 
آقاي رضا كشاني بود كه حق بزرگي، 
نه تنها به گردن من كه به گردن تئاتر 
همدان دارد. ظاهراً آقاي محقق هم در 

كلاس هاي ايشان شركت مي كردند؟
 بلـه، مـن هنرجـوی دوره ی دوم 

كلاس های ایشان بودم. 
 خلاص��ه با ايش��ان كار كرديم و با 
جناب اس��تاد عبادي كه كار ايشان 
تجربي ب��ود. آق��ای عب��ادی بعد به 
دانشکده ي هنرهاي دراماتيک رفت و 
در برگشت، »آي بي كلاه، آي با كلاه« 
را كار ك��رد ك��ه بن��ده در آن نمايش 
نبودم. ام��ا در »چوب به دس��ت هاي 
ورزيل« نقش »م��ش جعفر« را بازي 
ك��ردم با عبدالله باكیده و جمعي از 
دوستان. اين كار آن چنان قوي و مؤثر 

 كریستوفر مارلو می گوید: »ملتی كه 
تئاتر ندارد، فرهنگ ندارد«

 در همان روزگار كه در اروپا اهل تئاتر 
را تكفیر می كردند و تحت تعقیب قرار 
می دادند و مردم را از اقبال به تئاتر منع 
می كردند، در ایران »تعزیه« اجرا می شد. 
یعنی تئاتر در مردمی ترین شكلش بین 
مردم آمده بود و در لایه های اجتماعی 
رسوخ كرده بود
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اجرا شد كه فکر نمي كنم ديگر كاري با 
قوت و قدرت آن در تئاتر همدان تکرار 
ش��ود. آقاي علي نصیریان كه براي 
ديدن نمايش به همدان آمده بود، به 
من گفت: »پسر، بهتر از رمضاني فر 
ايفاي نقش كردي. اين اجرا از اجراي 

ما در تهران خيلي بهتر بود.«
بگذريم، يک روز آقاي عبادي به 
من گفت: »فلاني، من س��وژه اي دارم 
ك��ه مي خواه��م تو آن را بنويس��ي.« 
گفتم: »چرا من؟« گفت: »تو بنويس.« 
س��وژه اي به م��ن داد كه بعدها ش��د 

نمايش »كدام يک از ما.«
 كه با دكوپاژ عروسكي اجرا شد.

 بله، اجرا كه كرديم، از طرف ساواک 
آمدن��د و يقه ي بنده و آقاي عبادي را 
گرفتن��د. آقاي عبادي گفت: ايش��ان 
دانش آموزي ب��وده و كار به او مربوط 
نيست. هرچه هس��ت، مربوط به من 
اس��ت. به من گفتند: پس تو گم شو. 
آقاي عب��ادي را بردند. اما بعد از چند 
روزي ديدم خوش بختانه آقاي عبادي 
آمد. هرچه پرس��يديم: آقا چي شد؟ 

گفت: به شما چه؟
بعد از اي��ن كار، نمايش ديگري 

نوش��تم با عنوان »صداه��ا« كه براي 
م��ن همين افتخ��ار بس ك��ه از اين 
نمايش پ��س از انق��لاب در خاطرات 
ش��هيدان ياد شده است. جعفر والي 
به همدان آمد و نمايش براي جشنواره 
در تهران انتخاب ش��د. در تهران اين 
نمايش به مذاق حضرات خوش نيامد 
و بن��ده و آقاي مهندس رازاني را كه 
كارگردان بود، گرفتند. آقاي عناصري 
دخالت كرد كه: شما جشنواره ي تئاتر 
راه انداخته اي��د و ح��الا مي خواهي��د 
جوان ه��اي م��ردم را بگيري��د؟! اين 
رس��وايي به بار مي آورد. همين سبب 
شد كه دست از سر ما برداشتند و ما را 
رها كردند. ولي به من گفتند كه ديگر 
حق نوشتن نداري. آقاي نصيريان كه 
آن زمان مس��ئول اداره ي تئاتر بودند، 
گفتن��د: »از م��ن كاري برنمي آيد. به 
من هم گفته اند كه كاري از فلاني اجرا 
نشود.« با وجود ممنوعيت شروع كردم 
به نوش��تن »رائد گفت ابوذر تن ها« و 
آرزو داش��تم كه يک روز اين كار اجرا 
ش��ود. تا انقلاب اس��لامي به پيروزي 
رسيد و بعد از انقلاب موفق به اين كار 
شديم. كار خيلي خوبي از آب درآمد. 

آقاي دكتر سید كاظم اكرمي كه آن 
زمان مديركل آموزش وپرورش همدان 
بود، كار را ديد و كمي بعد براي شهيد 
رجایـي تعريف كرد ك��ه معلمي در 
هم��دان چني��ن كاري كرده اس��ت. 
خوش بختانه شهيد رجايي تئاتري بود 
و از م��ا دعوت كرد كه كار را در تهران 

اجرا كنيم. 
 خود آن بزرگـوار هم براي دیدن 

نمایش آمد؟
 بله، اما بعد از نمايش چنان هيبت 
و ابهت او مرا گرفت كه از س��الن فرار 
كردم. در حياط قدم مي زدم كه آقاي 
میرابي آمد و گفت: »بيا آقاي رجايي 
كارت دارد.« هم��ه ي بدنم مي لرزيد. 
خدمت ايشان كه رسيدم، دستش را 
بر سر من كشيد و موهاي مرا نوازش 
كرد. مثل چوب خشک ايستاده بودم. 
ايشان خيلي تشويق كرد و حتي دعوت 
كرد كه به تهران بروم. اجازه خواستم 
كه هم چنان در همدان بمانم. ايشان 
ابراز محب��ت كرد كه چه مي خواهي؟ 
عرض كردم: »هيچ، سالني نيمه كاره 
در امور تربيتي همدان هست. محبت 
بفرماييد و شرايطي فراهم كنيد كه كار 
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آن س��الن تمام شود تا بچه هاي تئاتر 
آموزش وپرورش جايي براي كار كردن 

داشته باشند.«
ايش��ان به بن��ده چک س��فيد 
دادند. رفتم و كلي تجهيزات تئاتري 
خريدم و به همدان آوردم و س��الن 
مهديه آماده ي كار شد. چک سفيد 
را هم خرج نکردم. صورت حس��اب 
گرفتم و همراه چک خدمت ايش��ان 
بردم كه آقا اين مخارج ما و اين هم 
چک سفيد شما. خودتان مي دانيد. 
اولين نمايش��ي ك��ه در اين جا اجرا 
ش��د، همان »ابوذر« بود. دوس��تان 
چپ قديم هم آمدند. حتي نارنجک 
دست س��از هم زير پ��اي من پرتاب 
كردند به اي��ن اتهام كه: »تو خودت 
را به رژيم آخونده��ا فروخته اي!« و 
خيلي اذيت كردند. جوسازي كردند، 
بايک��وت كردند و هزاران ادا و اصول 
درآوردن��د. جال��ب اين جاس��ت كه 
مدتي بعد، هم��ان آدم هايي كه مرا 
محک��وم مي كردند، آمدن��د كه: »ما 
هم مي خواهيم با ش��ما كار كنيم.« 
رفتيم پيش مس��ئولان وقت كه آقا 
اين ها اش��تباه كرده اند و پشيمان اند 

و خلاصه مشغول شدند.
 جریان هـاي عظیـم اجتماعـي 
هم چون انقلاب اسلامي، زمینه ها و 
پیش زمینه هایي دارند كه شما و ما 
مي شناسیم. مردم هم مي شناسند. 
جریان هـاي  متأسـفانه  امـا 
از  عمومـاً  كـه  شبه روشـن فكري 
ریشـه هاي دیگري تغذیه مي كنند، 
با ایـن پیش زمینه هـا بیگانه اند. نه 
این كه نیت بدي داشـته باشـند یا 
خداي ناكرده خائن بالفطره باشـند؛ 
بـه دلیـل همیـن بیگانگـي دچار 
شـبهه شـدند. دوره اي لازم بود تا 
این ها خودشـان را پیـدا كنند. در 

آن شـرایط، آن دوستان هم همین 
دوره ي خودیابي را طي مي كردند. 

 بل��ه، آن ه��ا كه راهش��ان را پيدا 
كردن��د كه پيدا كردند. آن ها هم كه 
پي��دا نکردند، دنبال كار خودش��ان 
رفتند و سر از جاهايي درآوردند كه 

فعلًا كاري به آن نداريم.
»ب��لال«،  اب��وذر،  از  بع��د   
»رنجدي��دگان تاري��خ« و »اصحاب 
كهف« را اجرا كرديم كه اين آخري 
به كم��ک بروبچه هاي خوب س��پاه 
پاس��داران بود كه واقعاً خيلي ياري 
كردند. وقتي اداره ي فرهنگ و ارشاد 
اسلامي سر و ساماني گرفت، به ياري 
آنان، »اس��ب« را اج��را كرديم. يادم 
هس��ت كه شماها هم كه از قديم به 
بنده لطف داشتيد، تشريف آورديد. 
مت��ن را خوانديد، بردي��د و ويرايش 
كرديد، و در چند جلس��ه ي تمرين 
ما هم حاضر شديد و نظر داديد. جا 
دارد ك��ه ياد كن��م از مرحوم احمد 
لباسـي كه بازي جانان��ه اي در اين 
نمايش ارائه كرد، مرحوم علي شيعه 
كه از ج��ان مايه گذاش��ت، مرحوم 
اكبـر ایرواني كه خدا رحمتش��ان 
كند. اين ها در نمايش نقش داشتند. 
مرح��وم محمـد كشـتي آرا ه��م 
دكوره��اي اين نمايش را س��اخت. 
تشکر می كنم از همين آقاي حسن 
كوثري كه نور اين نمايش را تنظيم 
و اج��را ك��رد و آقاي رضـا مهري. 
متأسفانه بيشتر دست اندركاران اين 

نمايش را از دست داده ايم.
در يک��ي از همي��ن تمرين هاب��ود 
ك��ه ديديم مرحوم اس��تاد محمود 
زنگنـه، نقاش نامدار معاصر، آمد و 
نشست و چهره ي من و كشتي آرا را 
طراحي كرد. به هر حال اين نمايش 

مورد استقبال قرار گرفت.

 بعد از مرحوم اسكویي، 
نخستین كسي كه تئاتر علمي را به 
من شناساند، آقاي رضا كشاني بود 
كه حق بزرگي، نه تنها به گردن من 
كه به گردن تئاتر همدان دارد
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 به دعوت آقاي جـواد مجتهدي، 
نماي��ش را ب��ه تلويزي��ون برديم و 

به صورت »تله تئاتر« اجرا كرديم. 
 اولین اثر چاپ شده ات كدام بود؟

 آقاي رضـا فرهادیان كه حالا در 
كسوت روحاني است، »ابوذر« را در قم 
به چاپ داد. جا دارد ياد كنم از شهید 
آویني كه حق بسيار بر گردن من دارد. 
او اولين كسي بود كه به من ميدان داد 
و مرا به اهل هنر كش��ور شناساند، به 
خاطر »پاس��تورال «ها يا نمايش هاي 
چوپاني كه بنده جم��ع آوري كردم و 
در ماه نامه ي »س��وره« چ��اپ كرد و 
تئاتري هاي داخل و خارج از كش��ور، 
نمايش هاي چوپاني ايراني را شناختند. 
پس از آن با ايش��ان قرار گذاش��تيم 
ك��ه كار نيم��ه كاره ي مرحوم صمد 
بهرنگي، يعني قصه هاي »كچل ها« 
را جمع آوري كنيم. چهارصد روايت از 
اين قصه ها را گرد آورديم كه با شهادت 
شهيد آويني، اين روايت ها گم شدند. 
فقط چند روايت از آن ها در اصفهان به 
چاپ رسيد كه خودم حتي يک نسخه 
هم ندارم. شنيدم طي سه ماه، همه ي 
نسخه هاي آن به فروش رفت. بعد هم 
نوش��تن را ادامه دادم به طوري كه در 
طول اين 25 س��ال، هر س��ال دست 
كم ي��ک نمايش نامه يا يک مجموعه 

نمايش نامه به چاپ رسانده ام.
 الان مجموع آثـار چاپي ات چند 

عنوان می شود؟
 حدود چهل نمايش نامه كه مستقل 

يا مشترک چاپ شده است. 
در همان ايام به تش��ويق شهيد 
آوين��ي، ش��روع كردم به گ��ردآوري 
بازي هاي عاميانه؛ يعني بازي هايي كه 
در كوي و ب��رزن مي كردند. در كنار 
اين ها هر سال دو سه كار براي ارشاد 
اسلامي يا س��يما كارگرداني كرده ام. 

اين جرق��ه را هم همان ايام ش��هيد 
آوين��ي در ذهن من زد و گفت: حالا 
كه پاس��تورال هاي ايراني را نوشته اي 
و شناسانده اي، نمايش هاي كلاسيک 

ايراني را هم گردآوري و معرفي كن.
ي��ادم هس��ت، بحثي داش��تم با 
مرحوم هوشنگ امامي. او اظهار كرد 
كه ما در ايران تئاتر نداشته ايم. خيلي 
به بنده برخورد. با ايشان درگير شدم 
كه آقا، حضرت عالي به اين امر عنايت 
نداشته ايد و نداريد. بعد از ارائه و معرفي 
چند سند، به ايشان قبولاندم كه اشتباه 
مي فرمايند. شهيد آويني گفت: تو كه 
عنايت داري برو بنشين و بنويس. در 
امتثال امر آن بزرگ��وار هم اكنون 19 
سال است كه دارم پاستورال های ايرانی 
را مي نويسم و به فضل خدا موفق هم 
ب��وده ام، يکي دو نمون��ه از آن ها دارد 
در دانش��گاه تهران تدريس مي شود و 
شنيده ام كه يکي دوتا از آن ها از جمله 
»شاه و وزير« كه در قهوه خانه ها اجرا 
مي ش��د و »كوس��ه گردي«، به زبان 

فرانسوي هم ترجمه شده است. 
آخري��ن كاري هم كه نوش��ته ام، 
»تيرگان« يا »حماسه ي آرش كمانگير« 
است. در تئاتر ما اثري به وجود نيامده 
كه در حد اين اس��طوره ي ملي باشد. 
ما آمديم برخلاف تراژدي هاي يوناني 
كه پهلوان��ان را نيمه خ��دا به تصوير 
كش��يده اند، آرش را م��ردي عادي و 
انساني والا تصوير كرديم كه با طاغوت 
زمانه ي خويش به س��تيز برمي خيزد 
و جان بر س��ر اي��ن كار مي گذارد. در 
اي��ن روزگار هم ديديم كه فرهنگ ما 
در جريان انقلاب اس��لامي و هش��ت 
س��ال دفاع مقدس آرش ها داش��ت. 
كاري هم براي تلويزيون نوشتم به نام 
»عمونوروز« و كار ديگري به نام »كين 
سهراب، خون سياوش« كه اميدوارم 

موفق به اجرای عمومی آن بشوم.
چند سال پيش، مركز نمايش و 
يونسکو مشتركاً تقديري از بنده كردند 
با عنوان »نمايش نامه نويس ملي ايران« 
و لوح تقدي��ري دادند و جوايزي. فکر 
مي كنم اولين بار بود كه از هنرمندي 
از غ��رب كش��ور، در اين ح��د تقدير 
مي ش��د. با صراحت مي گويم كه من 

»تولديافته ي بعد از انقلابم«. 
 مي تواني بگویي چه تعریفي 
از تئاتـر داري یـا به كـدام تعریف 

نزدیك تري؟
 ببينيد! كریستوفر مارلو می گويد: 
»ملتی كه تئاتر ندارد، فرهنگ ندارد.« 
من تئاتر را ب��ه معنی فرهنگ و ادب 
ي��ک ملت می بينم كه اگ��ر كمی در 
اين خصوص دقت كنيم، درمی يابيم 
كه واقعيت همين اس��ت. زيرا تئاتر از 
همه ی هنرها بهره می برد تا از آن يک 
مقوله ی فرهنگی بسازد و در خدمت 
مردم قرار دهد. بنابراين، تئاتر فرهنگ 
صرف، فرهنگ مطلق و فرهنگ ارزشی 
است. ش��ايد از اين روست كه بزرگان 
تئاتر می گويند: »تئات��ر هنری الهی 
و ماورايی اس��ت.« تعريف من از تئاتر 
به طور كلی اين اس��ت كه در مجموع 
»تئاتر يعنی فرهنگ، يعنی ادب يک 

ملت.«
 اگر بـه این تعریـف، این نكته ی 
تكـراری را اضافـه كنیم كـه »تئاتر 
تقلیـدی اسـت از زندگی«، بـا این 

تعریف كنار می آیي؟
 وقتی می گوييم »تقليد«، تلقی های 
مختلف��ی می ش��ود از آن ك��رد. زيرا 
تقليد می تواند فيزيکی باشد. يعنی ما 
می توانيم كمی ش��کلک و ادا و اصول 
دربياوريم؛ صرف��اً به جهت خنداندن 
م��ردم بی هيچ پش��توانه ی فرهنگی. 
گاهی هم تقليد همان است كه به قول 
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تولستوی، می آييم در يک مقوله ی 
فرهنگی، مثلاً تئاتر، يک سلسله مسائل 
را از طبيع��ت و برای ارتقای س��طح 
فرهنگ مردم تقليد می كنيم. فرمايش 
ش��ما صحيح اس��ت، اما تقليد به چه 
معنی؟ تقليد فيزيکی كه از ميمون و 
طوطی خيلی بهتر برمی آيد. بحث اين 
است كه تقليد هنرمند تئاتر بايد تقليد 

ناب باشد؛ 
 یا به تعبیری تقلید آگاهانه.

 بله، دقيقاً. بايد تقليد آگاهانه باشد؛ 
تقلي��دی با ش��عور و ب��ا فرهنگ. اگر 
اين گونه باش��د، در مخاط��ب به قول 
قرآن كري��م »تزكي��ه« و به گفته ی 
ارسطو »كتارسيس« به وجود می آورد. 
اگر تقليد هنرمند تئاتر، تزكيه به وجود 
آورد، تعريف ش��ما تکراری نيس��ت، 
بلکه خيل��ی هم ناب اس��ت. بارها به 
دوستان هنرجو، دانشجو، علاقه مندان 
و همه ی كس��انی كه به نوعی با تئاتر 
درگيرن��د، عرض ك��رده ام ك��ه ما به 
عن��وان »دراماتور«، اگ��ر به مقوله ی 
تئات��ر با مطالعه نگاه نکنيم و در تئاتر 
با مطالعه جلو نرويم، با يک گروه مقلد، 
با يک گروه مطرب برابر می شويم. اما 
اگر آگاهانه و با مطالعه وارد كار شويم 
و هن��ر و توانايی خ��ود را به خدمت 
فرهنگ مردم دربياوريم، كار ما ارزنده 

و شايسته ی عرضه می شود.
 چه قدر با دیدگاه هایی موافقی كه 
هنر را نه محمل اندیشـه، و نه دارای 
رسـالت اجتماعی می دانند. بلكه از 
هنر به عنـوان پدیـده ای لوكس كه 
كارش صرفاً ارائه ی كار هنری اسـت، 
یاد می كنند. اصلاً به نظر تو آیا تئاتر 
بدون رسـالت می تواند وجود داشته 

باشد؟
 تئاتر منهای رسالت، يعنی مطربی؛ 
يعنی مثل ميمون ادا درآوردن. در عصر 

شكسـپیر مجبور بودند تئات��ر را در 
دربارها اجرا كنند و مردم عادی از تئاتر 
بی بهره بودند، زيرا كليس��ا تئاتر و اهل 
تئاتر را تکفير كرده بود و سخت با آن ها 
مبارزه می كرد. بنابراين تئاتر به دربارها 

چسبيده بود و از آن ها تغذيه می كرد.
شکس��پير تم��ام آث��ارش را در 
دربار نوشت. اما بزرگی شکسپير اين 
اس��ت كه در دربار هم رسالت خود را 
فراموش نکرد. حرف هايی زد كه برای 
مردم قابل اس��تفاده باشد. بنابراين از 
تئات��ر به عنوان يک وس��يله و از دربار 
به عنوان يک محمل استفاده كرد. اما 
در همان روزگار كه در اروپا اهل تئاتر 
را تکفير می كردند و تحت تعقيب قرار 
می دادن��د و م��ردم را از اقبال به تئاتر 
منع می كردند، در ايران »تعزيه« اجرا 
می ش��د. يعنی تئاتر در مردمی ترين 
ش��کلش بين م��ردم آمده ب��ود و در 

لايه های اجتماعی رسوخ كرده بود.
قبل از اس��لام م��ا نمايش هايی 
مثل »كوسه برنشين«، »ميرنوروزی«، 
»گريستن مغان«، »سوگ سياوش« 
و... داش��ته ايم كه پس از اس��لام اين 
قالب ها يا ظرف ها تهی از مظروف باقی 
می مانند. اما اهل هنر اين ظرف ها را با 
مظروف های جاودانه ی الهی پرمی كنند 
و آن چن��ان عظمتی به اين نمايش ها 
می بخش��ند كه هنوز هم در گوشه و 
كنار اين سرزمين شاهد اجرای برخی 

از آن ها هستيم.
اي��ن نکت��ه را ه��م ع��رض كنم 
ك��ه وقتی صحب��ت از فرهنگ ايرانی 
می شود، تقس��يم آن به قبل و بعد از 
اسلام، درست نيس��ت. زيرا اسلام كه 
به ايران آمد، نه تنها جنبه های مثبت 
فرهن��گ ايرانی را ح��ذف نکرد، بلکه 
ب��ا آميختن آن ها ب��ا زلالی های آيين 
جدي��د، فرهنگ پيش از اس��لام ما را 

بسيار غنی تر كرد.
 تجربه های تاریخی ما نشان داده 
اسـت كه هویت ایرانی ـ اسلامی ما، 
دارای ابعادی جدا ناشـدنی اسـت و 
هـر جریـان تاریخی یا سیاسـی كه 
سعی كرده است، اسلامیت را به نفع 
ایرانیت از دایره خارج كند، یا ایرانیت 
را بـه نفع اسـلامیت تضعیـف كند، 

شكست خورده است.
 دقيقاً. اين ثنوي��ت در واقع لازم و 
ملزوم يکديگر شده اند. حذف هريک به 
منزله ی از دس��ت رفتن ديگری است 
كه بخشی از هويت ماست. هيچ كس 
نمی تواند فرهنگی را كه قرن هاس��ت 
در خ��ون اي��ن مل��ت اس��ت و جزء 
جدايی ناپذير ذه��ن و جان اين ملت 
ش��ده اس��ت، از او بگيرد. در عرصه ی 
تئاتر ه��م اين را تجربه كرده ايم. بارها 
اتفاق افتاده اس��ت كه نمايشی سعی 
كرده اس��ت، اين ابع��اد هويت ايرانی 
را جدا از هم نش��ان بده��د. اما هربار 
در همان اجرای اول شکس��ت خورده 
اس��ت. می گويند هر پديده ای اگر در 
پنج نسل يک ملت دوام بياورد، تبديل 
به فرهنگ آن ملت می شود. بنابراين، 
اسلام فرهنگ ماس��ت و شما جز در 
م��واردی نادر، نمی تواني��د اثری پيدا 
كنيد كه در آن عنصر اسلامی با عنصر 

ايرانی درنياميخته باشد.
 مـا در این عرصه سـهروردی ها، 
ابن سیناها، ملاصدراها و بسیار كسان 
را داریم كه مصداق دقیق تلفیق این 
عناصر هسـتند. اما اجـازه بدهی به 
مطلب اصلـی برگردیم. فكر می كنم 
شما قبول داشته باشید كه تئاتر هر 
جامعه می باید برخاسـته و برآمده از 
نیازهای درونی همان جامعه باشـد؛ 
البته محتوای تئاتر نه شكل های اجرا. 
چون با مراوده ای كه جوامع با یكدیگر 
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دارند، می توانند از شكل ها و فرم های 
یكدیگر اسـتفاده كنند. می خواهم 
نظرت را درخصوص كسانی كه بدون 
هیـچ پیش زمینه ای در كشـور ما به 
تقلید از تئاتر پوچی اروپا روآوردند، 
بدانم. چون فكر می كنم جهان بینی 
هر ملت بدون توجه به بستر تاریخی 

و اجتماعی اش، چیزی پا در هواست.
 ه��ر مل��ت در ط��ول تاريخش به 
نکته هايی رس��يده كه برايش ش��ده 
ارزش، جهان بين��ی، فرهن��گ و هنر. 
باره��ا عرض ك��رده ام ك��ه پوچی در 
اروپا نتيجه ی شکس��ت آش��وب های 
بی سرانجامی است كه هیتلر و تفکر 
فاشيسم به وجود آوردند. تئاتر پوچی 
دنيای بی س��رانجام پس از آن جنگ 
بی معن��ی و بی ه��دف را ب��ه تصوير 
می كشد كه آن همه فاجعه آفريد برای 
مردم سراسر دنيا. يعنی از آسيا گرفته 
تا آفريقا تا آمريکای لاتين، همه از اين 
جنگ صدم��ه خوردند. وس��عت اين 
فجايع اين انديشه را در ذهن اروپاييان 
شکل داد كه دنيا پوچ است، زندگی و 
هستی پوچ است. نوع نگرشش به اين 
مقولات تغيير كرد. حتی مذهبش��ان 
هم نتوانس��ت به كمک آن ها بيايد و 
نگرش آن ه��ا را اصلاح كند. روآوردند 

به نمايش های پوچی.
ما ب��ه عنوان ي��ک ملت صاحب 
فرهن��گ، وقت��ی ك��ه می خواهيم از 
تکنيک ه��ای غربی بهره بگيريم، بايد 
فرهن��گ خودم��ان را در آن بريزيم. 
كس��انی چون برتولت برشت، مایر 
هولـد، پیكاتـور و امث��ال ايش��ان 
ك��ه تئاترهاي��ی پدي��د آورده ان��د به 
نام های »تئاتر بيومکانيک« يا »تئاتر 

فاصله گذار«...
 یا تئاتر حماسی.

 بل��ه، اين ه��ا هم��ه تکنيک ه��ا و 

ش��يوه های كارش��ان را از تئات��ر ما 
گرفته اند. از »تعزيه« ايران، »پيپينگ« 
و »گالی« هن��د و از »كابوكی« ژاپن 
گرفته اند و برده اند تئاتری به نام »تئاتر 
حماس��ی« به وجود آورده ان��د. تئاتر 
حماسی همين تعزيه ی خودمان است. 
اين ها آمدند ش��کل و قالب تئاترهای 
ش��رقی را گرفتند و محتواهای مورد 
نظر خودشان را در اين قالب ها عرضه 
كردند. برشت و ماير هولد اعلام كردند 
كه: »بشر قرن بيس��تم ديگر نياز به 
ناتوراليسم و رئاليسم ندارد، چون اين ها 
جواب گوی مسائل او نيستند. اين بشر 
به تئاتری پيشرفته نياز دارد.« اما اين 
تئاتر پيش��رفته را از شرق گرفتند. از 
تعزيه ی ما گرفتند و خودش��ان هم 
اعلام كردند كه: »تعزيه عظيم ترين و 

غنی ترين تئاتر بشری است.«
 آقای عاشـورپور،حدود 34 سال 
پیش كه شروع كرده بودم به خواندن 
ترجمه هایی از كارهای برشت، مثل 
»آدم آدم اسـت«، »سـرود آن كـه 
گفت آری، آن كه گفت نه«، »استثنا و 
قاعده« و... صحنه هایی از تعزیه هایی 
كه دیده بودم، پیش چشمم می آمد. 
این در حالی بود كـه از ارتباط فنی 
این دو خبر نداشتم؛ نه خوانده بودم 
و نه از دیگران شـنیده بـودم. ولی 
وقتی در آثار برشـت مثلاً به »سرود 
هم سرایان« می رسـیدم و می دیدم 
كارآكترهـای نمایـش از نقش خود 
فاصله می گیرند و همه با هم زمزمه 
می كنند، صحنه های تعزیه واضح تر 
و مؤثرتـر در برابـر چشـمانم جان 
می گرفت. چون در تعزیه دیده بودیم 
كه وقتی ذكر مصیبـت می خوانند، 
حتی »شمرخوان« و »ابن زیادخوان« 
و »حرمله خوان« تعزیه هم دست بر 
چهره می گیرند و »تباكی« می كنند. 

 تئاتر حماسـی همیـن تعزیه ی 
خودمان است. این ها آمدند شكل و 
قالب تئاترهای شرقی را گرفتند و 
محتواهای مورد نظر خودشان را در 

این قالب ها عرضه كردند

 هزار سال پیش از آن كه یونانی ها 
به تئاتر برسند، در مصر تئاتر وجود 
داشـته اسـت. یا در همین شـهر 
همدان، هشـت هزار سال پیش از 
میلاد مسـیح، تئاتـر »اكِتیو« اجرا 

می شده است
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حتی بعضی از این »اشقیا« اشك هم 
می ریزند. 

 م��ن از اي��ن ه��م فراتر م��ی روم. 
در كت��اب »نمايش ه��ای ايرانی« كه 
نوش��ته ام و به زودی چاپ خواهد شد، 
مطرح كرده ام كه هزار س��ال پيش از 
آن كه يونانی ها به تئاتر برسند، در مصر 
تئاتر وجود داش��ته است. يا در همين 
ش��هر همدان، هشت هزار سال پيش 
از ميلاد مس��يح، تئات��ر »اكِتيو« اجرا 

می شده است!
 یعنی در دوره ی تمدن كاسی، 

پیش از آمدن آریاها؟
 آرياه��ا ك��ه آمدن��د با كاس��ی ها 
درآميختند و از ميراث تمدن كاس��ی 
بهره های بسيار بردند. نمايش »اكتيو« 
در اين جا شکل گرفت و رفته رفته به 
نمايش »سوگ سياوش« تبديل شد 
كه همان بحث »زروان خدا« را مطرح 
می كرد و »اش��و ك��رد«، »زرو كرد« و 
»فَرو كرد« كه سه جنبه ی اويند، بعدها 
به مسيحيت راه يافت و »اقانيم ثلاثه« 
نام گرفت. اين نمايش ها در ايران رايج 
بودند و از اي��ران به اروپا رفتند. حتی 

ناقوس كليسا هم از ايران به اروپا رفته 
اس��ت. اين ها را »ميترايی ها« به اروپا 
بردند. علاوه بر اين ها، ما دو نوع نمايش 
داريم به نام های »ميستر« و »ميراكل« 
ك��ه »مي��راكل« نماي��ش تاريخی و 
»ميستر« نمايش رمزآميز است؛ يعنی 
نمايشی كه اعضای آن حق نداشتند، 

»اسرار« را هويدا كنند.
 جرمش این بود كه اسـرار هویدا 

می كرد.
 نمونه ای از اس��تمرار اين انديش��ه 
رمزآميز را در »عرفان« هم می بينيم. 
بعد اين نمايش ها از ايران به اروپا رفتند؛ 
حالا يا توسط سربازان خشایارشا، يا 
توسط سربازان يونانی و رومی يا توسط 
بازرگان��ان و... به هر ح��ال اين دو نوع 
نماي��ش در اروپا پدي��د آمدند. علت 
عمده ی مخالفت كليس��ا با تئاتر هم 
دقيقاً اين بود كه اين نمايش ها منشأ 
ايرانی داشتند و فرهنگ ايرانی را تبليغ 
می كردند. كليسا به منظور پيش گيری 
از اين تبليغ، 800 سال مانع اجرای اين 
نمايش ها در اروپا می شد. اما سرانجام 
ممنوعيت خود را پس گرفت و اعلام 

كرد كه بياييد و ميستر و ميراكل را در 
كليسا اجرا كنيد.

 البتـه كلیسـا به ایـن نمایش ها 
صبغه ی مسیحی داد.

 بل��ه، به آن رنگ مس��يحی زدند. 
پس می بينيد كه در »تئاتر كلاسيک« 
اروپا هم، تأثيرگذاری ايرانی ها آشکار 
و غيرقاب��ل انکار اس��ت. اي��ن را من 
نمی گويم، جان هیلد می گويد. حتی 
شکس��پير در »ش��اه لير« تحت تأثير 
داس��تان فریدون و تقسيم قلمروش 
بين سـلم و تور و ایرج است. حتی 
قصه های عاميانه ی ما را كه ريشه در 
گذشته داشتند و با فرهنگ اسلامی ما 
درآميخته بودند، گرفتند و روی آن ها 
كار كردند. متأسفانه شبه روشن فکران 
ما بی توجه به اين ها  � مخصوصاً قبل 
از انقلاب � تشتک گدايی فرهنگی به 
دس��ت گرفتند و به آن س��وی آب ها 
چشم دوختند. برشت را كار می كردند، 
ام��ا تعزي��ه را واپس گراي��ی و ارتجاع 
می دانس��تند! بعدها متوجه شدند كه 
آقای برش��ت به ايران هم سفر كرده و 
تعزيه هايی را هم ديده، ولی به هر دليل 
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از آن نامی نبرده است.
م��ا در تعزي��ه، »عباس خ��وان«، 
»زينب خ��وان«  و  »ش��مرخوان« 
داريم. م��رد لباس زنانه می پوش��د و 
»زينب خوان« می شود. نه از آن رو كه 
در اس��لام زن نمی تواند روی صحنه 
برود. من ندي��ده ام هيچ مجتهدی از 
منع زن در چنين فعاليتی سخن گفته 
باشد. بلکه از آن رو كه می خواهد ايجاد 
فاصله كند. يعنی آن چه تئاتر اروپا در 
قرن بيستم به آن رسيد، مسلمانان در 
همان قرن ه��ای اوليه، به خصوص در 
زمان ديلميان، يعنی سال 352 به آن 
رسيدند؛ همان سال هايی كه در كربلا 
و نجف به دسته های عزاداری و تعزيه 
پرداختند و خلفای عباس��ی هم هيچ 
كاری نتوانس��تند بکنند. اين نمايش 
رونق پيدا كرد و چنان كه می بينيد تا 

امروز هم ادامه يافته است.
پطروشفسكی هم مقاله ای دارد 
كه در آن به اين نوع »فاصله گذاری« 
در تعزيه های ايرانی اشاره كرده است و 
می گويد: »حضرت عباس« می خواند، 
بعد می آيد می نش��يند كنار و همه ی 

كارآكترها هم همين طور. همه ی آن ها 
می دانند ك��ه فقط خوانن��ده و راوی 
هستند. هنر برش��ت در اين است كه 
می گوي��د:  ما نبايد برای تماش��اگران 
امروزی ايجاد »هم ذات پنداری كنيم«، 
بلکه بايد با روايت، تماشاگر را به تفکر 
وادار كنيم. اين را بيش از هزار س��ال 
پيش مس��لمانان گفته اند. در تعزيه، 
هري��ک از »راوی«ه��ا پ��س از آن كه 
می خواند، در گوش��ه ای می نشيند و 
گريه می كن��د و اين ب��ه لحاظ فنی 
ايجاد فاصله می كند و موجب می شود 
كه تماشاگر به اين »حضرت عباس« 
يا »شمر« نينديش��د و اين ها را فقط 
هنرمندانی ببيند كه آن واقعه ی بزرگ 
را روايت می كنند و آن شخصيت ها را 

تجسم می بخشند.
برشت همين را می گيرد و چون 
می خواهد تماش��اگر را به انديشيدن 
وادار كند، از فن ايجاد فاصله بيشترين 
بهره را می برد. تنها برشت نيست كه 
اين كار را می كند، پيکاتور، ماير هولد، 
و اختانكف هم هستند. تعزيه ی ما را 
می برند جلوی نور آفتاب اجرا می كنند. 

 هنر برشت در این است كه می گوید:  
ما نباید برای تماشاگران امروزی ایجاد 
»هم ذات پنـداری كنیـم«، بلكه باید با 
روایت، تماشاگر را به تفكر وادار كنیم. 
این را بیش از هزار سال پیش مسلمانان 

گفته اند

آخریـن كاري هـم كـه نوشـته ام، 
»تیرگان« یا »حماسه ي آرش كمانگیر« 
است. در تئاتر ما اثري به وجود نیامده 
اسـت كه در حد این اسـطوره ي ملي 

باشد
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قصد دو پاره كردن بچه و دادن هر پاره 
را به يک زن دارد. اين داس��تان حتی 
اگر مستقيماً از مآخذ اسلامی گرفته 
نش��ده باش��د، به هرحال يک قصه ی 
ش��رقی و اسلامی است. خلاصه كنم. 
تمام تکنيک هايی كه برشت، گئورگ 
بوشـز، پيکات��ور و... گرفتن��د و در 
نمايش هايشان اجرا كردند، تحت  تأثير 

تعزيه و ديگر نمايش های شرقی بود.
 ممكن است یك پدیده ی فرهنگی 
ریشـه در فرهنگ یك ملت داشته 
باشـد. اما این پدیده وقتی كه مورد 
اقبال دیگر ملت هـا قرار می گیرد به 
»فرهنگ بشـری« تبدیل می شـود. 
اصـلًا اگر ملت هـا با هم بده بسـتان 
فرهنگی نداشـته باشـند، فرهنگی 
پدیـد نمی آیـد. ملت هـا از طریـق 
بازرگانـی، یا نظامی، یا سیاسـی، در 
ارتباط با یكدیگر قرار می گیرند و بر 
هم اثر می گذارند. ایـن اثرگذاری از 
زبان گرفته تا شیوه ی لباس پوشیدن، 
آمـوزش و پرورش، شـیوه ی اداره ی 
امور خانواده و جامعه، و... گسـترش 
می یابد و مجموعـه ی آن ها فرهنگ 

بشری نامیده می شود.
البته در هر دوره ای ملتی بوده كه به 
دلیل داده های بیشتری كه نسبت به 
ملت های معاصرش داشـته، آن دوره 
را به نام خودش رقم زده است. چین 
باسـتان، هند باستان، ایران باستان، 
یونـان باسـتان، مصر باسـتان، روم 
باستان و... محیط های بسته ای نبودند 
و بـه دلیـل داده هـای بیشـتری كه 
دسـت كم به ملل منطقه ی خودشان 
داشتند، نامبردار شـدند. آن چه كه 
روشـن اسـت و همه ی اهل تحقیق 
در سرتاسـر جهان به آن معترف اند، 
این اسـت كـه فرهنـگ ایرانی هم 
حرف هایـی داشـته و در دوره هـای 

می گويند: بگذاريد تماش��اگر هنگام 
اجرای نمايش، ساندويچ بخورد و تخمه 
بشکند. تماشاگر تعزيه هم، ناهارش را 
می آورد كنار بساط تعزيه می خورد. يا 
همان جا به او چای و ش��ربت و گلاب 
می دهن��د. تقريباً همه ی كارهايی كه 
آن ها می كنن��د، در تعزيه ی ما وجود 
داشته است. ولی بحث اين جاست كه 
استعمار تا سی سال پيش در ذهن ما 
فرو كرده بود كه همه چيز را در غرب 
ببينيم. يعنی همان »يار در خانه و ما 
گرد جهان می گردي��م.« ما را از اصل 

خودمان جدا كرده بودند.
خود برش��ت می گويد كه: »من 
كاری نک��ردم. فقط تکنيک هايی را از 
تئاتر شرق گرفتم و با تفکر و انديشه ی 
خ��ودم درآميختم.« البته انديش��ه ی 
برشت »سوسياليستی« بود كه به آن 
هم وفادار نماند. چون از دست هيتلر 
فرار كرد به شوروی پناهنده شد، اما از 
آن جا هم گريخت و به آمريکا رفت و با 
چارلی چاپلین همراه شد. بعد آقای 
رونالد ریگان كه در آن زمان بازيگر 
تئاتر و سينما بود، برشت و دوستانش را 
لو داد كه آن ها را گرفتند و به محاكمه 
كشيدند. اين جا به آن جمله ی زيبا و 
عميق ش��هيد مطهری می رسيم كه 
فرموده بود: »سوسياليسم و امپرياليسم 
دو تيغه ی يک قيچی اند.« فرار برشت از 
آلمان به شوروی، از شوروی به آمريکا 
و گرفتاری اش در آن جا، به خوبی اين 

موضوع را ثابت می كند.
برش��ت نمايش��ی دارد ب��ه ن��ام 
»دايره ی گچ��ی قفقازی«. داس��تان 
بچه ای است كه می خواهند تقسيمش 
كنند. ما اصل داستان را در قضاوت های 
حضرت علی)ع( می بينيم. دو زن ادعا 
می كنند كه مادر بچه اند و علی)ع( برای 
شناخت مادر واقعی وانمود می كند كه 

خاصی تأثیرهایی گذاشـته كه چون 
وارد زندگی دیگر ملل شده و با زندگی 
و فرهنگ آن ها آمیختگی پیدا كرده، 
شـكل و رنگی متفاوت بـا اصل پیدا 
كرده اسـت. بگذریم. وضعیت فعلي 

تئاتر همدان را چه طور مي بیني؟
 وضعي��ت فعل��ي تئات��ر هم��دان 
راضي كنن��ده نيس��ت. البته مقصودم 
اين نيس��ت كه دوس��تان تئاتري ما 
كار نمي كنن��د يا عزيزان ما در اداره ي 
ارشاد اسلامي فعال نيستند. نمي دانم 
گره كار كجاس��ت. من هشتاد درصد 
مشکل را در بچه های بازيگر مي دانم. 
تنبل ان��د و به نظر مي رس��د كه تئاتر 
ب��راي اين ه��ا تعريف نش��ده اس��ت. 
چندتايي ناباب هم آمدن��د و تئاتر را 
ب��ا پول معني كردند. و تفکر پولکی را 
در ميان بچه ه��ا رواج دادند. از طرف 
ديگر، تش��ويق هاي بي مورد و بيجاي 
بعضي دوستان اداره ي ارشاد از اين ها 
هم، سبب شد كه فکر كنند خيلي بالا 
آمده اند. اما متوجه نشدند كه اگر مورد 
تشويق قرار مي گيرند، تعهد و احساس 



15
رشد آموزش

هفتم دوره ی 
2 شمـاره ی 
زمستان 1388

مسئوليتشان هم بايد بيشتر شود.
اصلاً ادب صنفي در بچه هاي تئاتر 
م��ا نيس��ت و اين نب��ود ادب و تربيت 
صنفي، س��بب مي ش��ود كه اين ها به 
تعريف درستي از تئاتر هم نرسند. يکي 
از آدابي كه مي بينيم فراموش ش��ده، 

حرمت نهادن به پيش كسوت است.
 ظاهـراً خاطراتـي هـم در این باره 

داري.
 بله، بنده با عبدالله باكيده و گروهي 
ديگ��ر در خدم��ت اس��تاد عب��ادي، 
را كار  »چوب  به دس��ت هاي ورزي��ل« 
مي كردي��م. در غي��اب آق��اي عبادي، 
عبدالله داش��ت سيگار مي كشيد. يکي 
از دوس��تان كه از پنجره به بيرون نگاه 
مي كرد، يکمرتبه گفت: آقا آمد! عبدالله 
چنان سراسيمه شد كه سيگار را كف 
دس��تش خاموش كرد! ب��ه ولاي علي 
تمام كف دس��تش تاول زد. بچه ها هم 
پنجره ها را باز كردند و با كت هايش��ان 
ش��روع كردند به باد زدن تا دود خارج 
ش��ود و آقاي عبادي متوجه نشود كه 

كسي سيگار كشيده است!

ولی الان، همي��ن آقاي عبادي 
كه بزرگ و س��رور همه ي ماس��ت، 
يا آق��اي كبودراهنگـي كه به هر 
حال پيش كس��وت است، از در وارد 
مي ش��ود، بچ��ه اي كه تازه پش��ت 
لبش س��بز ش��ده، س��يگارش را با 
ژس��ت خاص��ي مي گيرد دس��تش، 
پک مي زند و با گستاخي مي پرسد 
كه مث��لًا كار ما چه ش��د. يا وقتي 
كارش را ب��راي نقد به بنده و امثال 
بن��ده مي دهند، از نقص هاي كارش 
برآش��فته مي ش��ود  كه مي گوييم، 
و داد مي زند كه ش��ما غرض ورزي 
مي كني��د. آخر من چ��ه غرضي با 
ت��و دارم، من س��ال ها كار كرده ام، 
و حالا با آن هم��ه تجربه كه دارم، 
ب��ه تو مجاني خدم��ت می كنم. اگر 
اين نقايص اخلاقي برطرف ش��وند 
و بچه هاي ما اول تکليف خودش��ان 
را معلوم كنن��د، و بفهمند و بدانند 
ك��ه از تئاتر چ��ه مي خواهند، ما به 
ايجاد ادب انساني و فرهنگ تئاتري 

مطلوب نزديک مي شويم.

 جـا دارد یاد كنم از شـهید آویني كه 
حق بسیاري بر گردن من دارد. او اولین 
كسـي بود كه به من میدان داد و مرا به 

اهل هنر كشور شناساند

 برشت می گوید كه: »من كاری نكردم. 
فقط تكنیك هایی را از تئاتر شرق گرفتم 

و با تفكر و اندیشه ی خودم درآمیختم.« 


