
مقدمه
دغدغه سرنوش��ت هنر در جامعه كنونی، برای بسياری از ما اهميت دارد، 
زيرا با گس��ترش عقلانيت ابزاری و رش��د فن آوري ش��رايط جديدی بر 
زندگی حاكم ش��ده است. اما از ساليان بسيار دور، با افزايش سطح دانش 
و فهم بشر، كيفيت و وضعيت زندگي او همواره در حال بهبود و ارتقا بوده 
اس��ت. بعد از رنس��انس و متعاقب آن انقلاب صنعتي، موج پيشرفت هاي 
ش��تابان كش��ورهاي غربي آغاز گرديد. تنها كشور آسيايي كه تا حدي با 
جريان رش��د قرن هاي نوزدهم و اوايل قرن بيستم ميلادي غرب همراه 
گرديد كش��ور ژاپن بود. بعد از رنس��انس كه انقلابي فكري در اروپا رخ 
داد، قابليت  هاي فراوان اين ملل، شكوفا و متجلي گرديد اما متأسفانه در 
همين دوران، كشورهاي شرقي روند روبه رشدي را تجربه نكردند و بعضاً 
سيري نزولي طي كردند. البته بعضاً حركت هاي مقطعي و موردي در اين 
كشورها صورت گرفت اما از آنجايي كه با كليت جامعه و فرهنگ عمومي 
 تناس��ب كافي نداش��ت و مورد حمايت واقع نگرديد، به سرعت مضمحل 

شد. مباحث توسعه در ايران در اكثر موارد نمونه اي از اين دست است. 
قبل از پرداختن به بحث توس��عه هنر ابتدا نگاهي خواهيم داشت به معنا 
و مفهوم توس��عه، سپس نسبت آن را با هنر بررسي خواهيم كرد. مؤلف 
در اين مقاله همچنين بر اين امر باور دارد كه براي معنا و تفهيم توسعه 
هنر مي بايس��ت آن را در دل نظريات توسعه اقتصادي بررسي كرد، چرا 
كه در طول تاريخ توس��عه هنر در گرو رش��د و بالندگي اقتصادي بوده و 
مناطق و تمدن هايي كه در اين امر پيش��رفت داشتند تأثيرات به مراتب 
بيشتر و ماندگارتري از خود به يادگار گذاشته اند. لذا مؤلف در اين مقوله 
از مباني توسعه اقتصادي نيز وام گرفته چرا كه هنوز امري به نام توسعه 

هنر به صورت نظام مند و جدي در كشور ما رشد نيافته است. 
***

مباحث توس��عه از قرن هفدهم و هجدهم ميلادي در كش��ورهاي اروپايي 
مطرح گرديد. فش��ار صنعتي ش��دن و رش��د فن آوري در اين كشورها توأم 
با تصاحب بازار كش��ورهاي ضعيف مس��تعمراتي باعث ش��د ت��ا در زماني 
كوتاه، ش��كاف بين دو قطب پيش��رفته و عقب مانده عميق شود و دو طيف 
از كش��ورها در جهان ش��كل گيرد: كشورهاي پيش��رفته )يا توسعه يافته( و 
كشورهاي عقب مانده )يا توسعه نيافته(. با خاموش شدن آتش جنگ جهاني 
دوم و ش��كل گيري نظمي  عمومي  در جهان )در كنار به اس��تقلال رسيدن 
بس��ياري از كشورهاي مستعمره اي(، اين شكاف به خوبي نمايان شد و ملل 
مختلف جهان را با اين سؤال اساسي مواجه ساخت كه »چرا بعضي از مردم 
جهان در فقر و گرس��نگي مطلق به س��ر مي برند و بعضي در رفاه كامل؟«. 
از همين دوران انديش��ه ها و نظريه هاي توسعه در جهان شكل گرفت. پس 
در واقع نظريات »توسعه« بعد از نظريات »توسعه اقتصادي« متولد گرديد. 
در اين دوران، بسياري از مردم و انديشمندان، چه در كشورهاي پيشرفته و چه 
در كشورهاي جهان سوم، تقصير را به گردن كشورهاي قدرتمند و استعمارگر 

انداختند. بعضي نيز مدرن نش��دن )حاكم نش��دن تفكر مدرنيته بر تمامي اركان 
زندگي جوامع س��نتي( را علت اصلي مي دانس��تند و »مدرن ش��دن به س��بك 
غرب« را تنها راهكار مي دانس��تند. بعضي ديگر نيز وجود حكومت هاي فاسد و 
ديكتاتوري در كشورهاي توس��عه نيافته و ضعف هاي فرهنگي و اجتماعي اين 
ملل را مسبب اصلي معرفي مي نمودند. عده اي هم »دين« يا حتي »ثروت هاي 

ملي«  را علت رخوت و عدم حركت مثبت اين ملل تلقي مي كردند. 
به هر تقدير اين كه كدام )يا كدامين( علت )يا علت ها( اصلي و يا اوليه 
بوده است ويا اينكه در هر نقطه از جهان، كدامين علت حاكم بوده است 
از حوصل��ه اين بحث خارج اس��ت. آنچه در اينجا ب��راي ما اهميت دارد 
درك مفهوم توس��عه، شناخت مكاتب و انديش��ه هاي مختلف، و ارتباط 

آنها با مقوله توسعه هنر است. 
توسعه چيست؟

»توس��عه« در لغ��ت به معناي رش��د تدريجي در جهت پيشرفته ترش��دن، 
قدرتمندترشدن و حتي بزرگ ترشدن است )فرهنگ لغات آكسفورد، 2001(. 
ادبيات توس��عه در جهان از بعد جنگ جهاني دوم مطرح شد و تكامل پيدا 
كرد. هدف، كشف چگونگي بهبود شرايط كشورهاي عقب مانده )يا جهان 
سوم( تا شرايط مناسب همچون كشورهاي پيشرفته و توسعه يافته است. 

طبق تعريف، توس��عه كوشش��ي اس��ت براي ايجاد تعادلي تحقق نيافته 
يا راه حلي اس��ت در جهت رفع فش��ارها و مش��كلاتي كه پيوس��ته بين 
بخش هاي مختلف زندگي اجتماعي و انساني وجود دارد. به عنوان مثال 
حتي در كش��ورهاي پيش��رفته نيز، پيش��رفت فكري و اخلاقي انسان با 
پيش��رفت هاي فني )و فن آورانه( همساني ندارد، و يا اينكه فرهنگ عامه 

با تكنيك هاي وسايل ارتباط جمعي هماهنگي ندارد.
بروكفيلد در تعريف توس��عه مي گويد: توسعه را بايد برحسب پيشرفت به 
سوي اهداف رفاهي نظير كاهش فقر، بيكاري و نابرابري تعريف كنيم.

به طور كلي توسعه جرياني است كه در خود تجديد سازمان و سمت گيري 
متف��اوت كل نظام اقتصادي-اجتماعي را به همراه دارد. توس��عه علاوه 
بر اينك��ه بهبود ميزان توليد و درآمد را دربردارد، ش��امل دگرگوني هاي 
اساسي در س��اخت هاي نهادي، اجتماعي-اداري و همچنين ايستارها و 
ديدگاه هاي عمومي مردم اس��ت. توسعه در بسياري از موارد، حتي عادات 

و رسوم و عقايد مردم را نيز دربرمي گيرد.
به  هر تقدير، امروز تلقي ما از مفهوم توس��عه، فرآيندي همه جانبه اس��ت كه 
معطوف به بهبود تمامي ابعاد زندگي مردم يك جامعه )به عنوان لازم و ملزوم( 
است. ابعاد مختلف توسعه ملي عبارت اند از: توسعه اقتصادي، توسعه سياسي، 
توس��عه فرهنگي و اجتماعي، و توس��عه امنيتي )دفاعي(. مناسب نيست بدون 
توجه به كليه ابعاد توسعه، صرفاً به يك جنبه اولويت بخشيد و ديگر بخش ها 
را در دستوركار آينده قرار داد. يعني اينكه وقتي صحبت از توسعه هنر مي كنيم 
مي بايست توسعه هنر را در كالبد توسعه ملي با تمام شقوق آن در نظر گرفت. 
در غير اين صورت توسعه هنر بدون توسعه اقتصادي چگونه ميسر مي شود؟ 

توسعه هنر:  متن ها و زمینه ها
منوچهر دين پرست
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 مكاتب مختلف توسعه
انديشمندان مختلف، متناسب با ذهنيت ها، شرايط و بافت اجتماعي جامعه 
خود، مكاتب مختلفي را ابداع و آن را به ديگران پيشنهاد كرده اند. از جمله 

ديدگاه هاي نظري در حوزه توسعه مي توان به اين مكاتب اشاره كرد:
الف. مكتب تكاملي توسعه

اين مكتب يكي از رايج ترين ديدگاه هاي حاكم بر علوم اجتماعي در طي قرن 
نوزدهم و اوايل قرن بيستم است. پايه گذاران اين طرز تفكر، بيشتر تحت تأثير 
كش��فيات و موفقيت هايي قرار داش��تند كه در پزشكي و علوم طبيعي به دست 
آمده بود. براي متفكران اجتماعي و فلاس��فه، مفهوم تكامل )همچنان كه در 
علوم طبيعي به كار برده  مي شد( مي توانست همچون كليدي براي پاسخ گويي 
به سؤالات جامعه نيز به كار رود. يكي از صاحب نظران مكتب تكامل اجتماعي 
به نام هربرت اسپنس��ر )همچون نظريه پ��رداز ديگري به نام دوركيم(، فرآيند 
تكامل اجتماعي را حركت از »سادگي« به سمت »پيچيدگي«،  يا از »وحدت« 
به »كثرت« مي داند. به نظر او جامعه انس��اني با گذش��ت زمان »از توحش به 
تم��دن و طي مراحل خاصي به وضعيت كنوني رس��يده اس��ت و به  طوركلي 
جوامع انساني داراي روحيه ستيزه جويي و جنگ طلبي هستند و تنها از طريق 

تفوق صنعت،  روحيه آرامش بر جامعه حكم فرما خواهد شد«.
ب. نظريه هاي نوسازي

نظريه پردازان نوسازي برطبق يك سنت جامعه شناختي به يك تقسيم بندي 
دوگانه از جوامع، يعني »جوامع سنتي« درمقابل »جوامع پيشرفته )مدرن(« 
پرداخته ان��د، ب��ه ط��وري كه در يك س��و با جامع��ه س��نتي )نقطه اي كه 
توسعه نيافتگي از آن آغاز مي شود( و در سوي ديگر با جامعه پيشرفته نوين 
)نظير جوامع دموكراتيك غربي( روبه رو هستيم. فرض بر اين است كه تمام 
جوامع از يك مرحله ش��بيه به هم )وضعيت سنتي( آغاز كرده اند و بالاخره 
دگرگوني هايي را كه در غرب اتفاق افتاده اس��ت از سر خواهند گذراند و به 
صورت جوامع پيشرفته مدرن درخواهند آمد. اين عملِ گذار از طريق اشاعه 
ويا گس��ترش نظام هاي اجتماعي، اقتصادي و سياسي از نوع غربي، به وجود 
مي آيد. اين نظريه پردازان، براساس تجربه غرب، بر سه مسئله »ارزش هاي 

انساني«، »سرمايه« و »روحيه كارآفريني« تأكيد ورزيده اند. 
ج. ديدگاه ماركسيستي از توسعه

براي ماركسيست ها، نقش بورژوازي در مرحله گذار از فئوداليسم به سرمايه داري 
)در كش��ورهاي جهان سوم( موضوع اصلي به شمار مي رود. مترادف با مفاهيم 
»سنتي« و »مدرن«، ماركسيست ها دو مقوله »فئودالي« و »سرمايه داري« را 
ب��ه كار مي برند و از اين بحث مي كنند كه آي��ا مي توان از برخي از اين مراحل 
گذش��ت و يا آنها را تركيب كرد و يا اينكه مي بايس��ت نوعي توالي خطي ثابت 
از توسعه را دنبال كرد. آنها كشورهاي جهان سوم را به فئودالي، سرمايه داري 
ويا حتي نيمه فئودالي و نيمه سرمايه داري طبقه بندي كرده اند. طبق اين نظريه، 
كش��ورهاي درحال توسعه از دو بخش كاملًا مجزا تشكيل شده اند: اول بخش 
سرمايه داري كه پذيراي دگرگوني شده و با سمت گيري به سوي بازار به دنبال 

كس��ب حداكثر سود است؛ دوم بخش س��نتي كشاورزي كه ايستا بوده و كمتر 
مازادي براي بازار داشته و علاقه كمتري به كسب حداكثر سود دارد. 

توسعه هنر چيست؟
با توجه به مطالب فوق آيا مي توان برای هنر توس��عه ای در نظر داش��ت؟ 
به عبارتی ديگر، بر اس��اس چنين ش��اخص ها و ويژگی هايي، ما مي توانيم 
به توس��عه هنر دس��ت پيدا كنيم؟ در مطالعات توس��عه معمولًا ميان رشد 
و توس��عه تمايزی قائل مي ش��وند. يعنی اينكه رش��د، مفهومي كمي است 
در حالي كه توس��عه مفهومي كيفي اس��ت. بدين منظور رش��د هنر به تعبير 
س��اده عبارت اس��ت از افزايش توليدات آثار هن��ری در يك روند زمانی در 
مقايس��ه با مقدار آن در سال. منابع مختلف رش��د هنری هم عبارت اند از 
 افزايش به كارگيري س��رمايه های انسانی و افزايش بهره  وري در توليدات 
هنری. بدين منظور وقتی كه در يك كش��ور به طور مثال سينمای آن در 
س��ال حدود 150 فيلم توليد مي كند اين رقم را نس��بت به سال گذشته كه 
120 فيلم توليد ش��د، رشد هنری مي دانند. بدين منظور اين گونه ارقام در 
كشورهای سرمايه داری كه هنر به مثابه كالا قلمداد مي شود و بيشتر جنبه 
س��ودآوری و رشد آن در نظر اس��ت، به كار گرفته مي شود. اغلب مكاتب 
ماركسيستی كه جنبه های ايدئولوژيكی آن نيز برايشان از اهميت بيشتری 

برخورسدار است از منظر رشد هنری به اين موضوع نگاه مي كنند. 
اما توسعه هنر عبارت است از رشد همراه با افزايش ظرفيت هاي توليدي اعم 
از ظرفيت هاي فيزيكي، انساني و اجتماعي. در توسعه هنری رشد كمي  توليد 
حاصل خواهد ش��د اما در كنار آن، نهادهاي اجتماعي و فرهنگی نيز متحول 
خواهند شد، نگرش ها تغيير خواهد كرد، توان بهره  برداري از منابع موجود به 
صورت مس��تمر و پويا افزايش خواهد ياف��ت و هر روز نوآوري جديدي انجام 
خواهد شد. به علاوه مي توان گفت تركيب توليد و سهم نسبي نهاده ها نيز در 
فرآيند توليد تغيير مي كند. توسعه امري فراگير در جامعه است و نمي تواند تنها 
در يك بخش از آن اتفاق بيفتد. توسعه، حد و مرز و سقف مشخصي ندارد بلكه 
به دليل وابستگي آن به انسان، پديده اي كيفي است؛ برخلاف توسعه اقتصادي 
كه كاملًا كمي است و هيچ محدوديتي ندارد. بنابراين در توسعه هنری با يك 
فراين��د و در ط��ی اين فرايند با ش��اخصه هايی مانند پاي��داری، تأثيرگذاری و 
تحولات انس��انی رو به رو هستيم. در توسعه هنری كليه نهادهای فرهنگی و 
تمدن س��از يك كشور و اقليم درگير هستند و بدون توجه به ديگر مؤلفه های 
توس��عه امكان حركت در اين چرخه وجود ندارد. لذا توس��عه هنر يك فرايند 

برای غلبه بر نارسايی های فرهنگ ساز در جامعه است. 
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