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تأملی بر "لاله زارون، زار زارون"، نوشته 
محمود استاد محمد

مریم منصوری

از روزگار خود عقب هس��تند و بیش��تر ما را 
به ی��اد جنس��ی از نمایش��نامه های قصه گوی 
دهه چهل می اندازند. البته پر واضح اس��ت که 
نویس��نده سعی داش��ته تا الگوی کلی و رایج 
نمایشنامه های لاله زاری را در این نمایشنامه ها 
هم رعایت کند. اما این نمایش��نامه ها در ذات 
به این س��وال پاسخ نمی دهند؛ که این ساختار 
ام��روز هم به کار می آید و اصلا یکی از دلایل 
عدم اقبال نمایش های لاله زاری در س��ال های 
اخی��ر همی��ن دوری از زم��ان و عیار ه��ای 

زیبایی شناسی  نیست؟
"اس��تاد محمد" در مرزی از کلیش��ه پیش 
می رود. با آدم هایی صفر و صد که یا فرشته خو 
هستند، مثل باران و سید دلبر و یا دیو سیرت؛ 
مثل خس��رو و ... این آدم ها ب��ه هیچ رو توان 
مقابل��ه با پیچش ه��ای ش��خصیتی و قصه ای 
درام ه��ای ام��روز را ندارند. ای��ن ناتوانی در 
حضور زیبا شناس��انه دلیلی بر فراموشی است 
و به یاد داشته باشیم که اثر هنری سترگ هرگز 
به مخاطب سمج و پی گیر نیاز ندارد. اثر هنری 
باید آن قدر جلوه گر باشد که مخاطب گریز پا را 
رام کند. اما نمایشنامه های کتاب "لاله زارون..." 
این رس��الت را برای خود تعریف نکرده اند و 
شاید میزان اطلاعاتی که گاه به طور مستقیم در 
آن ارائه می ش��ود، چیزی بیش از یك گزارش 
روزنام��ه ای از روند رو ب��ه زوال تئاتر لاله زار 
نباش��د. این اطلاعات بر بس��تری هنری شکل 
نیافته و گسترده نشده اند. یا دست کم می توان 
گفت که اس��تاد محمد با تمام صداقت جان و 
دل��ش در دفاع از تئاتر لاله زار، اثری در حد و 
اندازه های بلوغ یافته نمایشنامه نویس��ی امروز 

ایران خلق نکرده است.

کتاب "لاله زارون، زار زارون" مجموعه ای 
از س��ه نمایشنامه ی محمود استاد محمد است 
که ب��ه لحاظ مضمونی،  هر س��ه نمایش��نامه 
چلچراغ، س��رمه و سید دلبر به تئاتر لاله زار و 
اهالی اش می پردازد. محمود اس��تاد محمد  از 
مع��دود بازمانده های گروه بیژن مفید اس��ت 
ک��ه بع��د از او هم با گروه هن��ر ملی و عباس 
جوانمرد همکاری داش��ته اس��ت و تنها همین 
س��ابقه  کافی اس��ت ت��ا فردی درنوس��تالژی 
غرق ش��ود. و اس��تاد محمد چنین اس��ت. در 
نمایشنامه های اس��تاد محمد هنوز نان به نرخ 
روز نخوردن و ایس��تاده گی بر اصول شخصی 
و نیامیختن با پلش��تی های جامعه ارزش است. 
البته مناس��بات آدم های نمایش و ارتباطات و 
الخ هم در س��اده گی محض است. حتی توطئه 
در نمایش��نامه" س��رمه" و ی��ا درگیری س��ید 
دلب��ر و صفورا – زن صاح��ب خانه اش- و... 
همین س��اده گی مناس��بات ما را بر آن می دارد 
که آی��ا آدم های این قش��ر از جامعه و تکه ای 
از جغرافی��ای قدیم��ی تهران در ط��ول زمان 
تغیی��ر نکرده اند و هن��وز دغدغه ها و انگیزه ها 
و درده��ا یکس��ان اس��ت؛ از جمل��ه بیماری 
"ب��اران" دختر" س��ید دلب��ر" که از س��یاه های 
قدیمی و کار کش��ته ی لاله زار اس��ت و حتی 
زنده گی در یکی از اتاق های خانه ای قدیمی که 
حیاطی گس��ترده دارد با اتاق هایی یك به یك 
در حاش��یه و... طبیعی است که این قسمت از 
بافت جغرافیای ش��هری و البته طبقه اجتماعی 
که اس��تاد محمد به آن پرداخته شاید توان گام 

به گام دویدن با زمان را نداش��ته باشد و گاهی 
زمان برایش متوقف ش��ده و جامانده باشد از 
قافله اجتماع، و هنوز برخی مناسبات در آن جا 
به زنده گی اش ادامه دهد که در قشری دیگر از 

اجتماع مدت هاست فراموش شده است. 
ام��ا بحث من چی��ز دیگری اس��ت. مثال 
می آورم؛ غلام حس��ین س��اعدی در "گاو" به 
زنده گ��ی یك جامعه روس��تایی می پردازد. اما 
یك ش��خصیت متفاوت در ای��ن میان وجود 
دارد ک��ه عاش��ق گاوش اس��ت و مث��ل باقی 
روستاییان ساده از مرگ این حیوان نمی گذرد. 
باقی قضایا هم ناشی از تفاوت این شخصیت 
اس��ت. اما در کار اس��تاد محمد، م��ا نه تنها با 
شخصیت های خاص که جان می دهند به درام 
و یکی از وجوه جذابیت آن به شمار می آیند، 
مواجه نیس��تیم بلکه همه چیز از شیوه ی طرح 
ش��خصیت ها تا درگیری ها و ... بر مدار کلیشه 
می چرخ��د و برگ تازه ای رو نمی کند. این در 
حالی اس��ت ک��ه در طول کار مدام نویس��نده 
تاکید دارد بر زنده نگه داش��تن چراغ لاله زار، 
هنر سیاه بازی و نمایش ایرانی. اما واقعیت این 
اس��ت که هیچ چیز زنده نمی ماند، مگر این که 
نف��س اش با نفس زمان گ��ره بخورد، یا این که 
چنان پتانس��یل قوی ای داش��ته باشد که حتی 
آینده هم بتواند از آن س��یراب شود و زنده گی 
از سر گیرد. چنین آثاری معمولا طلبکار زمان 
هس��تند و حتی با گذشت زمان قدر آن ها هم 

بالاتر می رود.
اما س��ه نمایشنامه" استاد محمد" به نوعی 



»مك آدم ن��ام گیاهي اس��ت گلداني، همان 
گیاهي که در ایران به نام  »پیچ« ش��ناخته مي شود. 
بوته اي کم ارتفاع و س��خت ج��ان، در هر آب و 
هوایي زنده مي ماند و رشد مي کند. مشهور است، 
اگر قلمه اش را بین دو تا س��نگ هم بگذارد ریشه 
مي بندد و سبز مي شود. شاخه در شاخه مي پیچد و 
با سبزینه اش فضایي را پر طراوت مي کند«.)نقل از 

برشور نمایش کافه مك آدم( 
وقتي ن��ام این گیاه بر س��ر در کافه اي نقش 
مي بندد ک��ه پاتوق جمع��ي از ایراني هاي مهاجر 
اس��ت، از مناف��ق و چری��ك فدایي و جاس��وس 
خارجي گرفته تا کسي که در زمان بني صدر سرباز 
بوده و رو به فرمانده ي ظالمش اس��لحه کشیده و 
این مي ش��ود زمینه ی نمایش بر صحنه تاتر، باید 
حواس��ت را جمع تر کني. در فضاي کوچك این 
کافه انگار زمان از حرکت ایس��تاده است. سر هر 
می��زي یک��ي دو نفر با هم جر و بح��ث  دارند و 
از س��ازمان هایي که تاریخ مصرف سیاسي ش��ان 
مدت هاس��ت سپري شده چنان حرف مي زنند که 
انگار بي فایده بودن همه ي دیدگاه هاي سیاسي دنیا 
ثابت شده و فقط دیدگاه سیاسي آن هاست که قرار 
است بشریت را نجات بدهد و "شاهرخ شیرازي" 
با صدای��ي که انگار از اعماق تاری��خ مي آید و با 
نام مس��تعار "علي رضا" وارد این پاتوق مي شود 
و ش��اخه اي س��بز از مك آدم را به تحفه مي آورد 
این تحفه را ه��م از داخل یك قلمدان )نماد هنر 
ایران��ی( درمی آورد ب��راي صاحب کافه که مردي 
است میان س��ال و با درایت به سبب سن و سال 
و دنی��ا دیده گي اش. علي رضا با یك پیراهن نازك 
و تقریباً یخ زده وارد کافه مي ش��ود از میان برف و 
سرماي خوفناك کانادا. سرمایي که از کاپشن ها و 
بالاپوش هاي چن��د لایه هم عبور مي کند، آن قدر 
که کافه نشینان دیگر وقتي به داخل کافه مي رسند 
باید خون را در دست و پایشان با حوله ي گرم به 
جریان بیاندازند! او مي آید و از همه سراغ »فردي 
به نام ش��اهرخ شیرازي« را مي گیرد. یکي از همان 
چریك هاي بالقوه که ترجیح داده به عنوان راننده 
تاکس��ي در ولایت غرب��ت کار کند و از همان جا 

بیانیه سیاسي صادر کند، به او مي گوید که شاهرخ 
ش��یرازي را مي شناس��د و کنار قبرستان شهر با او 
قرار مي گذارد تا شاهرخ را نشانش بدهد. قبرستان، 

ولایت مرده گان! 
او نم��ي رود چون دروغ گفته اس��ت و چون 
وفاي به عهد را نمي داند. علي رضا فردا دوباره یخ 
زده و بي سامان و شوریده و عصباني از معطل ماندن 
بر سر قرار مي آید و چریك شجاع! مي گوید که در 
شنیدن نام محل قرار اش��تباهي رخ داده و دوباره 
قرار تکرار مي شود باز هم کنار "قبرستان"! در این 
بین اما برخوردها در کافه اي که همچون گیاهي که 
ن��ام آن را بر خود دارد مقاوم اس��ت در برابر همه 
این تضاد و نام��رادي دورنگي و آمد و رفت ها و 
...و در حالي که علي رضا از حکایت هاي غریب 
جستجویش براي یافتن شاهرخ شیرازي مي گوید، 
دیگران با دهان باز محو حرف هایش هستند، او از 
آمدنش به کانادا مي گوید که آخر دنیاس��ت، چون 
او 2500 س��ال عمر دارد و همه ي این س��ال ها را 
از اس��کندریه گرفته تا قونیه و ... به دنبال شاهرخ 
شیرازي گشته و ... و باز هم همه با نگاهي مشکوك 
به چریك دو آتش��ه از او و از خودشان مي پرسند 
آیا واقعاً چریك شاهرخ ش��یرازي را مي شناسد؟ 
خ��ود آن ها چه؟ و او واقعاً کیس��ت. به خصوص 
وقتي علي رضا مي گوید که 2500 سال عمر دارد 
با نگاهي عاقل  اندر س��فیه به او مي نگرند و فردا 
صبح وقتي تلویزیون تصویر علي رضا را با همان 
یك پیراهن نازك در حالي که کنار قبرس��تان یخ 
زده نش��ان مي دهد و گوین��ده ي اخبار، خبر مرگ 
او را در اث��ر یخ زده گي اعلام مي کند و بهتي عظیم 
جمع کافه نش��ین و  فضاي  کافه مك آدم را در بر 
مي گیرد وقتي گوینده هویت علیرضا را ش��اهرخ 
شیرازي اعلام مي کند! اگر چه بازیگران در نمایش 
اس��تاد محمد از نظر س��طح بازي تفاوت بس��یار 
داشتند. تا جایي که گاه صداي برخي از بازیگران 
به تماش��اچي ردیف دوم هم نمي رسید و بازي ها 
در برخي موارد مي توانست راحت تر باشد که نبود، 
یعقوب صباحي در نقش جلال چنگیزي صاحب 
کافه مك آدم با پیش��ینه اي مبهم، اما با سینه اي به 
فراخي حرف ه��ا و دردهاي همه ي آواره هاي هم 
وطنش و مه��دي صباغي در نقش ج��واد دلاور 
که تصویري عال��ي از روحیات جواني عصبي و 
مهرب��ان را ارائه مي کند و فرزین صابوني در نقش 
علي رضا یا همان ش��اهرخ ش��یرازي خیره کننده 
اس��ت و در مقابل رویا دعوتي در نقش تیام )زن 
از تشکیلات بریده اي که حضور همسر بیمارش را 
که حاصل یك ترس دائمي است یدك مي کشد(، 
شیرین اسماعیلي در نقش کتایون، زن جواني که 
هنوز پس از سال ها به امید بازگشت همسرش از 
جنگي مس��لحانه از راه کوه هاي مرزي ایران و با 
یك پاسپورت جعلي به کاندا آمده و در کنار جلال 
چنگیزي در اداره ي کافه مك آدم کمك مي کند، در 
اندازه هاي مورد انتظار ظاهر نشدند. اما به هر حال 

کافه مك آدم کاري قابل تامل و دیدني بود. 
مضم��ون و زمین��ه اصل��ي درام حی��رت و 
سرگشته گي آن دسته از ایرانیان است که در طول 
تاریخ براي ش��ناختن هویت خ��ود گاه به بیراهه 

رفته ان��د. چنان ک��ه امروز هم علیرضا ي داس��تان 
اس��تاد محم��د را هم که ب��ه نوعي نم��اد ایران و 
ایرانیت است و 2500 س��ال عمر خود را صرف 
اثبات مانایي هویت خود کرده است نمي شناسند. 
او شاهرخ است و شیرازی یعنی متعلق به شهری 
که به نوعی نماد ایرانی بودن اس��ت. او دغدغه ی 
دانستن دارد و بیقرار یافتن هویت اثر است و این 
همان چیزي که گرماي دروني او را آن چنان شکل 
مي دهد که توان ماندن در دشوارترین شرایط را به 
او می دهد و چنان که در سرماي زیر صفر کانادا نیز 
توان ماندن به او داده اس��ت این غلیان همیشه گي 
براي دس��ت یافتن به حقیقت و شناخت خود، و 
محرك همیش��ه ی این ملت در ط��ول تاریخ بوده 
و عامل زنده نگه داشتن اندیشه ي ایراني که بارها 
و باره��ا در هجوم فریب و اعتم��اد بي جا به مرز 
مرگ و نیس��تي، رسیده است اما باز بر آمده است. 
یخ زدن و س��ترون ش��دن در س��ر قراري در کنار 
دیوار ش��هر مرده گان، قراري که هیچ گاه به نتیجه 
نمي رسد حکایتي که در طول تاریخ این مرز و بوم 
بارها تکرار ش��ده در دامنه ي زماني ورود علیرضا 
ب��ه کافه تا خروج او اما فرصتي پدید مي آید براي 
بروز روحیات و بیرون ریختن عقاید ساکنان کافه 
مك آدم. روحیاتي به ش��دت منطبق بر شخصیت 
انسان ایراني معاصر و برخاسته از عکس العمل ها و 
ویژه گي هاي فرهنگي پسندیده و ناپسند ماست. و 
این تصویر مهیا نشده مگر به مدد شناخت عمیق و 
واقعي محمود استاد محمد از مردمش همان ها که 
طي چهل سال کار هنري استاد محمد زنده گي شان 
بهانه بودن و کار این کارگران بوده و حالا سال ها 
اقامت خ��ودش در بین مهاج��ران و در خارج از 
کشور به کمك او آمده تا تصویري بي پرده، واقعي 
و بر اس��اس جزئیات خلق و خوي ایراني مهاجر 
در کافه مك آدم به دست دهد. آدم ها در این کافه 
از جلد اولیه ش��ان خارج مي ش��وند و تصویرشان 
لحظه به لحظه عریان تر در برابر چش��م تماشاگر 
قرار مي گی��رد و این تصویر آن ق��در به واقعیت 
نزدیك مي شود که تماشاگر را مي ترساند، این همه 
حماقت و از خود بیگانه گي آیا حاصل دیدگاه هاي 
سیاسي آن هاست یا تأثیر سختي ها و آواره گي هاي 
غربت؟ و این خود مسئله اي است که شاید زمانش 
فرا رسیده که در یك بررسي جامعه شناختي مورد 
پژوهش قرار گیرد و از آن جا که تئاتر هنري است 
پیشرو و همواره یك گام از جامعه ي خود جلوتر، 
ش��اید طرح این سوال در قالب نمایشي مثل کافه 
مك آدم پر بي راه نباشد. اگر ضعف بازي برخي از 
بازیگران نبود نمایش کافه مك آدم آن قدر ظرفیت 
داشت که یك نمایش بي نقص و خوب را به بیننده 
عرضه کند. اما با وج��ود نقاط ضعف موجود در 
بازي و دکوري که مي توانس��ت بهتر باشد، خالق 
آسید کاظم توانسته در یك فضاي غربي نمایشي 
کاملًا ایراني خلق کند و حکایت سرگش��ته گي و 
حیرت انس��ان را در ذات و به تبع آن انسان ایراني 
مهاجر را طوري تصویر کند که یك بار دیگر پس 
از س��ال ها شاهرخ شیرازي را طوري با ناخودآگاه 
جمعي ایرانیان پیوند دهد که اش��ك بر چش��مان 

تماشاگرش بنشاند. 

ندا عابد

کافه مک آدم،
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