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مجموعه داستان " تمام زمستان مرا گرم کن " برنده ي جایزه ي 
گلش��یری و بهترین مجموعه داستان 1379اثرعلی خدایی؛ شامل ده 
داستان کوتاه با مضامین اجتماعی – انسانی  است. داستان ها عمدتا 
دغدغه ی بیان مشكلات و مسائل انسان های معاصر و پیچیده گی های 
روحی او در دنیای مدرن را دارند . مجموعه از انس��ان های ش��هری 
گرفت��ار، تنها و وامان��ده امروزی می گوید که ب��رای رهایی از عدم 
ارتباط عاطفی - حسی با دیگران یا با نگاهی نوستالژیك  به گذشته 

پناه می برند) عصر های یك ش��نبه و فانفار( یا راوی-  نویسنده ای 
می ش��وند که در تخیل آن چه  دنیای مدرن ازآنان س��لب کرده، در 
خیال بازسازی می کنند. این خیال چه در تجسم  جا به جای آگهی 
تبلیغاتی برای بهتر دید ن س��ی و س��ه پل و یا عوض کردن مامور 
کارت زنی اداره در داستان" تمام زمستان مرا گرم کن " برای سرباز 
زدن از یكس��ان سازی و ماشینی شدن باشد وچه تجسم مكانی سبز 
و پر درخت به جای ساختمان های بلند و یا ارتباط های ممنوعه در 
" تخت روی آب " . مدرن بودن داس��تان ها نه تنها به دلیل انتخاب 
نظرگاه غالب اول شخص در مجموعه بلكه به دلیل بیان دغدغه های 
روان ش��ناختی رفتاری انس��ان معاصری است که حقیقت ها را تنها 
از دی��د خود بیان می کند و به دنبال چیس��تی روابط عاطفی خود با 

دیگران است.
حال به علت ایجاز متنی، شمه ای کلی از بن مایه های مشترك 
مجموعه را فهرس��ت وار بیان می کنیم تا بعد به نقد س��اختاری تك 
تك داستان ها بپردازیم. ویژه گی مشترك داستان ها ي این کتاب  به 
غیر از استفاده از نظرگاه اول شخص در هفت داستان عبارت است 

از:
1- ژانرغالب داستان ها به غیر از داستان " حوله های نیمه شب" 
که به داس��تان – خاطره نزدیك اس��ت و سه داس��تان دیگر " تمام 
زمستان....،تخت های روی آب ، خاکسپاری" که نمونه ی موفقی از 
فراداستانی)پس��ت مدرن( ، واقع گرای مدرن از نوع روان شناس��ی 

رفتاری است. 
2- وجود شخصیت اصلی و محوری مرد در اکثر داستان ها 
ــته دارند؛ چه این  و انســان هایی که حســی نوستالژیک به گذش
شخصیت  »مهران« یا »شهلا«ی داستان فانفار باشد و چه »مادام نینا« 

در داستان عصر های یك شنبه.
3- بیان امور روزمره و ساده زنده گی؛ درکناراستفاده از اشیاء 
به صورت برجسته و نمادین به عنوان پس زمینه داستانی که می تواند 
لایه پنهان اثر و مقصود نویسنده را باز گشایی نماید. برجسته شدن 
مكانی چون فانفار می تواند نش��ان گر سرخوش��ی و سر زنده  گی از 

دست رفته مرد درجهان کنونی باشد.
ــتان ها. علی خدایی  4- وجود لایه های پنهان دربیشــتر داس
آن چنان با نثری پاکیزه و روان از اتفاقات روزمره می گوید که شاید 
برای خواننده عام تنها پرس��ش" که چ��ه ؟ " را به همراه بیاورد. اما 
در تعمق بیش��تر خواننده ی خاص می تواند به لایه دوم نش��انه هایی 

لایه های پنهان 
در آوار روزمره گی ها

نگاهی به آثار علی خدایی

مه
�د

ــال 1337  تهران و فارغ التحصیل علوم مق علي خدایي، متولد س
آزمایشگاهي از دانشگاه اصفهان است. »از میان شیشه، از میان 
مه« و »تمام زمستان مرا گرم کن« از مجموعه داستان هاي متتشر 

شده اوست. 
»کتاب آذر« نام مجموعه داستان تازه خدایي است که پاییز 88 

از سوي نشر چشمه روانه بازار کتاب شد. 
ــتان »تمام زمستان مرا گرم کن« این نویسنده در  مجموعه داس
ــال 1379، جایزه گلشــیري را در بخش داستان برتر، از آن  س

خود کرد. 
خاطره در داستان هاي علي خدایي تلالویي چشمگیر دارد. در 
ــتاني او»تجربه سه نسل فراهم آمده است. نسل اول  جهان داس
به فرهنگي ارمني- آســوري- اراني تعلق دارد و از جدایي ها، 
آوارگي ها و کوچ  ها میگوید: نســل دوم به ظاهر ساکن تهران 
ــتوران هاي لهستاني  اســت، اما تهراني خاص:تهران کافه، رس
دوران اشغال ایران. شــخصیت هاي ارمني، یهودي، لهستاني، 
روس و ایراني های برون مرزي اند و نسل سوم ساکن اصفهان 
بعد از انقلاب است و باز راوي مرگ ها, آواره گي  ها و کوچ هاي 

تازه است.«
خدایي پس از مجموعه ي از میان شیشه, از میان مه)1370(, در 
مجموعه  ي تمام زمستان مرا گرم کن با دقیق شدن در جزئیات 
روزمره, مارا به درك فناي مفهوم عاشقانه ي زنده گي میرساند. 
ــتان هایش چنان درگیر و چنان شــهامت  شــخصیت هاي داس
باخته اند که به خود فرصت اندیشــدن به دوست داشتن را هم 

نمیدهند.

فرحناز علیزاده

نقد
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چون سوس��ك های مزاحم ،ماشین حساب ،ماهی شكلاتی  برسد و 
بار معنایی اثر را دریابد.

ــناختی ارجحیت توصیف به روایت  5- درنســبت زیبایی ش
ــتانی؛می توان گفت مجموعه بیش��تر بر روایت و به خصوص  داس
دیال��وگ اس��توار اس��ت ک��ه این خ��ود از محاس��ن اثرمحس��وب 
می شود،گرچه خدایی از توصیف نیزغافل نمانده و نسبت توصیف 

به روایت را درست برقرار  کرده است.
6- استفاده از تقابل های گذشته- حال / سرزنده گی – ملال / 
مرگ – زنده گی / عشق – بی عشقی برای رسیدن به بار معنایی 

اثر
 و در انتها، حضور چشمگیر شهر اصفهان در جای جای داستان 
و وجود عمه خانم که در سه داستان تكرار و بانی به هم پیوسته گی 

سه داستان مكالمه،حوله های نیمه شب،سالاد لوبیا و... است 
اولین داستان این مجموعه در ژانر پست مدرن)از نوع 
فرا داستان( به مشكلات کاری مرد نویسنده ای می پردازد 

که علاوه بر دغدغه نوشتن و گره گشایی از 
مشكل شخصیت های داستانی اش ،دغدغه 
کشتن سوس��ك ها، وظیفه رساندن دختر 
مدرسه ای و نگهداری کودك خردسال را 
به عهده دارد. نویسنده - راوی که به دنبال 
سرسبزی و آرامش است ولی  در واقعیت 
آن چنان تحت تس��لط زنده گی ماش��ینی، 
سرمایه داری  و تبلیغات  رسانه ای است 
که خواس��ته فردی خود را گم و فراموش 
می کند. ازهمین رو اس��ت که زن برای از 
بین بردن سردی  و کرختی روزمره گی ها 
،به بس��ته ای کوچك دل خوش می کند.

پاکتی که فقط توس��ط ایماژها به او القاء 
شده اس��ت. "آدرنو" معتقد است ادبیات 
مدرن نگاه انتقادی  به سرمایه داری دارد. 
از دی��د "آدرن��و" س��رمایه داری فرهنگ 
احتی��اج کاذب را ایجاد و تقویت می کند. 
فرهنگی که انسان را به انفعال می کشاند و 
فردیت اصلی او را از بین می برد. » صنعت 
فرهنگی، جامعه را رهبری می کند، شكل 
می دهد و کالا ش��ده گی را تشدید می کند 
« و به همین دلیل اس��ت که نویس��نده در 
داس��تان دوم" فانفار" تنها وقتی مرد را به 
نام " مهران" می خواند که او برای خودش 
هویتی و پیش��ینه ای جداگانه پیدا می کند. 
مه��ران تا زمانی که زنده گی چون دیگران 
دارد می توان��د تنها مردی جهان ش��مول 
باش��د، با زنده گی و خواسته های یكسان 
هم��ان گونه که دنیای مدرن انس��ان ها را 
به یكس��ان ش��ده گی وکالا شده گی سوق 
می دهد »منم...چه فایده.مثل محسن یامثل 
خودم. بگذریم.« )ص37( اما وقتی به یاد 
گل فروش��ی و لحظات خاص گذشته و 
منحصر به فرد خود با شهلا می افتد، دیگر 

تابع عامه ش��ده گی نیست وهویتی جداگانه پیدا می کند. دراین زمان 
تبدیل به مهران می ش��ود و وقتی دوباره ش��هلا او را "آقای سلیمی"  
می خواند و او به زنده گی عادی و مدرن  بر می گردد ؛تنها »مرد« نام 

می گیرد و بس.
این دو پاره گی هویت  و حس نوس��تالژیك به گذشته مهران را 
می توان در داستان " عصرهای یك شنبه " به صورت بارزتری دید. 
آن جا که مادام از گذشته ها با حسرت یاد می کند و در انتها خواستار 
رقص با مرد جوان اس��ت. تنها خرده ای که می توان به این داس��تان 
گرفت درخصوص ش��خصیت س��ازی "من" راوی ناظری است که 
ابتدا بسیار هوشمندانه عمل می کند ومتوجه تفاوت دوخت گلدوزی 
ها می ش��ود و در انتها قادر به درك این مطلب نیس��ت که کسی که 
ت��ا این حد دقیق تمام جزئیات را ریز به ریز ش��رح می دهد کس��ی 
جزء "نینا" نمی تواند باشد. به اعتقاد نگارنده اگر داستان تنها باهمان 
نشانه ی متنی »پسر جان چای می خوری با یك ماهی شكلاتی 
خوش��مزه؟«)ص60( و رقص مادام به پایان می رسید و مادام 
در ج��واب چرای مرد ج��وان توضیح واضحات 
نم��ی داد ،اثر برای خوانن��ده ای که علاقه مند به 

کشف و شهود است، با ارزش ترمی شد.
 داستان آخر که از دید نگارنده بهترین داستان 
این مجموعه محس��وب می ش��ود، فرا داس��تانی 
اس��ت که از دیدگاه توام��ان و دو گانه من راوی 
نویسنده – سوم ش��خص محدود به ذهن فرهاد 
، مونولوگ های فرهاد تشكیل شده است. داستان 
" خاك س��پاری" فراداستانی اس��ت که به نوعی 
می توان��د  دنباله زنده گی مردکارمند- نویس��نده 
داس��تان اول مجموع��ه باش��د. داس��تان روایت 
نویس��نده ای اس��ت که فرهاد نامی را بر اساس 
کاراکتر همس��ایه اش دست مایه  نوشتاری خود 
قرار می دهد. فرهاد که به دلیل س��ر قرار نیامدن " 
او" از خان��ه زن و مردی در کنار دریا س��ر درمی 
آورد ، به تش��ویق زن ومرد لابه لای ماس��ه ها به 
نوعی دفن می شود.ازسوی دیگر نویسنده که خود 
درگیر روزمره گی ها اس��ت دغدغه رسیدن خبر 

مرگ فرهاد را در ذهن دارد. 
خدایی، در این داستان  از مبحث "ژرار ژنت" 
در خصوص صدا و کانونی شده گی استفاده بهینه  
می کن��د . ژنت  در خص��وص روایت گر معتقد 
اس��ت، بین آن چه که می ش��نویم یا آن کسی که 
می گوی��د) ص��دا(  و آن چه ک��ه  می بینیم یا آن 
کس که می بیند) کانونی سازی( باید تفاوت قائل 
ش��د.آن کس که می گوید ، همان کس��ی نیست 
که می بیند. علی خدایی در این داس��تان پس��ت 
مدرنیستی که نمونه ی موفقی از گروه فرا داستان 
است نه تنها توانسته تفاوت صدا و کانونی شدن 
را رعایت کند بلكه توانس��ته اثری به دور از ادا و 
اصول های جدید نویسنده گان پست مدرن ایرانی 
خل��ق کند که در خور توجه اس��ت. در واقع این 
کتاب می تواند الگوی خوبی برای نویس��نده گان 

جوان علاقمند باشد.

از دید "آدرنو" سرمایه 
داری فرهنگ احتياج 

کاذب را ایجاد و تقویت 
می کند. فرهنگی که انسان 
را به انفعال می کشاند و 
فردیت اصلی او را از بين 
می برد. » صنعت فرهنگی، 
جامعه را رهبری می کند، 

شکل می دهد و کالا 
شده گی را تشدید می کند


