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پس از فروش خيره كنن��ده ی 140 ميليون 
دلاری »م��اه ن��و« در هفت��ه ی اول اك��ران، 
هيچ ك��س گمان نمی كرد تنه��ا در مدت دو 
هفته پس از اين آغ��از توفانی، يك درام كم 
سروصدای ورزش��ی به نام »وجه تاريك« به 
م��دد برخ��ورداری از يك داس��تان جذاب و 
البته خانواده پسند، بتواند با به دست آوردن 
150 ميليون دلار طی چه��ار هفته، آن هم 
درحالی كه تعداد سينماهای نمايش دهنده ی 
آن كم تر از »ماه نو« است به صدر جدول راه 
پيدا ك��رده و توجه منتقدان را به خود جلب 
كند. كارگردانی »وجه تاريك« كه براس��اس 
داس��تانی واقعی نوش��ته ی »مايكل لوييس« 
به فيلم برگردانده ش��ده ب��ر عهده »جان لی 
هانكوك« ب��وده و نقش های اصل��ی آن نيز 
توسط »س��اندرا بولاك«، »تيم مك گراو« و 

گفت وگو با »ساندرا بولاك«  به خاطر بازی در درام   

                      »وجه تاريك«

هنرمند و هنرپيشه ي نام آور
فرش قرمزي

و برنده ي جايزه ي اسكار
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»كوئنتين آرون« ايفا ش��ده اند. »ساندرا بولاك« 
در اي��ن فيلم نقش مادر خان��واده »توی« را ايفا 
م��ی كند. زنی كه اگرچه خ��ودش هم دو فرزند 
دارد اما مانند پسرش از »مايكل« نگه داری كرده 
و به او كمك می كند تا بتواند هم تحصيلاتش را 
پی بگيرد و هم به بيسبال بپردازد. بولاك 45ساله 
را می توان يكی از مردمی ترين بازی گران هاليوود 
دانس��ت. بازی گری كه بارها به انتخاب نشريات 
مختلف، برنده ی بهترين بازيگر از ديد تماشاگران 
شده است. س��اندرا بولاك در سال جاری به جز 
»وج��ه تاريك« در دو كمدی ب��ا عناوين »همه 
چيز درباره استيو« و »پيشنهاد« هم ايفای نقش 
كرده بود ك��ه فيلم دوم در اك��ران جهانی خود 

بيش از 300 ميليون دلار فروش داشت. 
س��اندرا بولاك، در يك مصاحبه ی مطبوعاتی به 

پرسش ها چنين پاسخ داده است:

□ پرس��ش: شما يكی از معدود بازيگرانی هستيد كه سالی پرمشغله را پشت سر گذاشتيد. 
در نيمه ی ابتدايی س��ال »پيشنهاد« را روی پرده داش��تيد، مدتی بعد »همه چيز درباره ی 
استيو« و اكنون نيز »وجه تاريك«. با كمی اغماض در مورد ضعف های »همه چيز درباره ی 
استيو« می توان گفت پس از نزديك به 20 سال حضور در حرفه ی بازی گری، آن قدر توانايی 
كسب كرده ايد كه بتوانيد انتخاب های دقيقی داشته و در آثاری ظاهر شويد كه دست كمی از 

استانداردهای متعارف سينمايی را دارا باشند.  آيا خودتان هم اين گونه فكر می كنيد؟
■ پاس��خ: ش��ايد به خاطر اين كه هنگام صحبت ب��رای قبول يك هم كاری فقط به س��وابق 
كارگ��ردان يا كيفيت فيلم نام��ه توجه نمی كنم، بل كه تلاش می كنم ت��ا جايی كه در توانم 
هس��ت، درباره ی عوامل پش��ت پرده ی كار مثل فيلم بردار، صدابردار، تدوين گر و حتا كسی 
كه قرار است موسيقی متن فيلم را بسازد نيز آگاهی پيدا كنم. می دانم كه تعبير خنده داری 
اس��ت، اما ساخت فيلم را مانند آش��پزی می دانم و معتقدم همان گونه كه برای ساخت يك 
غذای خوش��مزه به اس��تفاده از مواد خام سالم نيازمنديم برای توليد يك فيلم درجه ی يك 
نيز بايد تمام اركانی كه در س��اخت فيلم نقش دارند، دس��ت كمی از استانداردهای حرفه ای 
خود را دارا باش��ند. برای نمونه نمی توان از يك بازی گر مطرح و توانا خواس��ت بر اس��اس 
فيلم نامه ای نقش اش را ايفا كند كه حتا دكوپاژ درس��تی نيز ندارد، يا نمی توان از فيلم بردار 
خواس��ت سعی كند با گرفتن نماهايی زيباتر، ضعف های كارگردانی خود را پوشش دهد. به 
جرأت می توانم بگويم در آثار ضعيفی كه از 
من ديده اي��د بيش تر از هرچيز همين عدم 
آگاهی در مورد عوام��ل توليد بوده كه كار 
دس��تم داده اس��ت. برای مث��ال در همان 
كم��دی »همه چيز درباره ی اس��تيو« نبود 
يك سناريوی منس��جم آسيب زيادی را نه 
فقط به بازی من كه به كل فيلم وارد كرد. 
ي��ادم می آيد در پيش تولي��د آن كار وقتی 
ب��ا »فيل تري��ر« كارگردان فيل��م درباره ی 
نق��اط ضع��ف فيلم نامه صحب��ت می كردم 
همواره از اين موضوع س��خن می گفت كه 
پيش از شروع فيلم برداری نسخه ای اصلاح 
ش��ده از س��ناريو را در اختيار ما می گذارد، 
اما س��ناريوی نهايی كه در اختيار من قرار 
گرفت باز هم پر بود از اش��كالات داستانی 
فراوان. خوش بختانه »وجه تاريك« به لحاظ 
سناريو يكی از قوی ترين درا م هايی است كه 

دور افتادن روابط عاطفي 
خانواده ها  احساس�ي  و 
از يك ديگ�ر، پدي�ده ي 
ش�وم از خودگريزي، از 
از بين  خودبي گانه گ�ي، 
رفتن عشق و محبت را 

به وجود آورده است.
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در س��ال جاری اكران شده اس��ت و »جان لی 
هانك��وك« خيلی خ��وب توانس��ته صميميت 
موجود در داستان اصلی را وارد فضای فيلم نامه 
كن��د. به نظر من اصلی ترين م��وردی كه باعث 
ش��ده منتقدان به اين فيلم روی خوش نش��ان 
دهند، همين فيلم نامه ی يك دست و روان است 
وگرن��ه اگر بخواهيم به لحاظ كليات داس��تانی 

فيلم را بررس��ی كنيم ش��ايد هيچ چيز تازه ای در داستان 
فيلم به چش��م نخورد. مثل هميشه يك قهرمان بدشانس 
در رأس فيل��م ق��راردارد كه ب��ه دليل نداش��تن امكانات 
نتوانس��ته اس��تعدادهای خود را بروز دهد. اما در بررسی 
جزييات است كه جذابيت های فراوانی در سناريو به چشم 
می خورد. مثلًا رابط��ه ای كه ميان مادر خانواده ی »توی« 
و فرزندانش وجود دارد آن قدر نوس��انی و پرفراز و نشيب 
اس��ت كه خود می تواند دست مايه ی ساخت يك اثر بلند 
قرار گيرد، يا ماجراهايی كه برای »مايكل« حين تحصيل 

در مدرسه به وجود می آيد.
□ پرس��ش: البته نبايد ترديد داش��ت كه بخ��ش زيادی از 
جذابي��ت كاراكتر »ل��ی آن توی« يا همان م��ادر خانواده، 
مرهون بازی جذاب و اثرگذار شما در اين قالب است.  شما 

نيز همين گونه می انديشيد؟
■ پاس��خ: درست است كه من برای بازی در نقش مادری 
خشن و البته سرسخت كه قصد دارد با ارايه ی شخصيتی 
كاريزماتي��ك از خ��ود، ب��ه فرزندانش در راه رس��يدن به 
موفقيت ياری برس��اند زحمت زيادی كش��يدم، اما نبايد 
فراموش كنيد كه اگر شناسايی درست اين نقش از جانب 
كارگردان صورت نم��ی پذيرفت، محال بود بتوانم از پس 
ب��ازی در آن برآيم. جان لی هانك��وك خيلی خوب مرا با 
خصوصيات رفتاری اي��ن زن و هم چنين محدوديت هايی 
كه او در رابطه با اطرافيان دارد، آش��نا س��اخت. »لی آن 
توی« زنی اس��ت كاريزماتيك كه نح��وه ی برخوردش با 
اطرافيان بيش از هر چيز ريشه در مسيری دارد كه او در 
زندگی پی گرفته تا به اين جا رسيده است. علاوه بر اين او 
يك طراح دكوراسيون داخلی هم هست و به همين دليل 

هنر جای مهمی در زندگی وی دارد. 
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□ پرس��ش: آيا س��خت گيری های اين شخصيت 
از گذش��ته ی نامعلوم او نش��ئات گرفته اس��ت؟ 
يعنی مثلًا می ت��وان اين احتمال را داد كه او در 
دوران كودكی س��ختی های زي��ادی را متحمل 
شده و همين دشواری ها بوده كه او را به انسانی 

مستحكم تبديل كرده است؟ 
■ پاسخ: اين كاراكتر آرزوهايی داشته كه برآورده 
نشده اند و به نظر او، اصلی ترين عامل عدم تحقق 
اين آرزوها، س��هل انگاری هايی بوده كه از جانب 
اطرافيان به او تحميل ش��ده است. از اين رو اين 
زن می كوش��د نظمی فراگي��ر در زندگی خود و 
خانواده اش به وجود آورد تا به واسطه ی اين نظم 
هم كه شده، همس��ر و فرزندانش از باری به هر 

جهت زندگی كردن دوری كنند. 
□ پرس��ش: كمك های »لی آن توی« به مايكل 
برآمده از چه طرز تفكری است؟ چه طور می شود 
او به يك باره تصميم بگيرد سرپرستی اين پسرك 

سياه پوست را برعهده گيرد؟ 
■ پاسخ: عجيب نيست. به دليل همان موضوعی 
كه در پاس��خ به پرسش قبلی بيان كردم. نظمی 
كه در خانواده ی »توی« حكم فرما ش��ده مديون 
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حضور مادر خانواده اس��ت. اين »لی آن« اس��ت كه در مركزيت خانواده قرارگرفته و با 
ش��ناختی كه نسبت به همس��ر و دو فرزندش كس��ب كرده، خيلی خوب می تواند حتا 
عجيب ترين رخ دادها را نيز برای آن ها به اتفاقاتی معمولی تبديل كند. اگر به فيلم دقت 
كنيد می بينيد كه دختر خانواده يعنی »كالينز« در ابتدای برخورد با مايكل دچار نوعی 
حسادت شده و همواره سعی دارد به طريقی او را دست بيندازد اما بلافاصله پس از اين كه 
»لی آن« با دخترش دراين باره صحبت كرده و خيلی صريح و شفاف به او تاكيد می كند 
كه قرار نيست مايكل جای كسی را تنگ كند، كالينز متوجه اشتباهش شده و حتا سعی 
می كند مانند يك خواهر كوچك تر به مايكل كمك كند. بنابراين اين كه بگوييم اعضای 
خانواده ی »توی« به حضور مايكل واكنش نش��ان نمی دهند، زياد درس��ت نيست. بهتر 
اس��ت بگوييم »لی آن توی« با استدلال های درست خود كاری می كند كه هر سه عضو 

خانواده از حضور يك عضو جديد خوش حال باشند. 
□ پرس��ش: مس��اله ی اصلی فيلمی كه »جان لی هانكوك« س��اخته نيز همين توجه به 
ارزش های برآمده از ارتباطات نزديك خانواده گی است. ارتباطاتی كه باعث می شود حتا 
پدر خانواده نيز تصميماتی را كه در غياب او اتخاذ می ش��ود محترم بش��مارد.  نظر شما 

دراين مورد چيست؟
■ پاسخ: در روزگار ما ارتباطات نزديك اعضای خانواده فقط معطوف شده است به اوقاتی 
مثل آغاز س��ال نو، ام��ا در »وجه تاريك« خانواده ای را می بينيم كه در تمام مس��ايل با 
يك ديگر شركت دارند و اتفاقاً باز هم برخلاف رويه ی معمول در اين روزگار، فرزندان به 
اندازه ی پدر و مادر حق رأی دارند. يعنی محال است برای نمونه دختر يا پسر اين خانواده 
از مادرشان خواسته ای منطقی داشته باشند اما مادر خانواده فقط به دليل اين كه مادر يا 
به عبارت بهتر بزرگ تر آن ها است، به درخواست های آن ها توجه نكند. اين كه در جايی 
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از اي��ن گفت وگو تاكيد كردم اين فيلم فقط 
داستان يك پسرك نوجوان عاشق بيسبال 
نيست، دقيقاً تاييدی است بر همين مساله. 
□ پرس��ش: در بررس��ی زندگ��ی مايكل و 
هم چني��ن مقايس��ه ی آن با مس��يری كه 
خان��واده ی »توی« در زندگی خود در پيش 
گرفته ان��د، ي��ك نكته بيش از ه��ر چيز به 
چش��م می خورد؛ هم موفقيت مايكل و هم 
موفقيت های خانواده ی »توی« مس��تقيماً 
برآمده از روحيات حاكم بر آن ها است.  آيا 

اين برداشت درستی است؟
■ پاس��خ: در اصل بهتر آن است كه بگوييم 
حتا اصلی ترين هدف »جان لی هانكوك« از 
س��اخت فيلم نيز همين توجه به معيارهای 
ان��رژی بخ��ش روحی- روانی بوده اس��ت. 
هانكوك م  خواس��ته به مخاط��ب بفهماند 
دليل موفقيت همه جانبه ی يك انس��ان نه 
فقط نيروی جسمانی اش كه بيش تر برگرفته 
از روحي��ات حاكم ب��ر تصميم گيری های او 
است. می بينيد ابتدای فيلم مايكل كه اتفاقاً 
به لحاظ فيزيكی هم وضعيت خوبی دارد، با 
مشكلات بسياری دست و پنجه نرم می كند، 
تنها به اين دليل كه از نظر روحی، انس��انی 
شكس��ت خورده اس��ت اما همين شخصيت 
وقتی تحت حمايت های عاطفی يك خانواده 
ق��رار می گي��رد، خيلی زود شكس��ت های 
پيش��ين را ترميم كرده و ب��ه يك بازی كن 

درجه ی يك بيسبال تبديل می شود. 
□ پرس��ش: آيا بازی در اين فيلم برای خود 
ش��ما تغييرات روحی خاص��ی را به دنبال 

نداشت؟ 
■ پاس��خ: بل��ه. اتفاق��اً پس از اين ك��ه برای 
اولين ب��ار فيلم نام��ه را خواندم، به ش��دت 
تحت تأثير فضای داستانی فيلم قرار گرفتم. 
جذاب ترين كاراكتر اين داس��تان را مايكل 
می دانستم چون از آن دست شخصيت هايی 
اس��ت كه بدبختی های زي��ادی را متحمل 
می ش��ود اما در نهايت از هيچ به همه چيز 
می رسد. در س��ير تدريجی موفقيت مايكل 
يك نفر بي��ش از بقيه نق��ش دارد. منظور 
»لی آن« است كه با سرسختی كه در برابر 
پس��رك سياه پوست داس��تان از خود نشان 
می دهد، او را به انس��انی مقاوم و سرسخت 
تبديل می كند. بازی در قالب »لی آن« مرا 
هم به لحاظ ش��خصيتی مقاوم تر كرد و اين 
بهترين دس��ت مزدی اس��ت كه تاكنون در 

زندگی حرفه ای ام به دست آورده ام.
پايان




